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RESUMO

O presente trabalho tem como propdsito revelar a existéncia de uma tematica central
na obra Fica comigo esta noite (2007), da escritora portuguesa contemporanea Inés
Pedrosa. Para tanto, foram selecionados quatro contos cujas leituras
proporcionaram a verificacdo deste elo tematico. Abordou-se ainda a figura do
espelho, cuja ocorréncia € bastante freqlente nos contos que compdem a obra.
Aliada a analise temética esteve a estrutural, visto que procuramos descrever 0s
aspectos constitutivos da narrativa: funcionamento do foco narrativo, dimensao
temporal e espacial e personagens que se alinham na composicdo tematica. Como
perspectiva tedrica, adotamos estudos de Nadia Batella Gotlib (1990), Reis e Lopes
(2002), Brunel (2005), Chevalier e Cheerbrant (1997).

Palavras-chave: Inés Pedrosa; Fica comigo esta noite; narrativa; falta; espelho.



ABSTRACT

This research aims to reveal the existence of a central theme in the book Fica
comigo esta noite (2007), by the contemporary Portuguese writer Inés Pedrosa. Four
tales from the book were selected and read in order to verify this thematic bond and
its connection to figure of a mirror. The figure of a mirror, which occurs quite
frequently in the stories that compose the book, was also analyzed. Thematic and
structural analyses were developed, since we tried to describe the constitutive
aspects of the narrative: working of the narrative focus, temporal and special
dimensions and character that align with the thematic composition. Studies from
Nadia Batella Gotlib, Reis e Lopes, Brunel, Chevalier and Cheerbrant were adopted
as theoretical perspective.

Keywords: Inés Pedrosa; Fica comigo esta noite (2007); narrative; mirror;
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como corpus alguns contos da obra de Inés
Pedrosa cujo nome é Fica comigo esta noite (2007). Essa autora portuguesa
contemporanea, ja com certo prestigio internacional traz, nessa obra
especificamente, uma coletanea de contos capaz de despertar vérias reflexées
sobre a natureza humana. Alcanca esse efeito de forma nitidamente poética e
perspicaz, por meio de recursos que serdo aqui estudados a partir de uma leitura
focada, principalmente, em questdes simbolicas e figurativas, mas também
levando em conta seus aspectos construtivos no que diz respeito ao género conto
e as caracteristicas de sua estrutura narrativa. Para tanto, recorremos a tedricos
como Nadia Batella Gotlib (1990), Carlos Reis e Ana C. Lopes (2002), Chevalier &
Gheerbrant (1997) e Brunel (2005).

Intentamos revelar, por meio deste estudo, como, dentro da estrutura
conto, género narrativo visitado e revisitado desde a Antiguidade, Pedrosa explora
tematicas contemporaneas e investe em poeticidade.

O objetivo principal deste trabalho foi, por meio da analise de alguns
contos do livro que selecionamos como corpus de pesquisa, revelar a existéncia
de um elo tematico que permeia a obra, conferindo-lhe unidade. Além disso,
procuramos explorar a presenca continua da imagem do espelho como
construtora de sentidos, em profunda sintonia com a temética dos contos.

Com esses objetivos em mente, abordamos, no primeiro capitulo, a
literatura feminina contemporanea com o a finalidade de identificar, situar a
producdo de Inés Pedrosa; fizemos ainda, neste capitulo, uma breve
apresentacao da autora

O capitulo seguinte compde-se de um estudo tedrico sobre o0 género
conto, no qual se enquadram as narrativas de Fica comigo esta noite (2007).

Por fim, no capitulo trés, apresentamos a leitura de quatro contos
selecionados como corpus deste trabalho como forma de captar o fio tematico que
0S perpassa e que nesses quatro contos é bem representado, como sera

apresentado.
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A abordagem de pesquisa a que nos propomos €
bibliogréfica,voltada para os estudos na area da Literatura Portuguesa

Contemporanea e da Teoria da Literatura.
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1 A VISAO FEMININA NA LITERATURA PORTUGUESA
CONTEMPORANEA

Apés o surgimento do feminismo, a voz feminina, silenciada por tanto
tempo, ganhou forcas inclusive na literatura. A mulher, ndo mais acanhada e
reclusa, passou a falar de seus valores, receios, indagacdes de forma continua
fazendo surgir uma literatura feminina com valores e elementos proprios. De
acordo com Queiroz (apud ROSSO, 2006):

Feminismos, sim, sdo o0s textos que apresentem determinadas marcas,
que percorrem 0 campo semantico da falta, siléncio, indizivel,
confessional, subjetivo, intimo, prevaléncia do eu-narrador, visédo interior,
esgarcamento de sentidos da palavra e da ordem do discurso,
dilaceramento da escrita, busca da identidade, descontinuo, atépico,
atemporal, extatico, etc [...].

Neste capitulo pretendemos abordar aspectos da consolidacdo de
uma literatura feminina contemporanea em Portugal, jA que a obra de Inés
Pedrosa tangencia essa tematica. Pode-se dizer que a visdo feminina se instalou
inicialmente como um questionamento a ordem patriarcal reinante por meio da

obra de escritoras como Lidia Jorge e Gersao:

Teolinda Gersdo, escritora portuguesa contemporanea, aponta o
universo masculino como o senhor do poder, determinando as fungfes
homem/mulher [...] a mulher surge como forca emergente, buscando
modos de se libertar. A mulher vive na inconsciéncia de si, submetendo-
se ao outro até entrar em crise e dai sair em busca da liberdade
(ROSGNOLI apud LAGUARDIA, p. 25).

Esta vertente feminina vem crescendo em escritoras e admiradores,
visto que traz consigo um olhar novo e diferenciado sobre o universo da mulher e,
ao mesmo tempo, o forjar de uma identidade feminina em literatura que nédo sé de

personagens.
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A literatura portuguesa atual exibe uma constelacdo muito luminosa de
escritoras, ombreando talvez em nlimero com aqueles escritores que
vem sendo apontados como 0s mais representativos [...]. E assim que
aos nomes, por exemplo, de Virgilio Ferreira, Almeida Faria, Luis de
Sttau Monteiro, Augusto Abelaira, Urbano Tavares Rodrigues, podemos
contrapor nomes como os de Maria Judite de Carvalho, Fernanda
Botelho, Isabel da NoObrega, Yvette K. Centeno, Marta de Lima e [...]
Maria Ondina Braga (MENDONGCA, 1973, p. 172).

Identificamos como caracteristica dessa literatura feminina a
tentativa de esbocar o cotidiano das mulheres muitas vezes subservientes,
condicionadas, conformadas e desencantadas em relagdo ao homem. E o que se

encontra na obra de Maria Judite de Carvalho:

Pode-se inferir que a obra de Maria Judite de Carvalho é um painel onde
as mulheres se repetem e se repetem as situacdes. Sem divida que
elas se perfilam na mesma pobreza remediada ou na mesma mediania
conformada, unidas no desencanto de enfrentar os dias. No entanto, a
baca tonalidade das horas com que constroem a vida, os incidentes sem
surpresa com que reconstroem 0 tempo n&o esgotam a nossa
aprendizagem, antes a enriquecem mais (MENDONCA, 1973, p. 176).

A tematica principal da obra dessa autora é a reflexdo sobre os
relacionamentos humanos, especialmente entre homens e mulheres. O homem é

representado como o responsavel pela amargura feminina:

Maria Judite de Carvalho jamais abdica de perfilar um mundo feminino
onde os homens sé cabem como fabricantes de agruras [...]. Mulheres,
mulheres de todas as formas e feitios, mas incrivelmente verdadeiras,
que poderiam escrever um tratado sobre a infeliz arte de ser mulher
(MENDONGCA, 1973, p. 175-176).

As relagbes humanas sao também enfocadas por Isabel da Nobrega,
autora portuguesa que as tematiza, bem como outros escritores da atualidade,
instituindo uma esfera de reflexdo rentavel. A condicdo humana é colocada em
pauta num movimento que posiciona o ser humano e seus questionamentos e
comportamentos no centro das reflexdes. Segundo Mendonga (1973, p. 183-184),
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este aspecto foi altamente valorizado apds o lancamento de A Sibila de Augustina
Bessa Luis:

O problema das relacbes humanas tem mobilizado praticamente as
atencBes dos ficcionistas portugueses do apds neo-realismo. Quando
em 1953 A Sibila, de Augustina Bessa Luis, se propunha fazer uma
revisdo dos valores humanos em termos de “individuo”, estava aberto o
caminho para um novo humanismo da literatura pela implantacdo do
homem como unidade de confronto no universo [...]. O ser para si e o ser
para os outros condicionam as vidas dos grandes protagonistas atuais.

Tracos de ironia e de subjetivismo também se revelam nessa
literatura que é retrato além de critica da realidade portuguesa, o que pode ser
identificado na obra de Fernanda Botelho, autora que ndo s6 se assemelha
nesses aspectos com Inés Pedrosa, mas também no uso do cenéario urbano
portugués na composicdo de suas diegeses. Sobre Botelho, Mendonca (1973, p.
181) afirma:

Pessoas e lugares ajustam-se numa geometria que qualquer lisboeta,
conhecedor de determinado tipo de vida, identifica imediatamente. Esta
“tragédia em forma de” € a tragédia de um sem numero de personagens
que se movimentam, de fato, no cenario de Lisboa. Nada no romance
esta fora da realidade existente e atuante.

Além disso, outro movimento que nao € sé de Literatura feminina
contemporanea mas sim universal e bastante significativo € o do texto
fragmentado. Espelha, assim, apenas fragmentos de uma realidade e pontos de

vista sobre esses fragmentos o que € bem visivel na obra de Isabel da Nobrega:

A preocupacdo de Isabel da Nobrega pela decadéncia dos valores de
certos grupos tipicos da sociedade portuguesa — grupos pseudo-
intelectuais — levou-a a selecionar uma determinada quantidade de
perspectivas individuais, ou pontos de vista, que se inserem num
esquema de vida, cuja analise fica automaticamente feita nos seus
pronunciamentos. Se devemos condenar as personagens € porque elas
se condenam a si proprias com o que dizem (MENDONCA, 1973, p.
185).

E nesse contexto que se encontra Inés Pedrosa.
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1.1 SOBRE INES PEDROSA

Nascida em 15 de agosto de 1962 na cidade de Coimbra, Inés
Pedrosa iniciou sua carreira como jornalista em 1983 ainda estagiando n’O Jornal.
No ano seguinte, obteve sua licenciatura em Ciéncias da Comunicacdo na
Universidade Nova de Lisboa. Seu caminho como jornalista passou pelo Jornal

das Letras, pelo Independente, pelo Expresso e pelas revistas Ler e Marie Claire.

Dona de um espirito inquieto e ansioso, Pedrosa encontrou na
escrita um processo atenuante destas caracteristicas. A revista Marie Claire sera

uma de suas influéncias:

Foi na Biblioteca de seu pai, entre alguns livros escondidos na gaveta,
antes de 25 de abril, que descobre as Novas Cartas Portuguesas, de
Maria Teresa Horta, Maria Velho da Costa e Maria Isabel Barreno: ‘li de
fio a pavio e aprendi imenso, porque era de uma total inocéncia...’, assim
como a edicao francesa da revista Marie Claire que a mae comprava
com suas reportagens sobre ‘reivindicagbes das mulheres ou sobre a
situagdo das mulheres arabes, ‘matérias que ndo mereciam uma linha
nas publicacdes portuguesas’ (LAGUARDIA, 2007, p. 31).

Jornalista de formagc&o, inicia sua carreira literaria na década de 90,
que tem uma geracédo de escritores mais cosmopolita e focada nos individuos que
circulam na sociedade portuguesa. Laguardia, apoiada em Real (2001), a
posiciona dentro da vertente contempordnea do Realismo Urbano Total,

movimento ao qual conceitua da seguinte forma:

Realismo Urbano Total, romances com tema marcante sobre a cidade,
com uma visdo cosmopolita que delineia as diversas fases da cidade e
de seus habitantes: ‘vida sem sentido’, ‘futuro assegurado
materialmente, mas espiritualmente vazio’, ‘incidencia sobre novos
valores urbanos: acaso, encontro-desencontro, tempo fragmentado [...]
cidades como labirinto infinito, comunicacdo inauténtica.[...]
(LAGUARDIA, 2007, p. 27-28).
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A autora é colocada ao lado de autores portugueses da atualidade,
unidos por tematicas: Sao Rui Zink, Pedro Paixdo, Fernando Viegas, Jacinto
Lucas Pires, Clara Pinto Correia, Possidonio Cachapa, Luisa Costa Gomes.
Podemos dizer que a tematica central que os unifica é a urbanidade, com a cidade
e suas muitas realidades. Trata-se de uma corrente que procura abarcar o que de
cosmopolita interfere nos relacionamentos humanos, no que de sintomatico se
pode vislumbrar como fundador da nova realidade portuguesa. Uma caracteristica
dessa estética bastante relevante a se considerar e que podemos aproximar a da
literatura feminina pOs neo-realismo, é a visdo parcial fragmentada que as
narrativas espelham. A realidade é enfocada por um Unico ponto de vista entre

muitos:

[...] o leitor ndo encontrard aqui o modelo linear de descrigdo temporal;
como ndo encontrard uma evolugdo dialética de luta entre motivacdes
individuais; mas encontrard aqui, ao modo de um caleidoscépio,
fragmentos, aspectos, partes, visbes parcelares, perspectivas,
umas brilhantes, outras iridiscentes, outras sombrias, mas sempre
perspectivas (REAL apud LAGUARDIA, 2007, p. 29, grifo nosso).

Com essas influéncias Pedrosa se torna portadora e reinvidicadora
do fortalecimento da voz feminina em solo portugués. O universo da mulher
contemporanea muito a interessard, apesar de nao ser essa a Unica tematica que
servira de motivagdo para a sua escrita que circula por temas infantis,

jornalisticos, biogréaficos, dentre outros.

A autora langcou em ordem cronoldgica:

Ficcédo

1991 Mais Ninguém Tem (historia infantil)
1992 A Instrugédo dos Amantes

1997 Nas tuas Maos

2002 Fazes-me Falta

2002 A Menina que Roubava Gargalhadas
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2003 Fica Comigo Esta Noite: Contos
2005 Carta a uma Amiga, com Maria Irene Crespo

2006 Do Grande e do Pequeno Amor, com Jorge Colombo

N&o Ficcdo

1999 José Cardoso Pires: Fotobiografia

2000 20 Mulheres para o Século XX

2004 Anos Luz: Trinta Conversas para Celebrar o 25 de Abril
2005 Croénica Feminina

2007 A Eternidade e o Desejo

Diante do observado, afirmamos que Inés Pedrosa, escritora
portuguesa contemporanea, pode ser conciliadora de caracteristicas de uma
literatura feminina e contemporanea, visto que seu texto carrega um valor irénico,
critico e feminino sobre quais sdo os valores que predominam nha sociedade
portuguesa e de que modo esses valores interferem nas relagdes e instituicoes

gue se renovam e se modificam.
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2 O CONTO: DA TRADICAO ORAL AO MUNDO
CONTEMPORANEO

Para uma andlise consistente de Fica comigo esta noite (2007), cuja
estrutura se vincula, em muitos aspectos, a estrutura que conhecemos como
conto, faz-se necesséario conhecer suas origens, estruturas e funcbes. A
especificidade deste género, de modo narrativo € de dificil conceituacdo. Suas

origens mais remotas evocam a tradi¢édo oral:

[...] sob o signo da convivéncia, a estdria sempre reuniu pessoas que
contam e que ouvem: em sociedades primitivas, sacerdotes e seus
discipulos, para a transmissdo dos mitos e ritos da tribo; nos nossos
tempos, em volta da mesa, a hora das refeicdes, pessoas trazem
noticias, trocam idéias e...contam casos(GOTLIB, 1990, p. 5).

Trata-se de uma reconquista da cultura pela linguagem e pela
memoria. A tradicdo de contar histérias nos parece inerente ao ser humano, pois
desde os tempos mais remotos ha o contar — podemos ver isso lendo a Biblia ou,
ainda, os contos dos egipcios que datam de 400 a.C. A evolucdo do conto é

também a evolu¢do da nossa cultura:

Enumerar as fases da evolugdo do conto seria percorrer a nossa propria
histéria, a histéria de nossa cultura, detectando os momentos da escrita
gue a representam. O da histéria de Caim e Abel, da Biblia, por exemplo.
Ou os textos literarios do mundo classico greco-latino: as varias estérias
gue existem na lliada e na Odisséia, de Homero. E chegam os contos do
Oriente: a Pantehatantra (VI a.C.), em sanscrito, ganha traducédo arabe
(VII d.c) e inglesa (VXVI d.c.; e as Mil e uma Noites circulam da Pérsia
(século XVIII) (GOTLIB, 1990, p.6).

Este género literario apresenta fatores comuns as formas narrativas:
uma sucessao de acontecimentos, um algo a narrar que é de interesse humano na

unidade de uma acao, mas é claro que veremos suas especificidades.

O conto migrou da tradicdo oral para o registro escrito e, com

iISSO, assumiu um carater mais duradouro e definitivo. O termo “contar” ndo é
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equiparavel ao termo “relatar” visto que o conto, como ficcdo que € nao tem

compromisso com o real:

O conto, no entanto, ndo se refere s6 ao acontecido. N&o tem
compromisso com o evento real. Nele, a realidade e a ficcdo ndo tem
limites precisos. Um relato copia-se; um conto inventa-se [...] ndo importa
averiguar se ha verdade ou falsidade: o que existe é ja a ficcdo, a arte de
inventar um modo de se representar algo ( GOTLIB, 1990, p.12).

Nesse sentido, podemos afirmar que o conto € arte literaria de ficgéo
elaborada por um autor que, para desenvolver uma tematica, pode utilizar a
realidade como inspiracéo, o que nao restringe a imaginacdo — a capacidade de
invencao e representacdo. A realidade ndo € o Unico parametro do contista, pois,
vale lembrar, Literatura ndo se restringe aos dados do empirico — ndo possui

carater de relato ou documento.

Dada essa medida inserimos o conto no ambito da Literatura:

A histéria do conto, nas suas linhas mais gerais, pode se esbogar a partir
desse critério de invencao, que foi se desenvolvendo. Antes, a criagcdo do
conto e sua transmissdo oral. Depois, seu registro escrito. E
posteriormente, a criagdo por escrito de contos, quando o narrador
assumiu esta funcdo: de contador-criador-escritor de contos, afirmando,
entdo, o seu cardter literario (GOTLIB, 1990, p. 13).

O que constroi a imagem do contista em contraponto ao mero
contador de historias é o modo de contar: saber conquistar e manter a atencao e
saber usar recursos criativos € importante, mas o real contista alcanc¢a resultados

estéticos:

[...] esta voz que fala ou escreve s6 se afirma enquanto contista quando
existe um resultado de ordem estética, ou seja: quando consegue
construir um conto que ressalte 0s seus proprios valores enquanto conto,
nesta que ja é, a esta altura, a arte do conto, do conto literario. Por isso,
nem todo contador de estérias é contista (GOTLIB, 1990, p.13).

O conto moderno traz caracteristicas dos géneros fabula e parabola,

tais como uma idéia temética central e situacao resumidas e economia do estilo.
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O que hoje entendemos por conto é definido por André Jolles como

novela:

Novela é que é, para Jolles, a “forma artistica”, que poderia corresponder
ao nosso atual conto literario. Porque a novela leva a marca do eu
criador, é produto de uma personalidade em acéo criadora, que tenta
representar uma parcela peculiar da realidade, segundo o seu ponto de
vista Unico, compondo um universo fechado e coeso, sélido (GOTLIB,
1990, p. 18).

O conto literario, portanto, possui a marca de um eu criador que
lanca mé&o de seu ponto de vista para captar um instante de realidade que em si
traga uma significacdo — ou seja, o0 incidente que é causa de narrativa é mais

importante que as personagens que vivem a situacao.

Esse género é geralmente definido como narrativa curta e de forma
simples, traco constitutivo que também é resultado das suas origens na saga, no

mito, na lenda que se fundam como tradicao cultural resgatada em relato:

[...] o conto enraiza-se em ancestrais tradicdes culturais que faziam do
ritual do relato um factor de seducdo e aglutinagdo comunitaria [...] o
conto esteve originalmente ligado a situagcdes narrativas elementares:
nelas, um narrador, na atmosfera quase magica instaurada pela
expressado “Era uma vez..."”, suscitava um auditério fisicamente presente o
interesse por accdes relatadas num Unico acto de narragdo e que nao
raro tinham, para além dessa funcdo ludica, uma fungdo moralizante
(REIS; LOPES, 2002, p.79).

A razéo para que se gqualifigue o género conto como forma simples
esta na sua unidade de célula dramatica. Dentro desta categoria narrativa ha uma
concentracdo do enfoque a poucos personagens e a um evento principal.
Podemos, entdo, tracar um paralelo entre o conto e o romance que, além de mais
extenso, possui uma trama mais complexa que envolve varios nucleos tematicos.
O género conto condensa uma estrutura que € mais interessante para as
narrativas que se concentram em um Unico evento ou em um acontecimento

principal, o que ndo acarreta prejuizo de valor, mas sim especificidade.
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O tempo, em decorréncia desta unidade tematica, sera& um tempo
relativamente curto e focado no episédio enfatizado na narrativa: “[...] o conto
decorre em um restrito lapso de tempo, horas ou dias. Caso o tempo se dilate,
parte dele se escoa sem carga dramatica, ou seja, o nucleo do conto” (MOISES,
2004, p. 88).

Outra decorréncia da unidade de acdo é a unidade espacial, 0 que
ndo quer dizer que haja somente um espaco para que a acado se desenrole, mas
gue hd um que, de modo especifico, € importante para a tbnica do conto. A
categoria do espacgo sO adquire significagdo dentro do conto em razdo do valor

gue a personagem lIhe confere. Quanto ao espaco de acéo ser “limitado”:

[...] o conto pode transcorrer numa sala, num cémodo, etc. E quando as
personagens se deslocam, os lugares ndo apresentam, via de regra, a
mesma intensidade dramatica; os demais funcionam como paradas
necessarias a preparacao do drama que deflagrar4 em certo local. Assim,
a unidade de acéo gera a unidade de lugar (MOISES, 2004, p. 88).

Além dessas caracteristicas que envolvem o0 tempo e 0 espago no
conto, temos também o tom, que é trabalhado de uma forma particularmente
importante para alcancar o efeito desejado. Partindo dos estudos de Edgar Allan
Poe sobre o seu fazer literario, podemos dizer que o tom usado por um artista é
manifestacdo de sua criatividade, bem como responsavel pelo que um trabalho
artistico ter4 de esséncia, ou seja, o que de fato o leitor usa como eixo para
desvendar o sentido da obra. Acerca do tom Moisés (2004, p. 88) afirma que: “[...]
os ingredientes da narrativa devem convergir para um Unico objetivo e ocasionar
um Unico efeito no leitor: ofertar-lhe uma imagem, um aspecto, do dia-a-dia
multitudinario” (grifo nosso).

Trata-se de uma questdo estilistica ha medida em que numa esfera
individual d4 aquilo que € marca de autoria e dentro de um género, viabiliza a
identificacdo do que lhe é pertencente. De acordo com Brait (2005, p. 80): “[...] é
possivel encontrar estilo como uma dimensédo textual e discursiva que vai sendo
trabalhada, refinada em func¢é@o dos objetos especificos tratados em cada um dos

estudos”.
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Acreditamos que o sucesso dessa medida na contemporaneidade se
dé em razéo desse efeito parcelar ocasionado por um ponto de vista, 0 que casa
com a perspectiva fragmentada defendida pela arte contemporanea.

Resta ainda falar sobre a personagem. Neste género em que todos
0S aspectos sdo concentrados, as personagens, pouco delineadas e em pequeno
namero, sdo realcadas naquilo que é interessante para a diegese. A historia
geralmente circula em torno de uma figura central; as outras personagens
possuem papel secundario e até mesmo cenografico, como forma de compor um
aspecto social ou como ponte para que se alcance a finalidade do conto. Segundo
Moisés (2004, p. 88-89),

[...] poucas as personagens que povoam o conto. Duas ou trés, téo
somente que participam diretamente no conflito. E se acontecer de a
populacdo dramatica avultar, € inevitavel que alguns figurantes
desempenhem funcdo secundaria, de ambiente ou cenario social.
Sistematicamente estéticas, planas, as mais das vezes as personagens
centrais ndo exibem maior complexidade de carater, e apenas se nos
revelam no “momento privilegiado” de sua evolugao.

A personagem é fundamental para deflagrar no leitor a identificacéo,
ja que é ela que traz para o conto o significado humano, fator de envolvimento e
reflexdo, desencadeadores da catarse.

Quanto ao foco narrativo, existe uma liberdade de escolha por parte
do escritor, embora seja mais comum o uso da primeira pessoa: “[...] prevalecem
0S contos na primeira pessoa e, sobretudo, os contos em que o ficcionista
seleciona a Optica omnisciente ou de observador” (MOISES, 2004, p. 89).

Além desta conceituacao basica da qual partimos acerca do género
conto ha também uma classificacdo que se deu mediante os tipos de contos
literarios difundidos ao longo dos séculos. Carl H. Grabo estipulou uma divisdo
baseada em aspectos da seguinte forma: de acéo, de personagens, de cenario ou

de atmosfera, de idéia, de efeitos emocionais:

O primeiro mais difundido e mais proximo da estrutura basica do conto,
remonta as Mil e uma noites e perpetua-se nas histérias policiais e de
mistério hoje em voga. Menos apreciado € o conto de personagens, uma
vez que a arquitetura do conto prefere aos protagonistas a acdo que
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executam. Mais raro ainda é o conto de atmosfera, em que o cenario ou
ambiéncia predomina sobre o enredo e 0s protagonistas. Em relagdo ao
conto de idéia, utilizado como veiculo de doutrinas filoséficas, estéticas,
politicas, etc., encontramo-lo nos séculos XVIII, com Voltaire, e por vezes
no século XIX. A quinta modalidade de conto visa a estimular uma
sensacao no leitor de terror, de péanico, de surpresa, etc. [...]. Apropriado
a comunicagdo dos climas de mistério ou de medo, o conto de emogédo

associa-se, ndo raro, ao de idéia (MOISES, 2004, p. 89).
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3 LEITURAS ORIENTADAS PELAS IMAGENS ESPECULARES
ENCONTRADAS EM FICA COMIGO ESTA NOITE (2007)

Fica comigo esta noite (2007) é composto de doze contos de
extensao variada e que se apresentam na seguinte ordem: “S6 sexo”, “A rapariga
do verdo passado”, “Fica comigo esta noite”, “A cabeleireira”, “Um amor na
cidade”, “Post-Scriptum”, “A sombra das nuvens no mar”, “Todo o amor”, “Como

de costume”, “Conversa de café”, “A cor dos anjos” e “Europa, plano nocturno”.

Embora o livro seja uma reunido de contos anteriormente publicados
de forma dispersa em jornais, livros e revistas, entre os anos de 1993 e 2002,
acreditamos ser possivel encontrar uma unicidade tematica. Trata-se de uma
composicdo permeada de vozes da contemporaneidade e que sdo captadas de
forma caleidoscopica pela autora. O viés intimista & préprio deste livro cuja maioria
dos contos sdo narrados em primeira pessoa — “S0 sexo”, “A cabeleireira”, “Post-
Scriptum”, “Todo amor”, “Como de costume”, “Conversa de café”, “A cor dos
anjos” e “Europa, plano nocturno”; em terceira pessoa temos: “A rapariga do
verao passado”, “Fica comigo esta noite”, “Um amor na cidade” e “A sombra das

nuvens no mar”.

Em harmonia com a contemporaneidade, Pedrosa coloca em pauta a
densidade da atmosfera que nos circunda e trata com simplicidade e poucas
palavras dos questionamentos dos homens de hoje. H&4 varidveis de uma mesma
tematica e que estd como dita/ndo dita no titulo Fica comigo esta noite (2007): a
falta ocasionada pela soliddo. Pedrosa conduz o leitor numa reflexdo sobre a
auséncia, mesmo na presenca do outro. Identifica no homem moderno a

insatisfacdo do desencontro amoroso que atinge, inclusive, as relagdes familiares.

Acreditamos que o livro de ficcdo Fica comigo esta noite (2007) traz
narrativas estruturadas dentro do género conto.

As narrativas de Pedrosa tém como inspiracdo a realidade e
trabalham com esta dentro de uma estrutura formal de conto: h4d uma idéia

tematica central, situacdo resumida, economia de estilo (fatores comuns ao conto
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e a crbnica) e, além disso, esta presa as convencfes da forma conto e da
preocupacao com a estética, primor da linguagem e tom.

S&o contos, pois, as narrativas acontecem dentro do pressuposto
para o género, ou seja, ha uma unidade de célula dramatica, tempo relativamente
curto, unidade espacial e poucas personagens. Sobretudo salienta-se o plasmar
(ou fixar) de uma situacdo exemplar com o objetivo de ocasionar reflexdo e
identificacdo por parte daquele que |é. Embora a escritora use desta forma antiga,
adentra a contemporaneidade em razdo da inovagdo tematica — reflete sobre as
preocupacdes e situacdes a que estao sujeitos os homens de hoje e também por
mesclar ao seu texto literario tracos poéticos.

Além disso, acreditamos que o género conto seja ideal para capturar
pontos de vista, parcelas da realidade, o que é intuito de Pedrosa com esse livro
Cujos contos, em conjunto, mostram um questionamento do homem sobre o que 0
faz pleno ou Ihe da uma sensacao de completude.

Diante do exposto, parte-se para as leituras dos quatro contos que
consideramos exemplares pela unidade tematica representada pela auséncia em
contraponto as relagBes familiares de diferentes maneiras: ora na relacdo entre
amantes, ora na relacdo pais e filhos, ora na relagcdo entre marido e esposa e
ainda de forma simbodlica. Os outros se encaixam dentro desses perfis.

Um fator a que estaremos atentos e que utilizaremos como base
para a nossa leitura serd a constante presenca do espelho nas narrativas, o que

acreditamos estar investido de uma significagdo mais profunda.

3.1 “FICA COMIGO ESTA NOITE”

“Fica comigo esta noite” é o terceiro conto da coletanea. Em razéo
de dar titulo a obra e por acreditarmos ser esta a disposicdo que melhor
contribuira com o objetivo deste trabalho, comecamos por ele nossa leitura.

O conto em questdo € conduzido por um narrador heterodiegético
que capta a relagédo pai e filho. Para tanto, focaliza um episédio que se da no

tempo de uma noite na vida das personagens. O filho, que se chama Mateus e é
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cineasta, € assaltado e liga para o pai, Vitor, em busca de ajuda. Este o atende
pronta e alegremente, pois acredita que o chamado comprova o elo que ha entre
eles.

O pai acredita no triunfo de sua relacdo com o filho, pois nunca
tomara uma atitude como esta em relagdo ao avd de Mateus. Estimulado pelo
chamado, o pai faz um convite ao filho: de que este Ihe fagca companhia pela noite

adentro:

Vitor disse a Mateus que perdera o sono, e que |lhe estava a apetecer
uma conversa na varanda até ao nascer do sol. Mateus estava cansado,
mas encolheu os ombros e aceitou o whisky que o pai lhe deu
(PEDROSA, 2007, p. 36).

O pai é aquele que olha para o filho com a seguranga de uma boa
relacdo fundada na admiracdo e que acredita que o olhar do filho para com ele ja
€ uma alianca constituida por meio de muita luta, algo ndo notado pelo filho,
focado em questbes egocéntricas. Mateus € uma jovem personagem que no inicio
da narrativa é caracterizada como um “grande companheiro”: “(...) ndo queriam
que lhe faltasse nada — ainda por cima era um bom filho. O melhor amigo dos
dois. Compreendia-os” (PEDROSA, 2007, p. 30).

Ao longo da narrativa esta imagem é desmentida j& que, pouco a
pouco, o narrador, ironicamente, revela a figura egocéntrica que é Mateus em
contraponto a busca dos valores essenciais que notamos na vida de Vitor. Mateus
vé com desprezo a linearidade de Vitor e procura desvincular-se da figura paterna.
Trata-se de um movimento de distanciamento natural que se da dos filhos em
relacdo aos pais em certo ponto da vida, em que querem criar a sua propria
identidade:

Mateus ndo conseguia admirar o pai, e isso, incomodava-o. Considerava-
o fraco, incapaz de se mover novamente no novo universo da liberdade.
Um linear, ainda: toda a vida apaixonado por uma sé mulher e por meia-
duzia de idéias e fidelidades. Mas a forma como Vitor aderia ao que Ihe
dizia, num amor cego e tantas vezes gaguejante — como se Mateus fosse
a Ultima causa herdica do mundo — enternecia-o. Vitor ndo conseguia
despegar-se do passado. Dia a dia ele Ihe aparecia mais refulgente, na
Gltima lagrima de cada garrafa (PEDROSA, 2007, p. 39).
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Em oposicdo a essa imagem, o narrador revela como Vitor vé o filho:
“Vitor achou que o filho estava a crescer. Gostava de se ver nele, mas em melhor.
Se ndo tivesse casado tdo cedo, talvez Vitor ja tivesse escrito o romance que se
esperava dele” (PEDROSA, 2007, p. 34).

Neste ponto da leitura € necessario esclarecer de que forma faremos
a nossa abordagem no que concerne a figura do espelho. Numa leitura
aprofundada que leva em consideracao o eixo tematico da auséncia, encontramos

a imagem especular. Segundo Chevalier (1997, p. 393),

Speculum (espelho) deu nome a especulacéo: originalmente, especular
era observar o céu e 0s movimentos relativos das estrelas, com o auxilio
de um espelho. Sidus (estrela) deu igualmente consideracdo, que
significa etimologicamente olhar o conjunto das estrelas. Essas duas
palavras abstratas, que hoje designam operacdes altamente intelectuais,
enraizam-se no estudo dos astros refletidos em espelhos. Vem dai que o
espelho, enquanto superficie que reflete, seja o suporte de um
simbolismo extremamente rico dentro da ordem do conhecimento.

E importante ressaltar que neste conto o simbolismo do espelho ndo
se apresenta de forma concreta. O que figurativiza a existéncia desses reflexos
sdo os olhares do pai para o filho e do filho para o pai, que possibilitam uma
reflexdo sobre o que € fungdo do homem e o que se espera e se acha atraente na
figura masculina no passado e no presente.

A conduta de homens como Vitor (fiel, provedor, estavel) € hoje
chamada por Mateus de “linear”, algo do qual quer se afastar e que ndo gera
identificacdo. Modernamente, essas caracteriticas estdo irremediavelmente
perdidas e, portanto, ndo séo suficientes para gerar admiragao.

Ha um grande desencontro entre o que sentem o pai e o filho um
pelo outro, dai a falta, a soliddo. A falta € um sentimento que assola a figura de
Vitor. Este pai, cheio de admiracdo em relacdo ao filho, busca por um olhar
reciproco por parte deste o que percebemos, pela perspectiva do narrador, ndo
acontecer. H4 a expectativa de um espelhamento que ndo se da. H4 somente um

enorme espaco vazio em que ecoa o pedido do pai: fica comigo esta noite.
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3.2 “SO SEXO”

“SO sexo” é o conto de abertura do livro. Narrado em primeira
pessoa, pela figura central da narrativa, uma mulher, o conto € o relato feito em
um dia, mas de um amor que dura a vida toda.

A marcacédo do tempo e do espaco € feita logo no inicio da narrativa.
A narradora faz referéncia ao um momento histérico de Portugal assinalando
assim a época em que se iniciou o relacionamento entre os amantes: “A revolucao
ja tinha chegado, mas nos ndo sabiamos. S6 em Junho de 1974 se lembraram de
nos, fechados naquela casa clandestina” (PEDROSA, 2007, p. 9).

A narrativa se da em um momento posterior, ou seja, o narrador
distanciado temporalmente dos fatos acontecidos e que sdo motivo da narrativa,
reflete sobre estes ao relembra-los. Trata-se do tempo do discurso que, segundo
Reis e Lopes (2002, p. 410), “[...] corresponde fundamentalmente a duracdo de
uma representacao de natureza verbal, essa duragdo n&do pode ser estabelecida
sendo de forma aproximada, em funcéo da leitura”.

Pelo fio da memoria, a personagem revive a adolescéncia, momento
de engajamento politico e do inicio de um relacionamento amoroso. O espaco, de
forma geral, é a cidade de Lisboa, mas o espaco da felicidade absoluta, do amor
pleno é um espacgo fechado e clandestino, no esconderijo em que os amantes
iniciam sua relagédo sexual e romantica, alheios a uma revolugéo que se dava no

mundo real.

Enquanto nossos camaradas celebravam nas ruas, nos fabrichvamos o
amor a partir do zero, no deslumbramento silencioso de um deus que
subitamente descobrisse as coisas de que era capaz. Amavamo-nos
como se o amor fosse apenas um suplente intimo dessa revolugcédo que
nunca mais chegava. A revolugdo ja tinha chegado, mas nao sabiamos.
S6 em Junho de 1974 se lembraram de nés, fechados naquela casa
clandestina. Muitas vezes, ao longo da minha vida, desejei que nos
tivessem esquecido ali para sempre (PEDROSA, 2007, p.9).

A narradora exp0e explicitamente a preferéncia pelo espaco fechado
(intimo) ao aberto (publico), sendo aquele caracterizado como o lugar ideal para a
materializacdo do amor. E por meio de analepses e digressbes situadas no

momento da narrativa que a narradora mostra ao leitor um passado que se faz
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interessante para o entendimento da diegese. De acordo com Reis e Lopes (2002
p.29): “[...] entende-se por analepse todo o movimento temporal retrospectivo
destinado a relatar eventos anteriores ao presente da accdo e mesmo, nalguns
casos, anteriores ao seu inicio”.

Apesar de uma vida inteira se passar, ndo existe um fator que
amenize ou extinga o sentimento que prevalece sobre todas as coisas e vivéncias.
O amor néo € apenas motivo de reflexdo, mas também de revivéncia. Trata-se de
uma forma de ndo abandonar aquele amor ao passado, mas sim de trazé-lo para

0 momento presente, momento da narrativa.

Sai do consultério e pensei que tinha de te encontrar. Nao sabia como.
Ha pelo menos vinte anos que nao tenho o teu telefone. Um dia desisti
de ti. Tive medo de deixar de fazer parte do mundo, de continuar sozinha
contigo, s6 sexo (PEDROSA, 2007, p. 15).

Em um suposto didlogo com o amante, como se dizendo para si
mesmo e ao amante que traz internalizado, segue um tempo psicoldgico

escolhendo momentos significativos de sua vida para fazerem parte da narrativa.

O prazer que meu corpo conhece é o que aprendeu no teu, e foi esse
gue 0 meu corpo ensinou aos outros homens, aos varios em que tentou
enganar a tua auséncia, ao Unico que soube contornar a tua auséncia
para permanecer em mim. Todas as noites me acaricio com 0s teus
dedos, fecho os olhos e sugo os teus dedos sob o contorno dos meus e
conduzo-te pelo meu corpo como tu me conduzias. Todas as noites
rebolamos da cama para o chao para cima da comoda do teu quarto e
para a mesa da sala e para as lajes frias da cozinha, todas as noites
percorremos abracados a casa velha que se calhar ja se desmoronou
sem a nossa ajuda (PEDROSA, 2007, p.12,13).

Apesar de iniciada em um tempo posterior, ha, em seqiiéncia, uma
fusdo entre os tempos da histéria e do discurso, jA que os fatos vividos no
passado se fazem vivos e presentificados dentro da narrativa pelo “eu” narradora
deslocada no tempo que se vé projetada no seu “eu” do passado. Notamos,
guanto a isso, que se fortalece a idéia de subjetividade e proximidade para com
eventos. H4, portanto, um tom lirico-poético e confessional que diverge do que
encontramos comumente dentro da estrutura narrativa, caracterizada pela

objetividade e distanciamento.
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A narrativa estabelece uma ligacdo entre o presente e o0 passado,
como se este nunca tivesse realmente terminado para a personagem que se Vvé
ancorada no seu amor juvenil, até que se depara com a doenca e a morte, fatores
que a levam a um encontro premeditado: “Agora sento-me no café enfrente ao
Ministério a espera que tu saias e venhas ter comigo. O Ministério mudou de
nome, mas de certeza que tu ainda la trabalhas” (PEDROSA, 2007, p.17).

O texto resguarda uma certa poeticidade que podemos visualizar
sobretudo mediante o tom confessional e emotivo que perpassa 0s contos. Em
“SO sexo”, de modo especial, isso se da pela presentificacdo intimista adotada
pela narradora que deixa aflorar suas emocdes ao longo da narrativa. A linguagem

utilizada se aproxima daquela que encontramos nos poemas liricos:

Posso ter inventado tudo, menos o fulgor perfeito dos nossos corpos
juntos. Uma vida inteira ndo basta para apagar da pele o peso magnifico
desse fulgor. S6 sexo, disseram-me as amigas intimas, quando ainda
chorava com elas a saudade do éxtase. SO sexo, fogo e palha, talvez
tenham razdo. Mas é disso que trata a vida, a minha vida: s6 sexo.
Contigo (PEDROSA, 2007, p. 12, grifos nossos).

Ao longo do texto o titulo “S6 sexo” é incorporado reiteradas vezes, o
gue remete aos recursos utilizados com mais freqiéncia na poesia. No caso, a

anafora. Um outro exemplo de utilizacdo deste recurso esta no trecho a seguir:

Todas as noites me acaricio com os teus dedos [...]. Todas as noites
rebolamos da cama para o ch&@o para cima da cémoda do teu quarto [...].
Todas as noites tu entras em mim por todas as portas, a tua lingua
silenciosa desperta vertigens desconhecidas nas partes secretas das
minhas orelhas e pés. Todas as noites sinto o castanho dos teus olhos
grandes dissolvendo-se nos meus com uma felicidade quente, imensa,
vejo o0s teus quadris estreitos de rapaz dancando sobre o redondo do
meu ventre, das minhas nadegas, todas as noites os teus dentes
mordem 0 meu pescoco no sitio exacto em que 0 meu corpo guardava a
Ultima fechadura, todas as noites volto a subir a esse monte dos
vendavais s6 nosso. S6 sexo. Seja. (PEDROSA, 2007, p. 12-13, grifos
Nnossos).

No conto visualizamos um “eu” que se permite uma fala conduzida
pela emocéo e, por isso, introspectiva. Entendemos que essa caracteristica, além

das outras ja citadas anteriormente, aproximam a prosa de Inés Pedrosa, pelo
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menos enquanto contista, da prosa poética visto que a autora usa formas

consagradas na poesia de forma adaptada ao seu estilo de narrativa.

Na prosa poética, a tbnica incide sobre o vocabulo “prosa”, pondo énfase
no fato de se tratar de uma obra em prosa narrativa (conto, novela,
romance, cronica) que, no todo ou em partes (trechos, capitulos), se
deixa permear por solu¢des poéticas, admitindo a invas@o do “eu” como
ator e espetaculo numa atmosfera em que prevalece o “ndo-eu”: cenario,
personagens, enredo, tudo quanto compde a narrativa obedece a uma
visdo poética, de forma a dar a impressédo, nos casos extremos, de que o
mundo é reduzido a um ponto de vista lirico, equivalente ao “eu” do poeta
(MOISES, 2001, p. 373).

Assim como nos outros contos do livro, em “S6 sexo”, o espelho
também é instrumento de revelacbes. Para a narradora é esta a figura que a faz
olhar para o passado-presente em todos os dias em razdo de um sentimento que

nao vai embora.

“De cada vez que o espelho me anunciava mais uma marca do tempo,
mais uma prega na carne, eu acariciava-a com os teus dedos, sentindo o
prazer que tu sentirias, ao descobrires novas rotas no mapa do meu
corpo” (PEDROSA, 2007, p. 14,15, grifo nosso).

O relato nos mostra que a narradora-personagem segue com a sua
vida apos o rompimento do relacionamento com aquele a quem ela se dirige. Em
oposicdo a um cotidiano que aparentemente flui nos moldes do esperado de um
esteredtipo de mulher feliz na nossa sociedade (ser amada, casar, ter filhos,
netos, envelhecer junto a eles), revela-se o intimo e secreto de uma personagem
gue parece gquerer outra vida ao lado daquele que encontra ao olhar para o
espelho, em todos 0s momentos destinados a sua prépria contemplacao,
momentos estes em que a narradora olha para o espelho, hd uma espécie de
encontro marcado com aquele que estd por trds dele e, de certa forma,
interiorizado na personagem, que ao falar consigo mesma fala também ao

amante:

Encontrei um homem que entende o amor como partilha absoluta —
nunca senti o peso do trabalho doméstico ou da educacgdo dos filhos.
Tive dois filhos que sé me trouxeram alegria e serenidade, e tenho ja um
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neto que parece um reclame sobre o brilho da vida. E tive-te, atras do
espelho, todas as manhds da minha vida (PEDROSA, 2007, p. 10)
(grifo nosso).

Sabe-se que a manhd é o momento do dia que simboliza a
esperanca em algo, e, ainda, representa a pureza. Para a narradora, essa
esperanca se da de forma ciclica, pois todas as manhds sdo como novas

possibilidades:

Ela (a manhd) simboliza o tempo em que a luz ainda esta pura, os
inicios, onde nada ainda esta corrompido, pervertido ou comprometido. A
manha é o tempo simbolo da pureza e de promessa: € a hora da vida
paradisiaca. E ainda a hora da confianca em si, nos outros e na
existéncia (CHEVALIER, 1997, p. 587-588).

Assim, € nesse momento do dia que a narradora se permite ser mais
verdadeira consigo mesma e € justamente neste instante que o seu sentimento €
mostrado frente ao espelho de forma mais sincera. Vislumbra-se a falta que €,
nesse conto, manifestada pela perspectiva de uma mulher socialmente realizada
em muitos aspectos, mas incompleta em relagdo ao amor a que chama, como
forma de minimizar o peso da auséncia, s6 sexo.

O momento destinado a si mesmo € o momento de auto-
contemplacdo que se da na revelacdo frente ao espelho de uma mulher que se
construiu entre dois poélos: aquele assumido perante todos (aparéncia, imagem
social) e aquele que se faz recluso. O amor fica destinado a esse polo. O
sentimento se faz clandestino, secreto e altamente sexual, € condenado ao
espaco fechado. O amor estd fechado, guardado naquela imagem que tanto
revisita, mas que, por mais presente que esteja dentro dela, nunca foi livre, esteve
sempre enclausurado. Numa viagem para dentro da personagem até a sua
esséncia, encontramos esses espacos destinados ao amor e uma vida interna

bastante intensa, mas que agrega um grande vazio, a auséncia:

E em ti que penso, quando escolho a roupa ou escovo o cabelo, todos 0s
dias. Na possibilidade de te encontrar, no acaso de uma esquina. Lisboa
€ tdo grande e tdo pequena — porque nao havia de te encontrar? Queria
ser a mesma, nesse encontro. A mesma com a luz das rugas que me
faltavam no tempo em que nos metiamos por dentro do corpo um do
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outro como se sozinhos fossemos apenas pedagos de um corpo
mutilado (PEDROSA, 2007, p.10, grifos nossos).

3.3“TODO O AMOR”

Trata-se de uma narrativa em primeira pessoa cuja tematica
relaciona-se as relagbes familiares. Quem narra € o pai e marido que vive um
amor clandestino com sua propria esposa. Marcam um encontro em lugar em que
nao haveria nenhuma interferéncia, em especial, a dos filhos.

Ao longo da narrativa, o marido descreve uma postura egoista por
parte daguela que ama: “Sofro apenas porque néo foste capaz de amar os filhos
gue te dei — ndo foste capaz de te entregar a eles como te entregas, ainda, a mim”
(PEDROSA, 2007, p. 99).

Nota-se que o amor no seio da familia, envolvendo todos os seus
integrantes € algo impossivel para este casal. Conhecemos essa historia pela
perspectiva do marido, que nos da o seu ponto de vista sobre os fatos narrados. E

nessa medida que encontramos uma mée egoista e individualista.

Uma noite, tu quiseste a forca ensinar a Joana a adormecer sozinha.
Pretendias provar-me, através de artigos de psicologia e séries de
televisdo, que era muito mais saudavel que os bebés ficassem sozinhos
no escuro até adormecerem. Tolices. As criangas fazem-se com amor e
precisam de amor, minha querida (PEDROSA, 2007, p. 96).

Mais uma vez o clandestino aparece dentro da narrativa. O amor
desse casal sO € viavel num espaco fora da sociedade e distanciado dos demais

familiares:

- Eles n&o desconfiam de nada?

Juro-te que nao, observo o velado vbo da tristeza nos teus olhos solares,
pergunto-te se estas cansada, respondes que as viagens nunca te
cansam: “Os muros da vida quotidiana é me estafam. Ter que viver
metida neles, sabes como é¢” (PEDROSA, 2007, p. 85).
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A narrativa se da durante a viagem e o homem intercala a sua
atencao e focalizagdo em momentos presentes e outros passados e que séo
motivo de andlise para este marido. Ele vive com sua esposa um relacionamento
que nao se caracteriza como um casamento propriamente dito, justo porque nao

amparado socialmente:

Espero-te, em sobressalto, com todas as velas da alma acesas,
tremendo ao vento quente de Julho. Aqui ninguém nos conhece — aqui
ninguém pode fazer troca do nosso pobre, eterno, inconsolavel amor. Um
amor que ninguém entende, minha querida — nem nés (PEDROSA, 2007,
p. 81).

A situacdo a que chegou esse casamento (resvalado ao clandestino,
ja que vivem esse amor como se fossem amantes) tem razdes profundas e de
cunho familiar. A idéia de desconectar essa mulher da familia surge de uma
proposta dos filhos que é acatada pelo pai: ‘Um dia, a Joana ergueu o braco e
disse-te: “Rua. Va-se embora, que sé estraga a familia que nés os trés somos.’
Olhas-te para mim, e tinhas dessa vez os olhos cinzentos. E eu ndo disse nada,
porque ndo consigo magoar Joana” (PEDROSA, 2007, p. 100).

A atitude do pai em relacdo aos filhos é de grande amor, mas
também de excesso de zelo. Ao longo da narrativa, percebemos que enquanto a
mae ancora o amor a educacao, o pai mima e repreende ou contraria a mulher em
suas atitudes quanto a este sentido, o que da, mesmo que involuntariamente,

forca para a averséo dos filhos a mae:

As vezes, ao fim de semana, tu concedias-nos o calor da tua companhia,
e ficavamos os quatro, abragados, a rir e a brincar, durante manhéas
inteiras, na cama. Mas essas manhas de felicidade foram se escoando, a
medida que as criangas cresciam e tua severidade aumentava.
Comecaste a chamar-lhes consumistas [...]. E egoistas, s6 porque se
recusavam a escolher um brinquedo ainda novo para dar aos
pobrezinhos, no Natal. Um Natal eu comprei dois presentes extras,
repetidos, para irmos todos ao orfanato oferecer e tu rallhaste comigo a
frente deles (PEDROSA, 2007, p. 97).

Ainda que o pai se abstenha quanto a resolucéo dos filhos e os apoie

indiretamente no que concerne ao afastamento da figura materna, o narrador
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revela um amor total perante sua esposa: “NOs nunca deixamos de nos amar.
Nunca, nem por um segundo desejei outra mulher, desde o dia em que te conheci”
(PEDROSA, 2007, p. 99).

Em contraponto a esta situacdo dada ao leitor pela figura do
narrador, ha indicios parcelares que nos revelam um outro lado da historia, o lado
da mée e esposa que, numa atitude de total desapego e elevacéo se afasta em
prol da felicidade dos filhos, atitude esta que também é consolidada no amor.
Mesmo que distanciada, ndo ha, em absoluto, um desligamento desta mae em
relacdo aos filhos: “Saimos alternadamente da mesa para irmos a casa de banho,
cada um com seu telemével, e telefonamos as escondidas aos nossos filhos”
(PEDORSA, 2007, p. 95).

A mae é colocada em situacdo de culpada, enquanto 0s outros sao
vitimas, ao passo que, na verdade, a intencdo dela era educar seus filhos de

acordo com os valores que considerava corretos:

Ver-nos juntos perturbava-os, minha querida. Eles sabem que tu os
obrigarias a arregagar as mangas e tornarem-se adultos, a lutarem pelas
coisas minimas da vida, a fazerem-se competitivos e predadores. Minha
querida. Sei que nao o farias por mal, que a tua idéia do amor é essa — a
instrucdo para a sobrevivéncia. Mas, para mim, o amor ndo € uma
academia militar (PEDROSA, 2007, p. 101).

Nesse conto, a falta transparece justamente em razdo desse
distanciamento entre mée e filhos. O sentimento, mais uma vez, é fruto de uma
situacao de desequilibrio entre o feminino e 0 masculino.

Em um nivel simbdlico, essa viagem clandestina nos permitiu ainda
mais uma leitura: nesse nivel, entendemos que a histéria desse amor € a histéria

de um ritual que eleva aqueles que se entregam ao amor desde o inicio:

Vejo-te, com o teu vestido branco de bordado inglés, as sandalias
demasiado altas, o calor do Verdo desabando numa chuva de luz em
redor do teu corpo, no terraco da Torre de Menagem do Castelo de
Estremoz (PEDROSA, 2007, p. 81).

Trata-se da passagem que mostra o primeiro contato das duas

personagens que sdo manifestacdbes do mito do duplo, das partes que se



35

completam, mas que, nem por isso, representam o equilibrio. Segundo Brunel (p.
261),

A mesma ordem de idéias encontra-se nas expressfes como almas
irmas, almas gémeas, irmdos siameses (...) “duplo”, “segundo eu”.
Significa literalmente “aquele que caminha do lado”, “companheiro de
estrada”. (...) “Assim designamos as pessoas que se véem a si mesmas.”
O que dai se deduz é que se trata, em primeiro lugar, de uma experiéncia
de subjetividade.

O complemento do narrador surge em sua vida adornado da cor
branca, que denota, além de pureza, a iniciacdo de um ritual de vida que tem sua

razao no amor.

O branco, cor iniciadora, passa a ser, em sua acepcao diurna, a cor da
revelacdo, da graca, da transfiguracdo que deslumbra e desperta o
entendimento, a0 mesmo tempo em que ultrapassa: é a cor da teofania
(manifestacdo de Deus), cujo vestigio permanecera ao redor da cabeca
de todos aqueles que tenham conhecido Deus, sob a forma de uma
auréola de luz que é exatamente a soma das cores (CHEVALIER, p.
144).

A mulher vestida de branco surge como uma enviada ou pré-
destinada para o encontro com esse homem que a vé revestida de luz. Nesse
conto, um contraponto para o de fadas, a mulher é colocada com figura salvadora

na vida desse homem:

Junto de ti descobri, de repente, a alegria que trazia escondida numa
cave do coragdo. Deixei de ter caves e s6tdos dentro de mim, corredores
escuros onde o vento do medo uivava. Nunca mais fui assombrado pelas
roucas marés da infancia. Vagueio pelos saldes e jardins deste castelo
onde aconteceu o milagre secreto do nosso encontro, vagueio na danca
dessa adolescéncia em que me aprisionaste, no quarto degrau da
escada de caracol da Torre de Menagem do Castelo de Estremoz
(PEDROSA, 2007, p. 83).

Vérias simbologias sdo apresentadas neste trecho. Todas elas
conectadas com o amor que se traduz num caminho vertical, de ascendéncia, de
elevacdo. Podermos dizer que o maior simbolo disso é a escada e todo o sentido

gue esta evoca: “A escada € o simbolo por exceléncia da ascensdo e da
valorizacao, ligando-se a simbdlica da verticalidade” (CHEVALIER, 1997, p. 378).
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O quarto degrau da escada é o quarto degrau da ascensdo que se
da por meio do amor e simboliza o Ambito terrestre desse sentimento. E o quarto
degrau da escada que leva para a Torre do Castelo de Estremoz, que sabemos foi
a Unica parte do castelo que permaneceu intacta apds um incéndio no ano de
1698, o que nos remete ao mito da torre fulminada ou habitacdo divina: “A
Habitacdo Divina simboliza o golpe paralisador do destino, cuja brutalidade, na
medida das ambicdes que golpeia, sO faz abrir a elas o Unico caminho que o0s
deuses |hes autorizam, caminho ndo mais material, mas espiritual” (CHEVALIER,
1997, p. 483).

Esse mito ndo possui um valor positivo ou negativo, mas retrata, sim,
uma reconducdo ciclica, o ir e vir, a mudanca inesperada, a transformacédo. H4,
entdo, outra forma de ver a auséncia, a falta. Esta se infiltraria na vida daqueles
gue ndo entendem qual o caminho a se seguir, o roteiro que leva a ascensao por

meio do amor:

Se o0 golpe de aviso ndo é compreendido nem aceito na plenitude de seu
sentido, os operarios do edificio humano serdo condenados a tentar
perpetuamente coroar o que ndo se pode coroar, para todas as vezes
rolarem no abismo e retomarem os seus esforgos [...] (CHEVALIER,
1997, p. 87).

Outra passagem que corrobora com a idéia de que ha um caminho
ascensional a ser percorrido, € a utilizacdo do niumero dez no seguinte trecho da
narrativa de Pedrosa, em que é revelada ao leitor a Ultima noite de amor terreno
desses amantes: “Surges da casa de banho ja com a camisa de noite rosa —
diafana, mas nao transparente — vestida, metes-te nos lencéis e apagas a luz. Mas
eu acendo velas — dez velas que ateiam o lume da tua pele” (PEDROSA, 2007, p.
87).

Poderiamos dizer que as velas sdo simbolos da vida ascendente,
forca de elevacdo. O uso do numero dez vai ao encontro desta simbologia e ainda
aguela ja citada do numero quatro, j& que ambos representam a totalidade, a

conclusao, o termo.
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O Tetraktys forma um triangulo de dez pontos, dispostos em piramide de
quatro andares.

No &pice, um sbé ponto simboliza o Um, ou o divino [...]. Embaixo, a
origem da manifestacdo € assinalada por dois pontos, simbolizando a
primeira apari¢cdo, o desdobramento por casal ou diade, o masculino e o
feminino, Ad&o e Eva, o falo e o ovo [...]. Os trés pontos correspondem
aos trés niveis da vida humana: fisico, psiquico, espiritual. A base da
piramide, com seus quatro pontos, simboliza a terra, a multiplicidade do
universo material, os quatro elementos, 0os quatro pontos cardeais, as
quatro estagdes do ano etc. o conjunto constitui a dezena, ou a totalidade
do universo criado e incriado (CHEVALIER, 1997, p. 334).

O dez ainda esta ligado a coexisténcia de vida e morte, dualismo a
gue o conto faz seguidas referéncias ao usar das simbdlicas do caracol, da chave,
bem como outras ja citadas, e que, de certa forma, ja anunciam o final dessa
diegese.

A mulher, que se mostra a todo o tempo mais desapegada e sensata
do que o homem e, portanto, mais preparada para uma ascensao a um outro nivel
superior, é encontrada pelo marido, ao final do conto, debrucada sobre a

escrivaninha, a alianca caida ao lado:

Encontro-te adormecida sobre a escrivaninha do quarto, com uma caixa
de aquarelas ao lado. Sempre gostaste acima de tudo de pintar. O pincel
caiu-te no chéo, a alianga ficou pousada ao lado da caixa de tintas,
aperta-te o dedo que os anos engrossaram. Desenhaste Estremoz
iluminada, a lua imensa cintilando nos telhados. A aguarela tem uma
dedicatéria, levemente manchada — um pingo de agua a mais, talvez.
“Para Joana e Afonso”, é o que estd escrito na dedicatéria manchada.
Dobro-me para apanhar o pincel, e nesse mesmo instante entra pela
janela um passaro — uma pomba, um corvo, seria? - que leva no bico a
tua alianga, e voa, outra vez, para muito longe (PEDROSA, 2007, p. 101-
102).

No desfecho do conto a mulher encontra a morte ou sono profundo
(mais uma referéncia ao conto de fadas) e da-se, entdo, a conclusdo para o ritual
que a preparou para a separacao fisica definitiva. A alianga, simbolo da unido, é
levada para muito longe por um corvo, ave que possui dois simbolismos muito

relevantes para este conto:

[...] na China e no Japao ele é o simbolo da gratidao filial. O fato de o
corvo alimentar o seu pai e a sua mae é considerado pelos Han como o
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signo de um prodigioso restabelecimento da ordem social. Ainda no
Japao, ele exprime o amor filial.

[...]

Assim, na maior parte das crencas a seu respeito, 0 corvo aparece com
um herdéi solitario, muitas vezes demiurgo ou mensageiro divino, guia, em
todo o caso e, até, guia das almas na sua Ultima viagem, pois que,
psicopompo que €, ele penetra, sem se perder, o segredo das trevas
(CHEVALIER, 1997, p. 294-295).

3.4 “UM AMOR NA CIDADE"

Esse conto, que apresenta um narrador heterodiegético, € o mais
simbolico de todos, e de vital importancia para o entendimento desta obra sobre
as relacdes humanas, sobretudo ao que concerne a relacdo homem e mulher.
Trata-se de um conto envolvendo duas personagens, Luna e Oceano. Estes séo
artistas que se apaixonam no ambiente de trabalho, um museu. Sao restauradores
de pinturas, sendo que um deles, Luna, possui também o dom artistico de
desenhar. O sucesso que esta alcanca gracas ao seu talento € motivo de
afastamento por parte do homem que se sente diminuido em relacdo a Luna.
Reencontram-se apo6s um longo periodo de separacéo.

Mediante a leitura, torna-se claro que Luna e Oceano sao
representacdes para o feminino e o masculino. Assim, podemos entender que
Luna é investida de valores atribuidos socialmente ao sexo feminino. No conto €
caracterizada como falante, distraida e ignorada pelo seu par, como no trecho a
seguir: “Luna era dada a longas distracc¢des; pendurava-se das janelas verdes do
museu a contemplar a danca da luz sobre o rio e falava interminavelmente”
(PEDROSA, 2007, p. 62).

Sabemos que o nome Luna provém de Lua, que, como ja dito, € uma
das simbologias para o feminino: “Na mitologia, folclore, contos populares e
poesia, este simbolo diz respeito a divindade da mulher e a forca fecundadora da
vida [...]” (CHEVALIER, 1997, p. 564).

A personagem feminina é construida em contraponto e complemento
a masculina, o que j4 € uma forma de representar o eterno encontro e oposi¢ao
que se da entre os sexos. Encontramos a figura masculina em Oceano e que é

representado como 0 menos subjetivo da relagdo, porém receoso da dominacéo
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pelo feminino que o atrai, mas que, a0 mesmo tempo, representa uma ameaca.
Assim, a mulher é associada a uma figura aterrorizante e fascinante, objeto de

desejo e repugnancia por parte do masculino.

Repudiado [...], o feminino permanece ignorado m seu desdobramento,
ele é aquela abertura “abjeta” que sustenta o teatro do mundo e a légica
do fetiche. Nesse teatro, a mulher ocupa dois poélos antagbénicos do mal
(a castragéo, a feiticeira), do abismo e da Coisa ideal. Por esse motivo,
apesar de seu poder atemorizante, ela fascina: fascinum significa
“encanto”, “maleficio”, mas, também, “membro viril”. Entre a “falta” e o
idolo, que representa a mulher em sua divisdo, abre-se o espaco do
Desejo masculino (BRUNEL, 2005, p. 624).

No conto, essa relacdo fica bem evidente na seguinte passagem: “E
verdade que ela pintava. Escandalizava-o que ela pudesse pintar. Este escandalo
incorporava uma boa dose de fascinio” (PEDROSA, 2007, p. 61).

Na narrativa identificamos o0s papéis destinados a mulher na
atualidade, em que esta toma parte em varios espacos e acontecimentos,
tornando-se uma “ameaca” cada vez maior para 0 masculino reinante numa
sociedade que ainda podemos chamar patriarcal. Esta oposi¢céo entre masculino e
feminino, no entanto, ndo aparece apenas como uma das questdes da atualidade,

mas sim como uma questao de todos 0s tempos e geracoes:

Robert Graves [...] pensa que o mito de Perseu conserva, da época da
passagem da sociedade matriarcal para a patriarcal a lembranca das
lutas que puseram homens e mulheres em campos Opostos.

[--.]

Embora a guerra dos sexos se tenha tornado mais surda, hem por isso
deixou de existir. E o feminino continua sendo para o homem uma fonte
de temor (BRUNEL, 2005, p. 622-623).

Tanto é assim colocado o tema (como atemporal) que had uma
referéncia no conto ao Génesis por meio da insistente presenca do jardim e de

termos que remetem ao pecado original.

Imaginava-a neste supremo impudor do Jardim Boténico, amando em
publico, calando o prazer até o fim, enfrentando mil séculos de arvores
estrangeiras e inclusive as leis do estado democratico. Imaginava-a e
enraivecia (PEDROSA, 2007, p. 62, grifos nossos).
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Como mostra a passagem acima, num primeiro momento a figura
feminina € motivo de raiva por parte Oceano, que acaba por desdenha-la. Outras
passagens ainda mostram o jardim como elo de ligacdo e mais desejado para a
mulher do que para o homem:

Parece-me que se todos fecharem a porta e apagarem a luz, podemos
ficar com as estrelas s6 para nés. Que achas?

Oceano encolheu os ombros, que era a sua maneira de manifestar
entusiasmo.

- Desde que ndo me leves para um Jardim.
- Mas tu adoravas Jardins (PEDROSA, 2007, p. 63, grifo nosso).

A clandestinidade, neste conto, aparece como a tentacado, o furtivo
gque atrai o ser humano como fruto que deve ser degustado, apreciado,
enfatizando que a questdo é levantada por Luna no conto. E possivel, entéo,

associar a sua figura, ou seja, a de todas as mulheres, a figura de Eva.

Aconteceu que Oceano ficou doente no dia em que o Fruto Proibido de
Luna lhe disse que afinal o amor era mais pequeno do que a ma-
consciéncia. Seria possivel viver sem clandestinidade? Sem o lume dos
beijos no fundo dos téxis, lanches quase platdnicos a beira do lago do
parque Eduardo VII, o coragdo a corta-mato, o corpo dentro do corpo
sobre um banco do Jardim Botanico, numa febril tarde de Ver&o?
(PEDROSA, 2007, p. 62).

As figuras assim relacionadas com o Jardim reconfiguram o conto:
Adao, Eva, o pecado (clandestinidade e Fruto Proibido) s&do recontados e
repensados nessa narrativa que nos remete a uma imagem do Paraiso biblico e
do convite da mulher para o amor e para 0 Sexo, um convite para um regresso a
natureza original: “O Jardim € um simbolo do Paraiso terrestre, do Cosmo de que
ele é o centro, do Paraiso celeste, de que € a representacdo, dos estados
espirituais, que correspondem as vivéncias paradisiacas” (CHEVALIER, 1997, p.
512).

Diante de tal abordagem, incorpora-se o sentido de que, apesar de
todas as conquistas e transformacdes € ainda desejo e necessidade da mulher

unir-se ao masculino, complemento seu: “Parecia-lhe que ele quase nunca ouvia,
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o que Ihe dava vontade de ser sincera. Tao sincera que comecgou a depender dele
para se conhecer a si prépria” (PEDROSA, 2007, p. 62).

Faz-se significativo para a construcdo de sentido do conto, a
negativa de Oceano visto que enaltece uma postura de recusa e medo do
envolvimento afetivo, da relacéo de troca que se estabeleceria com o sexo oposto.
Assim, a idéia de duplo, de seres que se complementam fica comprometida no

sentido de que ha um desequilibrio implicito nesta relacéo:

O homem desdobrado, a mulher desdobrada ou o andrégino a unido
primitiva, o estado de perfeicdo a que os homens pdéem fim quando
ameacam o0s deuses: a biparticdo é o castigo infligido pelos deuses,
determinando a representacdo do homem que se segue (cada um de nés
nao passa de um homem que foi cortado ao meio) [...] a busca do duplo
com seus aspectos ambiguos — benéficos e maléficos — testemunham
uma passagem, uma transgressao fora dos limites do humano, o castigo
simbolizado pelo corte [...] (BRUNEL, 2005, p. 262).

A simbologia do duplo evoca o tema da auséncia, da falta que é
natural a todo ser humano, pois, este, em sua esséncia, encontra-se fragmentado,
destituido daquele aspecto que lhe traria equilibrio. No conto, encontramos uma
mulher que afirma uma dependéncia e a construcdo de uma identidade por meio
do outro: “Parecia-lhe que ele quase nunca a ouvia, o que lhe dava vontade de ser
sincera. Tao sincera que comecou a depender dele para se conhecer a si prépria”
(PEDROSA, 2007, p. 62).

E por meio do convite ao regresso ao jardim que a mulher sugere
gue se deve, de certa maneira, fugir da sociedade e de todos os aspectos
negativos que esta pode implicar no relacionamento amoroso. No conto a
sociedade aparece como lugar de representacdo, motivadora de distanciamento.
Este conto, bem como 0s outros, mostra que nesse lugar o amor ndo encontra
espaco para se concretizar.

A escolha por este conto como ultimo analisado n&o foi aleatdria.
Encontramos nele uma resposta, uma alternativa para a situacdo de falta a que
todas as personagens estao aprisionadas. Deve-se colocar fim a toda trajetéria de

encenacao e se restabelecer o elo essencial, primordial entre homem e mulher.
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Isto fica evidente em razao do uso da palavra “restaurar”.: homem e mulher tém em

suas maos o poder de recomecar trazendo nova forga para o amor:

Encontraram-se trinta e seis anos mais tarde nos jardins da Gulbenkian.
Deram as méos, como dantes sé faziam no cinema — e, mesmo assim,
s6 nos que ndo tinham intervalo, que eram os favoritos — e
encaminharam-se para tras do palco do auditério ao ar livre. HA quem
diga que ainda |4 estdo (PEDROSA, 2007, p. 66).

O amor néo se trata de representacao e deve ser vivido as claras. Os
amantes saem de cena para, enfim, se entregarem um ao outro e ao sentimento
que os une. Simbolicamente, Oceano é colocado como espelho para a Lua, 0 que
remete a idéia de que o homem e a mulher sempre construiram suas identidades
ao se espelharem um no outro: “Existe identidade dentro da diferenca, dizem os
textos hindus. A luz se reflete na 4gua, mas na realidade ndo a penetra [...].
Assim, a especulacdo ndo é sendo um conhecimento indireto, lunar”
(CHEVALIER, 1997, p. 394).
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CONCLUSAO

Pelas leituras dos contos selecionados como corpus, pudemos
comprovar a existéncia de uma tematica que perpassa todos 0s contos e que
confere a obra uma unidade.

As leituras a que nos propusemos convalidaram que a obra da
escritora portuguesa contemporanea Inés Pedrosa possui caracteristicas da
Literatura Feminina, ja que notamos em Fica comigo esta noite (2007) varios
tracos dessa vertente literaria, como a tematica da auséncia, a subjetividade
entrelacada em sua narrativa poética e o tom confessional, sobretudo em “Soé
sexo”. Sua obra parece transcender aspectos tipicos, tangem questionamentos
universais ao que concerne a natureza humana.

Dentre as caracteristicas apresentadas é a tematica da falta a que
mais se sobressai como valor da atualidade para o qual Pedrosa da mais atencéo
nessa obra.

A falta circunda as formas de relacionamento afetivo, sobretudo na
atualidade. Nossa sociedade, as mudancas de valores e transformacfes sé&o
colocadas em pauta em compasso com esse sentimento que em “Fica comigo
esta noite” se da pela nao identificacdo do filho com o pai, o que averiguamos com
o auxilio do olhar irbnico que o narrador lanca sobre a relacéo.

Em “S0 sexo” a auséncia € manifestada na propria fala da narradora-
personagem que interioriza 0 amante na tentativa de solucionar o sentimento que
nao se esvai.

Em “Um amor na cidade” a tematica atinge um nivel simbdlico e é
como que uma resposta aos demais contos da obra no que diz respeito a uma
possivel solucdo para a falta: o restabelecimento dos elos essenciais em
detrimento de toda espécie de encena¢do a que estamos vinculados. Podemos
dizer, entdo, que o olhar de Pedrosa acerca dessas reflexdes é um olhar positivo,
pois, apesar de as narrativas todas se focarem no desencontro, no desequilibrio, a
autora ainda apresenta a esperanca de que se restaurem vinculos esquecidos e

desqualificados por razbes sociais.
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Como complemento a falta, ha a clandestinidade que é apresentada
por Pedrosa como inerente as relacdes que se dao entre homens e mulheres. O
espaco de possibilidade amorosa resvala sempre para o0 espaco escondido,
clandestino, alheio aos olhares de outros e, ainda, vinculados a uma mescla de
sentimentos de culpa e prazer.

Acreditamos que o uso do nome do conto “Fica comigo esta noite”
como titulo da coletanea analisada acarreta um significado: Trata-se da falta que é
mais evidente no titulo desse conto. Sabemos que Pedrosa criou um mosaico de
imagens humanas que, relacionadas, interligadas como estdo no livro pela figura
do espelho, possibilitaram a reflexdo sobre situagdes inquietantes na medida em
gue representativas dos conflitos do homem de hoje. Assim, ainda que
apresentadas de forma particularizada, observadas em conjunto, as figuras desse
mosaico se encaixam de modo a formar um quadro representativo do homem

moderno, por isso motivo de identificacao entre leitores.
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