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Resumo: Este Trabalho de Conclusdo de Curso tem como objetivo apresentar uma
leitura comparada entre os contos, Chapeuzinho Vermelho (1697), de Charles
Perrault e de duas de suas versfes contemporaneas: o conto Chapeuzinho Amarelo
(1979), de Chico Buarque de Holanda e o conto Boné Vermelho (1988), de Alciene
Ribeiro Leite. A abordagem parte de um viés dos estudos dos géneros discursivos e
das reflexdes feitas por estudiosos de Bakhtin como: Irene Machado, Leonor Favero
e Fiorin, acerca do dialogismo em que se evidenciam o discurso carnavalizado e
parddico dessas versdes em relacdo ao hipotexto. No que se refere a evolucédo dos
géneros e 0 género infanto-juvenil foram utlizadas as reflexdes de Soares,
Rosenfeld, Bakhtin, Bettelheim, Coelho, Lajolo e Zilberman e Zilberman. Quanto a
contextualizacdo dos autores e de suas obras, utilizaram-se as discussdes de
Ceciliato, Bezerra de Meneses, websites e outras. Como objetiva-se uma analise
textual, em que se evidenciem os efeitos de sentido dos discursos contemporaneos
em relacdo ao discurso da tradicédo, foi empregado o método dedutivo, posto que se
parte de nocbes gerais para se chegar a resultados especificos.

Palavras-chave: Literatura infanto-juvenil. Carnavalizacdo. Parddia. Charles
Perrault. Contos contemporaneos.

Abstract: This Course Conclusion Work aims to present a comparative reading
between the tales, Little Red Riding Hood (1697) by Charles Perrault and two of its
contemporary versions: the tale Yellow Riding Hood (1979), Chico Buarque de
Holanda and the Red Cap (1988), Alciene Ribeiro Leite. The approach is based on
studies of genres and reflections made by scholars such as Bakhtin: Irene Machado,
Leonor Favero and Fiorin, about dialogism in which they show the speech
carnavalizado and parodic versions of these in relation to hypotext. As regards the
evolution of genres and gender were used infant-juvenile reflections Soares,
Bettelheim, Rabbit, Lajolo and Zilberman, Zilbernan. As for the contextualization of
authors and their works have been used in discussions of Ceciliato, Bezerra de
Menezes, and other Websites. As the objective is a textual analysis, in which the
effects are apparent sense of contemporary discourses in relation to the discourse of
tradition, we employed the deductive method, since it is part of general knowledge to
arrive at specific results.

Keywords: Literature infant-juvenile. Carnivalization. Parody. Charles Perrault.
Contemporary tales.
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Introducéo

Pensemos nas criangas: ndo ha nada mais enriquecedor e satisfatorio
para elas do que o conto de fadas. Pensemos no prazer experimentado quando nos
permitimos ser “tocados” por um conto de fadas; o encantamento produzido por ele,
e que sentimos quando entramos em contato com esse mundo magico, vem de suas
qualidades literarias, ja que o conto infantil também pode ser visto como uma
verdadeira obra de arte que causa estranhamento e nos tira do “lugar comum”.

E foi assim que aconteceu com este trabalho; o “encantamento” surgiu
no decorrer das aulas de RelagbOes Intertextuais, em que foram permitidas a
compreensao e a identificacdo de aspectos dialégicos (como a intertextualidade, a
interdiscursividade, o estilo e as varias vozes manifestadas na constru¢cdo do
discurso literario) e também das aulas de Literatura Infanto-juvenil que enfatizaram o
reconhecimento dos didlogos entre os textos, e, por fim, 0 nosso contato com as
criancas, sabendo dos efeitos de sentido que se criam e recriam sobre elas no
convivio com esses textos.

Decididas, entdo, a trabalhar com a literatura infanto-juvenil, foram
realizadas, primeiramente, as leituras das versdes tradicionais de Chapeuzinho
Vermelho (1697), sendo de Charles Perrault e dos Irmaos Jacob e Wilhelm Grimm
(1812). E, por conseguinte, foram abordadas versdes da contemporaneidade: Fita
Verde no cabelo (1970), de Guimardes Rosa, Chapeuzinho Amarelo (1979), de
Chico Buarque de Holanda, Chapeuzinho vermelho de raiva (1973), de Méario Prata,
Chapeuzinho Vermelho e o Lobo Torturador (1981), de Alberto Berqué e Boné
Vermelho (1988), de Alciene Ribeiro Leite. Dentre as versdes lidas, foram escolhidas
para o corpus desta pesquisa, como hipotexto, Chapeuzinho Vermelho, do autor
Charles Perrault, e duas das versdes contemporaneas: Chapeuzinho Amarelo, de
Chico Buarque de Holanda e Boné Vermelho, de Alciene Ribeiro Leite.

Selecionadas as obras, definimos o objetivo da pesquisa: apresentar
uma leitura comparada das versdes contemporaneas em relacdo ao hipotexto
Chapeuzinho Vermelho, de Charles Perrault, observando-se os efeitos de sentindo
criados pelo discurso da renovacdo em relagdo ao da tradicdo. Para tanto,
orientamo-nos pela busca por possiveis respostas as seguintes indagac¢des: como

sdo constituidos os géneros discursivos dentro de uma perspectiva de tradicdo e
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renovacao? Em que medida o discurso infanto-juvenil se constitui como arte literaria,
ou mais especificamente, em que medida a palavra se revela como plurissignificativa
nos discursos das versdes aqui apresentadas? E, ainda, como é constituido o
discurso do hipotexto e quais sé&o os efeitos de sentido que podem ser percebidos
nas duas versdes contemporaneas em relagcéo ao texto da tradicao?

Percebe-se que essa palavra plurissignificativa ou literaria ndo se limita
somente ao didlogo com um publico especifico, mas também com todos os homens
de todos os tempos e idades, ja que € por meio dos simbolos e das imagens criadas
e recriadas que se pode provocar a identificacdo do leitor ou ouvinte, alargando o
seu horizonte de expectativa.

Assim, estruturalmente, esta pesquisa se organiza em trés capitulos.
No primeiro capitulo apresentamos uma sucinta abordagem da evolugdo dos
géneros literarios aos géneros discursivos, mais especificamente, do género infanto-
juvenil Como suporte tedrico deste capitulo foram utilizadas as reflexdes de Soares
(2006); Rosenfeld (2006); Bakhtin (2003); Coelho (2000; 2003); Lajolo & Zilberman
(2004); Zilberman (2003; 2004) e Ceciliato (2008). O segundo capitulo retne os
pressupostos tedricos que contribuem a interpretacdo dos contos que compdem o
corpus desta pesquisa. Para tanto, foram utilizados textos de estudiosos da obra de
Bakhtin, a saber: Machado (2005); Leonor Favero (1994); e Fiorin (1994; 2006). E,
finalmente, no terceiro capitulo é dedicado a uma leitura interpretativa e comparada
dos contos Chapeuzinho Amarelo e Boné Vermelho, em que se revelam os efeitos
de sentido criados pelo discurso renovado em relacdo a tradicdo. Esta é uma
pesquisa que se encontra na area de literatura infanto-juvenil brasileira, cujo
respaldo teérico provém de pesquisa bibliografica, assim, para se alcancar os
objetivos propostos foi empregado o método dedutivo, posto que se parte de nocdes
gerais para se chegar a resultados especificos.

Enfim, envolvidas pela beleza da palavra literaria, pelo encantamento
dos contos de fadas e pelo contexto das versdes da contemporaneidade,
embarcamos nesse mundo magico e dialdégico para o qual convidamos o leitor a

seguir viagem.
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1 A evolucgéo histdrica dos géneros

Segundo Soares (2006), a tendéncia para reunir, em uma classificacéo,
as obras literarias, em que a realidade aparece de determinado modo, através de
mecanismos de estruturacdo semelhantes, surge com as manifestacdes poéticas
mais remotas. Desse modo, é possivel contar a historia dos géneros literarios no
Ocidente, a partir da Antiguidade greco-romana.

A caracterizagdo dos géneros, tomando por vezes feicbes normativas,
ou apenas descritivas, apresentando-se como regras inflexiveis ou apenas como um
conjunto de tracos, os quais a obra pode apresentar em sua totalidade ou
predominantemente, vem diferenciando-se a cada época. Em defesa de uma
universidade da literatura, muitos tedricos chegam mesmo a considerar o género
como categoria imutavel e a valorizar a obra pela sua obediéncia a leis fixas da
estruturagao, pela sua “pureza”. Enquanto outros, em nome da liberdade criadora de
gue deve resultar o trabalho artistico, defendem a mistura dos géneros, procurando
mostrar que cada obra apresenta diferentes combinacdes de caracteristicas dos
diversos géneros.

Segundo a ensaista, Platdo (cerca de 428 a.C. — cerca de 347 a.C.), no
livro Il de A republica (349 a.C.), foi quem nos deixou a primeira referéncia, no
pensamento ocidental, aos géneros literarios: a comédia e a tragédia se constroem
inteiramente por imitacdo, os ditrambos somente pela exposicdo do poeta e a
epopeia pela combinacdo desses dois processos.

Aristételes (384 a.C. — 322 a.C.), contrariando a ideia de mimese
proposta por Platdo, ao guiar-se por preocupacdes de ordem estética, apresenta na
Poética uma nova percepcdo do processo: a mimesis artistica. Embora o filésofo
nao tenha formulado claramente o conceito de mimese, ao delimitar a diferengca no
modo de recepc¢do e da arte, remete-nos para o fato de que o prazer decorrente
dessa mimese nao se explica pelo que se sente em relacdo ao mundo empirico.
Assim, ao diferenciar o mundo empirico e a realidade da arte, o filésofo € levado a
valorizar o trabalho poético e a se voltar para o estudo de seus modos de
constituicdo, a fim de detectar as diferentes modalidades ou géneros de poesia.

Soares (1997) afirma que:
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No periodo medieval, por conta do rompimento com a tradicdo classica,
recebem os géneros novos conteddos. Uma referéncia importante aos
géneros é feita por Dante Alighieri, célebre por sua Divina Comédia, que, na
Epistola a Can Grande Della Scala, classifica o estilo em nobre, médio e
humilde, sendo que a epopeia e a tragédia situam-se no primeiro e a
comédia no segundo, esta Ultima diferencia-se da tragédia por trazer
sempre um final feliz. A elegia enquadra-se, segundo Dante, no género
humilde (SOARES, 2006, p. 11).

Em relacdo aos postulados teoricos da Antiguidade greco-latina, a
critica renascentista considerava a mimesis aristotélica como imitacdo da natureza e
ndo como processo de recriacdo. Desse modo, a teoria dos géneros passa a
constituir-se como normas e preceitos a serem seguidos rigidamente, portanto,
guanto mais fiel fosse a imitacdo, mais valiosa seria a obra.

Mas € no século XVIIl, com o movimento pré-romantico alemao “Sturn
und Drang”, que as ideias de historicidade e, consequentemente, variabilidade dos
géneros ganham for¢a maior.

A concepcdo do poeta como um génio, de cuja interioridade irrompe
intempestivamente a poesia, leva a valorizacdo da individualidade e da autonomia
de cada obra, condenando-se qualquer tipo de classificacdo da literatura.

De acordo com Soares (2006), a liberdade de criacdo era a bandeira
levantada pelos romanticos, e diante dessa defesa, embora ndo tenham trazido uma
solucdo Unica para a teoria dos géneros, 0s romanticos aceitaram a existéncia
destes e propuseram suas teorias sempre apoiadas no principio de derrubada das
regras classicas e do conceito de mimesis reduzido a imitacdo de modelos.

Uma proposta bastante representativa da rebeldia romantica contra o
pensamento classico foi aquela exposta no “Prefacio” do Cromwell (1827), de Victor
Hugo, em que se faz a defesa do hibridismo dos géneros, com base na observacao
de que na vida se misturam o belo e o feio, o riso e a dor, o grotesco e o sublime,
sendo, portanto, artificial separar a tragédia da comédia. O poeta, ao contrario,
defendia que os contrastes deveriam estar juntos em uma nova forma, o drama, que
incorporando ainda caracteristicas de outros géneros, aparece como género dos
géneros.

Ainda segundo Soares (2006), a0 nos reportarmos para 0 movimento

formalista, vemos que tanto Tomachevski quanto Tynianov limitavam o dinamismo
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dos géneros na produgcdo da obra as propriedades que, segundo eles,
transformavam um texto em obra literaria. Enquanto Tynianov introduz os principios
de “funcao”, de “sistema” e de “dominante” e, com isso, reintroduzindo a ideia de
género como um fendmeno dindmico, em incessante mudanca, Tomachevski
complementa enfatizando que a dimensdo sempre historica, portanto dindmica dos
géneros, nos permite perceber que os mesmos procedimentos podem levar a
diferentes resultados em cada época.

Dando um salto a contemporaneidade, encontramos Luiz Costa Lima,
(apud SOARES, 2006), que nos chama a ateng¢ao, em “A questao dos Géneros”,
para o fato de que o filésofo da linguagem Bakhtin se voltaria para outro fator na
concepcao do género: a percepcao. Para o pensador russo, além dos tracos de
linguagem, era necessario que se levassem em conta as expectativas do receptor,
bem como a maneira como a obra literaria capta a realidade. Ainda segundo o
pensador, era como se “filtros” ndo sé permitissem distinguir o literario do nao-
literario, mas também apontassem tratamentos especificos para cada género,
afastando, ainda, uma generalizagdo do que seria ou nao seria historicamente
literario. Os géneros, assim, apresentariam mudancas em sintonia com o sistema da
literatura, o contexto social e os valores de cada cultura.

Para Rosenfeld (2006), apesar das varias discussdes e da evolucao
historica dos géneros, a teoria tripartida se mantém ainda como referéncia. Contudo,
0 autor comenta que as obras ndo sao inteiramente liricas, épicas ou dramaticas.
N&o se pode entendé-las como um sistema de normas a que 0s autores teriam que
se ajustar a fim de produzirem obras puras, pois a natureza, em matéria de
literatura, ndo €, necessariamente, um valor positivo. Nao ha pureza de géneros em
sentido absoluto, ja que, nas obras, manifesta-se a relagdo do artista com o mundo.

Assim, é notavel os diferentes olhares sobre a discussédo dos géneros
literarios que se direcionam para o hibridismo préprio dos géneros e, nesse sentido,
as reflexdes de Bakhtin sdo provocativas e ao mesmo tempo esclarecedoras.

As reflexdes de Bakhtin oferecem outra perspectiva para a questao dos
géneros, ja que nao se apoiam apenas em aspectos formais como razdo de uma

divisdo ou concepcao de género. Para Bakhtin (2003), € no contato, na interagdo da
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linguagem que se realizam as diferentes formas de enunciacdo e, por conseguinte,

0S géneros.

[...] Toda ampliagdo da linguagem literaria a custa das diversas camadas
extra literarias nacional esté intimamente ligada a penetracdo da linguagem
literdria em todos os géneros (literarios, cientifico, publicisticos, de
conversacdo, etc), em maior ou menos grau, também dos novos
procedimentos de género de construcdo do todo discursivo, do seu
acabamento, da inclusdo do ouvinte ou parceiro, etc., 0 que acarreta uma
reconstrucdo mais substancial dos géneros do discurso (BAKHTIN, 2003, p.
268).

Nota-se que a discussdo bakhtiniana acerca dos géneros ndo remete
apenas aos literarios. Suas reflexbes se estendem a todos os géneros, desde 0s
mais simples, nomeados pelo pensador de priméarios, até os mais complexos,
identificados como secundérios.

Machado (2005) inicia sua discussédo acerca das reflexdes bakhtinianas
, N0 que concerne aos géneros discursivos, dizendo que o filésofo ndo considerava a
classificacdo das espécies de textos, mas sim o dialogismo do processo
comunicativo, em que as relagbes interativas sdo processos produtivos de
linguagem. Assim, os géneros e discursos passam a ser focalizados como esferas
de uso da linguagem verbal. Completa dizendo que a partir dos estudos de Bakhtin
foi possivel mudar a rota dos estudos sobre géneros, pois além das formacdes
poéticas, o fildsofo afirma a necessidade de um exame circunstanciado ndo apenas
da retérica, mas, sobretudo, das praticas prosaicas que diferentes usos da
linguagem fazem do discurso, apresentando-o como manifestacéo plural.

A ensaista diz que embora os estudos de Bakhtin ndo se apresentem
como uma teoria sobre os géneros, as formulacdes sobre o dialogismo propdem
uma alternativa para a Poética, dirigindo seu alvo para uma esfera do universo
discursivo que se situa entre a retdrica e a poética: a esfera da prosa.

Assim, as reflexdes de Bakhtin, acerca dos géneros discursivos, nos
possibilitaram observar a variedade de géneros que se realiza no processo de
producédo dos discursos, pois sem se prender a classificagdes, 0 que interessava ao
filésofo russo era observar de que modo esses diferentes discursos se constituem e
€ nesse processo de tradicdo e renovacao que encontramos o género infanto-juvenil

para onde dirigimos nossas reflexdes.
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1.1 Literatura infanto-juvenil: tradicdo e renovacao

Para Coelho (2000), a literatura infantil é, antes de tudo, literatura; ou
melhor, é arte: fendmeno de criatividade que representa o mundo, o homem, a vida,
por meio da palavra. Funde os sonhos e a vida pratica, o imaginario e o real, os
ideais e sua possivellimpossivel realizacdo, ou seja, a palavra plurissignificativa, ou
literaria, € o caminho essencial para a verdadeira evolu¢cdo de um povo, ao nivel da
consciéncia de mundo que cada um vai assimilando desde a infancia. Coelho afirma
que:

A literatura, e em especial a infantil, tem uma tarefa fundamental a cumprir
nesta sociedade em transformacédo: a de servir como agente de formacao
seja no espontdneo convivio leitor/livro, seja no didlogo leitor/texto
estimulado pela escola. E parece, ja fora de qualquer davida, que nenhuma
outra forma de ler o mundo dos homens € tdo eficaz e rica quanto a que a
literatura permite (COELHO, 2000, p.15).

Coelho (2000) diz que, em esséncia, a natureza da literatura infantil € a
mesma da que se destina aos adultos. As diferengcas que a singularizam sao
determinadas pela natureza do seu leitor/receptor: a crianca.

A estudiosa comenta, ainda, que vulgarmente, a expressao “literatura
infantil” sugere, de imediato, a ideia de belos livros coloridos destinados a distracéo
e ao prazer das criancas em |é-los, folhea-los ou ouvir suas histérias contadas por
alguém. Devido a essa funcédo basica, até ha bem pouco tempo, a literatura infantil
foi minimizada como criacdo literaria e tratada pela cultura oficial como um género
menor.

Para a autora, até ha algum tempo, a literatura infantil era encarada
pela critica como um género secundario e vista pelo adulto como algo pueril ou util.
Portanto, a valorizagéo da literatura infantil como fenémeno significativo e de amplo
alcance na formag&o das mentes infantis e juvenis, bem como dentro da vida cultural
das sociedades, € conquista recente.

7

Ainda de acordo com Coelho (2000), a literatura é uma linguagem
especifica que, como toda linguagem, expressa uma determinada experiéncia
humana e, dificilmente, podera ser definida com exatiddo. Cada época compreendeu

e produziu literatura a seu modo. Conhecer a literatura que cada época destinou as
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suas criangas € conhecer os ideais e valores ou desvalores sobre os quais cada
sociedade se fundamentou e se fundamenta.

Assim, segundo Coelho (2003), a Historia da Literatura Infantil, registra
que em 1697, século XVII, a primeira coletdnea de contos infantis foi publicada na
Franca, foi o livro Contos da Mae Gansa, por Charles Perrault, livro o qual introduziu
0 género literatura infantil, enquanto compilacéo escrita.

Conforme Lajolo e Zilberman (2004), o escritor Charles Perrault ndo é
responsavel apenas pelo primeiro surto de literatura infantil; seu livro provoca
também uma preferéncia inaudita pelo conto de fadas, literarizando uma producédo
até aquele momento de natureza popular e circulacéo oral, adotada como principal
leitura infantil.

Os irmaos Jacob e Wilhelm Grimm, em 1812, editam a colecdo de
contos de fadas que, dado o éxito obtido, converte-se, de certo modo, em sinénimo
de literatura para criancas, a partir de entdo, esta define com maior seguranca os
tipos de livros que agradam mais aos pequenos leitores e determina melhor suas
principais linhas de agéo.

Autores todos da segunda metade do século XIX, sé@o eles que confirmam a
literatura infantii como parcela significativa da producdo literaria da
sociedade burguesa e capitalista. Dao-lhe consisténcia e um perfil definido,
garantindo sua continuidade e atracdo. Por isso, quando se comeca a editar
livros para a infancia no Brasil, a literatura para criancas, na Europa,
apresenta-se como um acervo solido que se multiplica pela reproducéo de
caracteristicas comuns. Dentro desse panorama, mas respondendo a
exigéncias locais, emerge a vertente brasileira do género, cuja historia,
particular e com elementos préprios, ndo desmente o roteiro geral (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2004, p. 21).

Para Zilberman (2003), o crescimento da crianca se faz pelo universo
da palavra escrita, e seu desenvolvimento intelectual pode ser medido por meio de
sua habilidade de verbalizacdo dos conteludos assimilados durante a educacao
formal. Expressdo escrita e dominio de habitos de leitura distinguem o individuo
critico, submetendo-o a essas atividades e a outros meios de apropriacdo da
realidade, o auditivo e o visual.

Ainda conforme Zilberman (2003), a nova énfase na leitura, esta
profundamente relacionada aos novos fendmenos sociais do século XX, sintetizados

na emergéncia da classe burguesa. Oriunda da dissolugdo dos lacos feudais e
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associada a valorizacdo da vida urbana, a nova camada ascendente trouxe consigo

um conjunto de valores, cujo alastramento ainda se presencia na atualidade.

[...] O individuo é o que ele faz de si mesmo durante sua existéncia, e
somente a histéria pessoal explica a natureza de cada um. Por isso, as
artes se modificam, favorecendo a substituicdo da epopeia [...] pelo
romance ou o aparecimento de géneros ligados a formacao do ser humano:
os tratados de pedagogia e a literatura infantil. E torna-se norma dominante
a valorizacao da cultura como cabedal de informacdes que permitem tanto o
acumulo de saber enquanto tal, como o0 questionamento da realidade.
Nessa medida, os prestigios respectivos da ciéncia e da leitura aparecem
concomitantemente e, com ele, o culto ao livro, 0 aumento do nimero de
bibliotecas e escolas, a classe dos intelectuais e o magistério (ZILBERMAN,
2003, p. 172).

Para a autora, a caracterizacdo da obra literaria evidencia o dilema da
literatura infantil. Se esta quer ser literatura, precisa integrar-se ao projeto desafiador
proprio a todo fendmeno artistico, assim, deverdo ser interrogadas as normas em
circulagdo, impulsionando seu leitor a uma postura critica perante a realidade e
dando margem a efetivacdo dos propdsitos da leitura como habilidade humana.
Caso contrario, transformar-se-4& em objeto pedagdégico, transmitindo a seu
recebedor convengdes instituidas, em vez de estimuld-los a conhecer a
circunstancia humana que adotou tais padroes.

Assim sendo, debatendo-se entre ser arte ou ser veiculo de
doutrinacao, a literatura infantil revela sua natureza; e sua evolugéo e seu progresso
decorrem de sua inclinagcdo a arte, absorvendo, ainda que lentamente, as
contribuicbes da vanguarda, como se pode constatar no exame da producao
brasileira mais recente.

Ainda de acordo com Zilberman (2003), a literatura infantil é uma
modalidade de expressdo que ndo conhece limites definidos. Ela pode englobar
histérias veristas ou fantasticas, miscigenar gente e animais antropomorfizados,
simbolizar ou simplificar situa¢cdes humanas existenciais, misturando até todas estas
possibilidades num Unico texto; deste modo, incorre sempre no risco de separar o

gue esta coeso ou aproximar o que é distinto:

[...] pode-se identificar algumas orientagbes comuns na producéo literaria
nacional dirigida as criangas. A mais frequentemente citada diz respeito as
incursbes no verismo naturalista; a essa pode-se alinhar tanto a

Revista Eletrdnica de Letras (Online), v.7 , n.7 , edi¢do 7 , jan-dez 2014 Pagina 10



B

RE\I'IET#. EL ETHﬂHIL‘.A

preocupagdo com a renovacgao do conto de fadas, quanto o esforgo rumo a
simbolizacdo dos estados existenciais infantis, qual seja a investigacdo do
mundo interior da crianga. Ao lado dessas, permanecem atuantes outras
vertentes literarias, como a histéria ou de aventuras, que podem se passar
no campo (com os herdis em férias, num sitio ideal) ou na cidade grande, as
narrativas com personagens animais (porém, frequentemente humanizados)
e o aproveitamento de episédios da histéria do Brasil (ZILBERMAN, 2003,
p. 176-177).

Zilberman (2003) comenta que o exame das narrativas que se
inscrevem no ambito do conto de fadas revela que a qualidade dos textos advém, de
um lado, da contradicdo as expectativas do leitor em relacdo a um padrédo
consagrado pelo uso. E, de outro, esse procedimento determina uma mudanca no
foco tradicional do género, em vez de se patrocinar a afirmacdo de uma ordem
estabelecida, na qual os privilégios e o saber cabem aos adultos, promove-se a
perspectiva dos jovens, perquiridora e rebelde em relacao a arbitrariedade dos mais
velhos.

A autora afirma que, em duas tendéncias da literatura infantil nacional,
0 que importa verificar ndo € uma oposi¢cao indcua e ineficaz entre o conto de fadas
ou a fantasia e o realismo, e, sim, ambos 0s géneros se defrontam com certos
padrées vigentes, que sucedem de uma tradi¢do literaria, procurando rompé-los e
inova-los. Procedem- no de modo original e distinto, em decorréncia do panorama

com o qual se deparam.

[...] O conto de fadas quer ser o seu contrario [...] contrariar este passado
significa abdicar do uso dado ao género ao longo de sua histéria. Deixa,
pois, de servir, a afirmacdo da superioridade do mundo adulto, evidenciando
a infantilidade deste, sua tirania ou arbitrariedade.[...] Portanto, a renovacao
se faz por um didlogo com o passado do género, modificando-o de acordo
com sua intimidade. O resultado é o questionamento de uma ideologia
incrustada naquela modalidade literaria, o da passividade da crianca e
supremacia do adulto, que serviu por muito tempo aos propdsitos didaticos
com o0s quais as obras para a infancia se comprometeram desde seu
nascimento (ZILBERMAN, 2003, p. 190-191).

Ainda para a autora, podemos verificar dois rumos diversos no
processo de evolucdo da prosa infantil brasileira. Sua validade decorre de sua
infiltragdo em modelos tradicionais, visando transforma-los e, com isto, modificar a
percepcao do leitor, tanto em relacdo a literatura como em relacdo a realidade.

Desse modo, se a literatura infantil nacional tem uma histéria relativamente breve,
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por outro lado, ela apresenta modificagbes que denotam uma sensibilidade para os
avancos da arte literaria. Ao mesmo tempo, trata de renovar seus quadros internos,
ja que, quando se fala do conto de fadas, alude-se a um modo de expressao
definitivamente incorporado a producao para criangas.

Para Zilberman (2003), a literatura infantil € antes de mais nada arte
literaria, por suas aproximacOes estéticas, ela vem a participar da mesma
irredutibilidade no ambito da linguagem. No entanto, seria ilusorio confinar pura e
simplesmente a literatura infantil ao terreno da arte literaria. A existéncia do vinculo
ndo impede que os livros para criangas circulem como cultura de massa, ja que
estdo comprometidos com um sistema de divulgacdo e consumo caracteristicos da
industria cultural.

Conforme a autora, ap6s um periodo de visivel paralisacdo nos anos
50 e 60, o género infantil, a partir da década de 70, passa por uma renovacao,
procedente do aparecimento de um bom numero de novos autores, fato a ser
associado ao desenvolvimento da literatura brasileira em sua totalidade, uma vez
gue se assistiu a uma grande movimentacao, devido ao aparecimento de um grupo
novo de contistas e poetas, os quais eram conhecidos como os “novos”, os
“‘marginais”, e a “geracdo mimeografo”, assim como os acontecimentos de ordem
social ou politica, visando agregar os homens de Letras em torno de ideais comuns.

Contudo, o aparecimento de novos autores e de varios livros para
criangas nédo significou que todos fossem renovadores ou que tivessem boa
qualidade literaria; ou mesmo que seguissem uma linha uniforme de conduta. Assim,
evidenciou-se uma orientagdo comum a um grupo de escritores que se impds a um
programa determinado e foi recebido pela critica como a vanguarda da literatura
infantil brasileira. Tratou-se da adocdo de um programa de perspectiva realista na

'H

criacdo dos textos, que mostrava a vida “tal qual €” ao leitor mirim, renovando os

tradicionais contos de fada e as inten¢des ali veiculadas.

1.2 Ideologia e literatura infanto-juvenil

Ceciliato (2008) comenta que Ana Maria Machado, juntamente com

outros autores de literatura infanto-juvenil brasileira, como Ruth Rocha, Fernanda
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Lopes de Almeida, Pedro Bandeira, Bartolomeu Campos Queirés e, também Chico
Buarque de Holanda, com Chapeuzinho Amarelo, iniciaram, na década de 1970,
uma producdo de historias que reformula os contos de fadas tradicionais,
incorporando em seus modernos contos de fadas caracteristicas estéticas e
ideoldgicas bastante diferentes daquelas contidas naquele modelo de narrativa.

Esses escritores criaram suas narrativas como um misto dos contos de
fadas tradicionais e histérias modernas, mantendo a presenca da fantasia e da
simbologia e, ao mesmo tempo, introduzindo, em alguns deles, uma carga
metaférica bastante grande da realidade politica brasileira do momento. Assim,
fantasia e realidade politico-social passaram a conviver em muitas historias, sendo
elas narradas por um ponto de vista critico e denunciador dos valores conservadores
e revolvendo normas sociais, politicas e culturais arraigadas na sociedade brasileira
desde ha muito tempo.

Para Ceciliato (2008), por tras de uma historia de fadas ha uma
narrativa critica que faz referéncia indireta aos problemas vividos pela populacéo
brasileira no periodo do regime militar, configurando-se as histérias em uma
dendncia da realidade opressora dos anos de 1960 e 1970. Essa critica, embora nao
formulada objetivamente, aparece inscrita na forma de utilizacdo da linguagem,
permeada de humor e ironia, na posicdo contestadora das personagens infantis,
bem como na desautorizacdo do poder dos adultos e representantes politicos.

Assim sendo, enquanto nos contos de fadas tradicionais as
personagens infantis permanecem em situacdo de dependéncia dos adultos e
somente se livram do mal pela ajuda do elemento fantastico, nos contos de fadas
renovados, essa situagcao encontra 0 seu reverso, visto que as personagens infantis
Sao seres ativos, inquietos e com ideias independentes das dos adultos. Naqueles
contos, ha uma adequacdo aos valores morais da classe burguesa; nestes,
prevalece a ideia de que as personagens infantis devem ter a percepcao de si
mesmas e da sociedade que as rodeia, 0 que leva as narrativas a priorizarem a

reflexdo das personagens sobre os acontecimentos que as envolvem.

[...] Nos contos modernos de 1970 esta em evidéncia a intencdo dos
autores de criar histérias em que as personagens infantis se emancipem de
sua condicdo de dependéncia e de submissédo dos adultos. Isso aparece
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também como uma referéncia a necessidade de oposi¢éo ao poder politico,
de autonomia da crianga em relagdo aos valores instituidos pelos mais
velhos e de iniciativa individual e coletiva das personagens infantis e
juvenis, para firmarem-se como seres pensantes e atuantes no meio em
gue vivem (CECILIATO, 2008, p. 40).

Ainda conforme Ceciliato (2008), na renovacéo do género esta em foco
a dinamicidade das personagens infantis pela busca e descoberta de novas formas
de viver e estar no mundo, bem como o desfazer de todo maniqueismo, o que leva
as personagens a almejarem a transformacédo da sociedade em que atuam. Nesse
sentido, estes novos contos de fadas trabalham pela fusdo do tempo mitico com o
tempo real e situam as personagens infantis no tempo presente. Com isso, essas
personagens ndo sdo atemporais como nos contos de fadas tradicionais e 0s
acontecimentos ficcionais presentificam-se aos leitores como fatos de sua realidade.
E principalmente pela atuacdo consciente, politica e engajada das personagens
infantis, pela deciséo de agir e de se comprometer com os fatos da realidade em que
vivem, que esses contos renovados se distinguem dos tradicionais.

A ensaista comenta que esta é uma tendéncia ndo convencional do
género infantil, em que o escritor adulto busca se comunicar com o publico infantil de
forma critica. O discurso assim concebido exige a reflexdo dos leitores, fazendo com
gue eles se distanciem da fantasia propria dos contos de fadas tradicionais, 0os quais
procuram envolver os leitores pela simbologia representativa do bem e do mal e pela
adesdo incondicional a historia fantastica.

Assim, € necessario que se diga que os elementos formais dos contos
de fadas renovados e a forma de comunicacdo com as criancas nao se constituem
em um modelo Unico para todos os escritores desta tendéncia.

Chico Buarque de Holanda, em Chapeuzinho Amarelo, publicado em
1979, oferece ao leitor essa literatura renovada. Utilizando-se de uma linguagem
leve, cheia de humor irbnico, o poeta trabalha com um jogo de palavras que
transforma o discurso literario, desfazendo a dicotomia bem e mal. Cada escritor,
conforme seu estilo e ideologia, cria a sua versio renovada do conto de fadas. E o
conto de fadas as avessas, ja que o autor, em um tom parédico, constroi seu
discurso irbnico, quando faz uso da cor amarela, em referéncia ao regime politico

social da época, posicionando, assim, o leitor ao contexto de repressao vivenciado.
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Chapeuzinho Amarelo € uma das versodes escolhidas por nés para compor o corpus
desta pesquisa.

Na obra de Alciene Ribeiro Leite, Boné Vermelho (1988) percebemos
outros aspectos de cunho social como, por exemplo, a pedofilia, a
homossexualidade entre outros temas os quais serdo abordados na nossa leitura,
uma vez que esta é a outra versao a ser trabalhada nesta pesquisa.

Recuperados da tradicdo e renovados na contemporaneidade esses
textos pressupdem o processo dialégico bakhtiniano e as rela¢des de sentido que se
estabelecem entre o eu e o0 outro, instaurando sujeitos histéricos que participam de
uma certa esfera de producéo e recepc¢ao pelos diferentes contextos nos quais estes
textos circulam, evidenciando o discurso carnavalizado e parddico dessas versdes
contemporaneas em relacdo ao hipotexto. E €& como forma de melhor
compreendermos tais conceitos nas reflexdes do pensador russo, que partimos para

uma exposicao mais ampla do pensamento bakhtiniano.

2 Os géneros discursivos e as reflexdes bakhtinianas

Retomando as discussdes sobre os géneros discursivos e as reflexdes
de Bakhtin é preciso, neste capitulo, abordar alguns conceitos fundamentais no que
concerne ao pensamento do filésofo russo tais como a parddia e a carnavalizacédo ja
gue os mesmos fundamentam nossa leitura dos textos que compdem o corpus desta
pesquisa.

Ao discorrer acerca das reflexdes de Bakhtin, Irene Machado (2005)
esclarece que para a classica teoria dos géneros a definicdo das formas poéticas se
revelava em termos de classificagdo, sendo que o pensamento de Aristoteles na
literatura se consagrou. Temos como prova o fato de que a teoria dos géneros
tornou-se base de estudos literarios. Desse modo, o estatuto dos géneros literarios
se solidificou, e nada teria abalado seus dominios se ndo houvesse surgido a prosa
comunicativa, pois a emergéncia da prosa passou a reivindicar outros parametros
para a andlise das formas interativas que se conseguem pelo discurso. Os estudos
gue Mikhail Bakhtin desenvolveu sobre os géneros discursivos, ponderando o

dialogismo do processo comunicativo, estao inclusos no campo dessa emergéncia.
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As relagbes comunicativas sao processos produtivos de linguagem. Portanto,
géneros e discursos passam a ser focalizados como esferas de uso da linguagem
verbal ou de comunicacdo fundamentada na palavra.

Machado (2005) comenta que sobre o procedimento de prosificagédo da
cultura, Bakhtin propde formulacbes sobre o dialogismo que sugerem uma
alternativa para a Poética. E no dominio da prosa que Bakhtin situa o universo das
interacOes dialdgicas, contendo o seu objeto critico, o romance. O dialogismo,
valorizando o estudo dos géneros, revela um importante recurso para “radiografar” o
hibridismo, a heteroglossia e a pluralidade de sistemas de signos na cultura.

Em contraponto com o0s géneros poéticos, que sdo marcados pela
fixidez, hierarquia e certa nocdo de purismo, Machado (2005) comenta que para
Bakhtin os géneros da prosa sao antes de tudo, contaminagfes de formas
pluriestilisticas, como: parddia, estilizacdo, linguagem carnavalizada, heteroglossia;
propriedades fundamentais com as quais 0S géneros prosaicos se organizam. A
variedade e a mobilidade discursivas solicitaram a emergéncia da prosa e o
coerente processo de prosificacdo da cultura. Bakhtin afirma que ao olhar para o
mundo com a Gtica da prosa, a cultura inteira se prosifica.

Na esteira de Bakhtin, Machado (2005) assinala que a prosificacdo da
cultura letrada € um processo transgressor, desestabilizador de uma ordem cultural
que aparentemente era inabalavel. E um “espaco” da area discursiva em que é
possivel debater ideias e estabelecer pontos de vista sobre 0 mundo, e também com
0s codigos culturais emergentes.

Para Bakhtin, a prosa so existe na interacdo porque € discurso. A prosa
€ considerada uma manifestacdo de emergéncia, porque € um processo de
evolucdo das préprias praticas significantes de sistemas comunicativos que surgem
das interacdes dialdgicas. Considera-se aqui préatica significante tudo o que é
relacionado ao universo do discurso em suas mais diversas esferas de uso da
linguagem, como os géneros discursivos a partir dos quais se organizam 0s textos.
A prosa ndo € pronta e acabada, ela continua se construindo desde o seu
surgimento, devido a dinamica dos géneros discursivos.

Sendo assim, Bakhtin difere os géneros discursivos primarios (da

comunicacdo cotidiana) dos géneros discursivos secundérios (da comunicagao

Revista Eletrdnica de Letras (Online), v.7 , n.7 , edi¢do 7 , jan-dez 2014 Pagina 16



B

RE\I'IET#. EL ETHﬂHIL‘.A

elaborada a partir de cddigos culturais sofisticados, como a escrita). Lembrando que
nao ha impedimento de uma forma do mundo cotidiano entrar para a esfera da
ciéncia, da arte ou da filosofia, etc. As esferas se modificam e se complementam.

Levando em consideracdo que o género nao pode ser pensado fora da
dimenséo espacio-temporal, Machado (2005) esclarece que para Bakhtin todas as
formas de representacdo que nele estdo abrigadas sao igualmente orientadas pelo
espaco-tempo; entdo, o género adquire uma existéncia cultural e expressdo de um
grande tempo das culturas e civilizagbes. O género, conforme a teoria do
dialogismo, esta inserido na cultura relacionado como manifestante na “memoaria
criativa”, em que estao postas as descobertas significativas sobre os homens e suas
acbes no tempo e no espaco.

Diante do exposto, podemos dizer que as obras como todos o0s
sistemas da cultura, sdo fen6menos marcados pela mobilidade no espago e no
tempo. Bakhtin entende que as obras vivem num grande tempo porque séo capazes
de romper os limites do presente onde surgem e mais, reportam-se tanto ao
passado quanto ao futuro.

De acordo com Fiorin (2006), Bakhtin trata os géneros como tipos de
enunciados caracterizados por um conteudo tematico, uma construcao
composicional e um estilo, que € marcado pela especificidade de uma esfera de
acdo. O ensaista acrescenta que o conteudo tematico ndo € o assunto especifico de
um texto, mas sim o dominio de sentido que ocupa um texto, ou seja, como as
cartas de amor que possuem como conteudo tematico as relacdes amorosas, cada
carta de amor tem um assunto especifico. A construcdo composicional € o modo de
organizar o texto, ou melhor, de estrutura-lo, pois ao compor determinado enunciado
€ necessario contextualizad-lo em um tempo, um espaco e em uma situacado de
interlocucéo. J& o ato estilistico € uma sele¢do de meios linguisticos. Estilo &, pois,
uma selecdo de certos meios lexicais, fraseoldgicos e gramaticais em funcdo da
imagem do interlocutor e de como se presume sua compreensao responsiva ativa no
enunciado. H4, portanto, um estilo oficial, ou seja, geral, um estilo objetivo neutro,
em que ha uma identificacdo entre interlocutor e locutor, um estilo familiar e um

estilo intimo.

Revista Eletrdnica de Letras (Online), v.7 , n.7 , edi¢do 7 , jan-dez 2014 Pagina 17



B

RE\I'IET#. EL ETHﬂHIL‘.A

Segundo Machado (2005), Bakhtin analisa dialogia entre ouvinte e
falante como um processo de interagao “ativa”, quer dizer, o ouvinte ao perceber e
compreender o significado (linguistico) do discurso, imediatamente assume, em
relacdo a ele, uma postura ativa de resposta, assim todo discurso sé pode ser
pensado, como resposta, pois o falante é sempre um contestador em potencial.

Para Bakhtin (2003) quanto melhor dominados os géneros mais
livremente 0os empregamos, e quanto mais nitidamente descobrimos neles a nossa
individualidade (onde é possivel), realizamos de modo mais acabado o nosso livre
projeto de discurso.

2.1 Dialogismo: carnavalizagéo, parddia, intertextualidade e interdiscursividade

Fiorin (1994), em seu ensaio “Polifonia textual e discursiva”, inicia
dizendo que Bakhtin, durante toda sua vida, foi fiel ao desenvolvimento de um
conceito: o dialogismo e que sua preocupacdo basica parte da ideia de que o
discurso ndo se constroi sobre si mesmo, mas sempre em vista de outro, isso €, 0
outro perpassa, atravessa, condiciona o discurso do eu. O filésofo russo aprofundou
esse conceito e mostrou suas varias faces: a concepcéo carnavalesca do mundo, a
palavra bivocal, o romance polifénico, etc.

Orientando-se pelo pensamento de Bakhtin, Fiorin (2006) afirma que a
carnavalizacdo € a transposicdo do espirito carnavalesco para a arte. O carnaval de
gue trata Bakhtin € uma festa sem separacfes hierarquicas, revelando-se como uma
forca regeneradora que permite enxergar que um outro mundo é possivel, um
universo em que reinam a abundancia, a liberdade, a igualdade; € a esfera da
liberdade utopica.

As categorias da percepcdo carnavalesca do mundo sdo, segundo
Bakhtin:

[...] o contato familiar, sem respeito a hierarquias, numa linguagem repleta
de obscenidades e livre das coercBes da etiqueta; a excentricidade, que
permite ao reprimido exprimir-se, tornando central o que é marginal,
excluido, escandaloso, contingente; o contato de elementos que estédo
separados, dispersos, fechados em si mesmos: o sagrado e o profano, o
alto e o baixo, o sublime e o insignificante, a sabedoria e a tolice; a

profanagdo, os sacrilégios, os aviltamentos, as conspurcagdes, as parodias
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dos textos sagrados (aparecem ritos como a missa sob o modo do riso).
Essas categorias ndo sdo idéias abstratas, mas situagBes vividas
concretamente. As manifestacBes populares carnavalescas, na Idade
Média, negam o trabalho centripeto do discurso oficial, seja da igreja, seja
do Estado feudal. Ridicularizam seu discurso, parodiando suas ceriménias,
mostrando, num movimento centrifugo, a relatividade alegre das coisas
(BAKHTIN apud FIORIN, 2006, p. 93).

O carnaval é dialogico porque revela duas vidas separadas
temporalmente, sendo uma a oficial, triste e séria que esta submetida a uma ordem
hierarquicamente rigida, repleta de dogmatismo, temor, veneracédo e piedade; e a
outra, a da praca publica, livre, carregada de risos, de sacrilégios, de profanacoes,
de contatos familiares com tudo e todos.

Fiorin (2006) ressalta que para ser carnavalesca, é preciso que a obra
seja marcada pelo riso, que, de alguma forma, dessacralize e relativize o que é
sério, as verdades que ja estdo estabelecidas e que sao dirigidos aos poderosos e
ao que é considerado superior. A literatura carnavalizada € ambivalente, nela néo se
encontra a denuncia negativa de carater moral ou sociopolitico operante em um sé
plano, o da negacéo. Na literatura carnavalizada sdo aliados a negacéo, zombaria,
motejo e gozacado; a afirmacdo, alegria. Assim, € operante com os duplos, os dois
polos: 0 nascimento e a morte, a béncdo e a maldicdo, o louvor e a injuria, a
juventude e a decrepitude, o alto e o baixo; imagens geminadas construidas pela lei
dos contrastes e das semelhancgas.

A carnavalizacdo constr6i um mundo utopico em que convive a
liberdade, a igualdade, a abundancia, a universalidade. E, ao mesmo tempo
funciona com a categoria da excentricidade, porque o homem se abre e se permite

7

tudo aquilo que comumente esta reprimido; € o mundo as avessas. A literatura
carnavalesca derruba a separacdo entre 0s géneros, o0s estilos. Destroi a
introversdo; minimiza as distancias entre autor e personagem, acaba com as
oposicoes e se utiliza de tratamento familiar.

Sobre a parddia, Fiorin (2006) enfatiza que esta € inseparavel da satira
menipeia e dos outros géneros sério-cOmicos, e estranha aos géneros elevados,
como a epopeia e a tragédia, sendo de natureza carnavalesca. A parddia é

ambivalente: ha nela uma bivocalidade de vozes (a do parodiado e a do parodiante).
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Percebe-se a “zombaria” da voz séria e, a0 mesmo tempo, a alegria com a outra
voz. Assim, € negado o discurso de autoridade e € afirmada a relatividade.

Favero (1994), estudiosa de Bakhtin, explica o termo parddia como:
canto paralelo (de para = ao lado de e ode = canto), remetendo a ideia de uma
canc¢do cantada ao lado de outra, como uma espécie de contracanto.

A ensaista ressalta que falar de parddia € falar de Bakhtin e, sendo
assim, os trabalhos de Bakhtin sobre a carnavalizacdo, o dialogismo, o romance
polifénico e a transformacao dos géneros literarios apoiam-se em uma visdo ampla
do dialogismo abrangente de toda a linguagem e ndo apenas da criacdo literaria:
“Toda a vida da linguagem, seja qual for seu campo de emprego (a cotidiana, a
pratica, a cientifica, a artistica etc.) estd impregnada de relacbes dialégicas”
(BAKHTIN apud FAVERO, 1994, p. 50).

Favero (1994) recorda que Bakhtin vé a pardédia como “elemento
inseparavel da séatira menipeia e de todos 0s géneros carnavalizados”, permitindo o
reconhecimento explicito de uma semelhanca com o0 que negam, a palavra tem
duplo sentido voltando-se para o discurso de um outro e para o objeto do discurso
como palavra.

A ensaista esclarece que na parddia, a linguagem torna-se dupla; €
uma escrita transgressora que engole e transforma o texto primitivo, articulando-se
sobre ele, reestruturando-o e, ao mesmo tempo, negando-o. Um dos recursos
retéricos mais utilizados pela parédia € a ironia, que revela uma superposicao de
camadas semanticas, nos possibilitando ver a ambivaléncia e o duplo sentido que
subjaz no texto.

Os contos Chapeuzinho Amarelo (1979) e Boné Vermelho (1988) se
utilizam do discurso irbnico, parodico e carnavalizado, oferecendo ao leitor a palavra

ambivalente e plurissignificativa do discurso literario.
2.1.1 Intertextualidade e Interdiscursividade
De acordo com Fiorin (2006), em 1967, Kristeva publica a obra

intitulada Critique, que inclui discussdes sobre as teorias bakhtinianas expostas nas

obras Problemas da poética de Dostoiévski e A obra de Francois Rabelais; a sua
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preocupacado era discutir o texto literario. Na leitura que Kristeva fez da obra de
Bakhtin, a estudiosa identificou discurso e texto: “O discurso (0 texto) € um
cruzamento de discursos (de textos) em que se €, pelo menos, um outro discurso
(texto)” (FIORIN, 2006, p.163); e apresenta, ao invés da nogao de intersubjetividade,
a nocdo de intertextualidade, ja que Bakhtin considera que o “dialogo € a unica
esfera possivel da vida da linguagem”. E devido a isso, vé “a escritura como leitura
do corpus, literario anterior e o texto como absorgéo e réplica a um outro texto”.
Aqui, encontramos introduzida a nogéo de intertextualidade como procedimento real
de constituicdo do texto.

Segundo Fiorin (2006), o texto visto como “depositario da propria
materialidade do significante”, deveria ser mantido na sua exatiddo. Temos o texto
como uma produtividade, pois é o resultado de um trabalho com a lingua, que ele
pode destruir ou reconstruir; € polissémico, pois, intercruzam-se inUmeros sentidos.
N&o se deve esquecer que todo texto € intertexto e que outros textos estédo inseridos
nele, em variados niveis, por meio de formas reconheciveis; sendo assim, a
intertextualidade € a maneira real de construcéo do texto.

Fiorin (2006), observando o conceito de texto de Kristeva e Barthes,
realiza seus estudos acerca do pensamento bakhtiniano a partir da distincdo entre
texto e discurso, sendo que a questdo do interdiscurso aparece sob a nomenclatura
de dialogismo e configura, para Bakhtin, como o principio constitutivo da linguagem.

Para Fiorin (2006), o dialogismo nao se confunde com a interacao face
a face, pois Bakhtin explica que é uma forma de composicdo em que se revelam
relacbes dialégicas, que aparecem em todos 0s enunciados no processo de
comunicacdo independentemente da dimensao que tiverem. Assim, ndo se pode
pensar no dialogismo como um redutor dos estudos presentes; o dialogismo €
sempre entre discursos e, o interlocutor s6 existe enquanto discurso.

Segundo Fiorin (2006), o dialogismo em Bakhtin nos interessa em dois
aspectos. O modo de funcionamento real da linguagem juntamente com seu
principio constitutivo e uma forma particular de composicdo do discurso. O
dialogismo € o inicio constitutivo da linguagem porque os homens ndo tem acesso
diretamente com a realidade, pois a nossa relacdo com o real € sempre mediada

pela linguagem gue o representa semioticamente, implicando que o0 nosso discurso
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nao se relaciona diretamente com as coisas, mas com discursos 0s quais
semiotizam o mundo; € essa a relacéo entre discursos que € o dialogismo, o modo
de funcionamento real da linguagem.

Fiorin (2006) explica que a relacdo dialégica é uma relacdo de sentido
gue se estabelece entre enunciados na comunicagéo verbal. Temos como primeira
caracteristica de um enunciado a de ter um autor, pois 0os enunciados revelam
sempre uma posicdo de autoria; € por isso que as relacbes dialdégicas ndo sao
relacbes légicas ou semanticas, mas relacdes entre diferentes posicbes. As
unidades da lingua sdo completas, mas nao sédo acabadas. A completude é
caracteristica do elemento, o acabamento € o que singulariza o todo. Os enunciados
nao tém significacdo, mas possuem sentido. O conceito de enunciado em Bakhtin
recobre o que chamamos habitualmente de discurso.

Ainda de acordo com os estudos de Fiorin (2006), sobre Bakhtin,
percebemos que quando se diz que o dialogismo é constitutivo do enunciado, esta
se afirmando que mesmo que na sua estrutura composicional as diversas vozes nao
se manifestem, o enunciado é dial6gico. Todo enunciado possui uma dimensao
dupla, porque revela duas posicdes: a sua e a dos outros. Do ponto de vista
constitutivo, o dialogismo deve ser entendido como um espaco de luta entre vozes
sociais, sendo assim, a relacao dialégica é contraditoria.

Levando em conta o individual e o social, Bakhtin, de um lado, mostra
que a maioria das opinides dos individuos é social, pois todo enunciado dirige-se a
um superdestinatario que assume uma identidade que varia de época para época de
formacdo social para formacéo social, de grupo social para grupo social; e de outro,
nao preconiza um sujeito absolutamente assujeitado 0 que seria a negacao da
heteroglossia e do dialogismo.

Fiorin (2006) esclarece, ainda, que héa dificuldade em distinguir os
conceitos de texto, enunciado e discurso na obra de Bakhtin, porque ora eles se
equivalem, ora eles de distinguem. Para Bakhtin, o texto € um conjunto coerente de
signos, ndo sendo uma entidade unicamente verbal, € uma unidade da manifestagao
do pensamento, da emoc¢ao, do sentido do significado.

O conceito de discurso deve ser entendido como uma abstragéo, uma

posi¢do social considerada fora das relacdes dialdgicas, vista como uma identidade.
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Na comunicacao verbal real, o que existe sdo enunciados que séo constitutivamente
dialogicos; o discurso é a realidade aparente de que os falantes concebem seu
discurso autonomamente, dando a ele uma identidade essencial, no seu
funcionamento real a linguagem é dialdgica.

Para Fiorin (2006), existe uma clara distingdo entre as relacdes
dialégicas entre enunciados e aquelas que se dao entre texto. Sendo assim, o
estudioso comenta que qualquer relacao dialégica, na medida em que é uma relagéo
de sentido, seja vista como interdiscursiva; enquanto que para 0 conceito de
intertextualidade ficam os casos em que a relacao discursiva é materializada em
textos, significando que a intertextualidade pressupfe sempre uma
interdiscursividade, mas o contrario ndo € verdadeiro. A intertextualidade é o
processo em que se incorpora um texto em outro, podendo o novo discurso alterar o
sentido do texto resgatado ou estabelecer uma relacdo de concordancia com ele.
Fiorin reconhece trés processos de intertextualidade: a citacdo, a alusdo e a
estilizacdo. Para o termo intertextualidade ficam reservados somente 0s casos em
que se configura uma relacdo discursiva que é materializada entre textos; ja para o
termo interdiscursividade é percebida quando se incorporam temas e figuras de um
discurso em outro, sendo que todos os discursos que tomam de outros discursos
percursos figurativos ou tematicos pertencem a mesma formacao discursiva.

Subsidiadas por este aparato tedrico, propomos a leitura das duas
versdes contemporaneas, em relacdo ao conto tradicional Chapeuzinho Vermelho,
evidenciando-se que os discursos revelam efeitos de sentido distintos, quando sao
manifestados em diferentes contextos. O discurso, de acordo com as reflexdes
bakhtinianas, é social por exceléncia e, por isso, deve ser pensado e compreendido
em contextos. Chapeuzinho Amarelo e Boné Vermelho s&o recriacbes do conto
tradicional, mas se manifestam em contextos distintos daquele e conduzem o leitor
para novos olhares; as impressdes de nossa leitura compdem o terceiro e Gltimo

capitulo desta pesquisa.
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3 O CONTO DE FADAS AS AVESSAS: Chapeuzinho Vermelho, Chapeuzinho
amarelo e Boné Vermelho.

Conforme Meneses (2010), os contos de fadas tém um valor
extraordinario no desenvolvimento infantil, sendo que, via de regra, € o primeiro
contato da crianga com o mundo ficcional formalizado numa narrativa. As reflexdes
da autora vao ao encontro daquelas propostas por Bruno Bettelheim (2005), que vé
os contos de fadas como aqueles que tratam de questdes fundamentais para
situacdes da vida de cada um, algumas absolutamente desconcertantes, sobretudo
nos momentos de inflexdo no curso da existéncia.

Com isso, na maioria das vezes, surpreendemo-nos um tanto chocados
com o grau de crueldade em alguns contos de fadas, e queremos “poupar’ as
criancas de um confronto com esse sofrimento, com a maldade de algumas
personagens que habitam o mundo maravilhoso. Mas isso seria impedir que a
crianca se depare com situacdes simbdlicas, com as quais ela, no mundo real,
vivencia; em que o Bem e o Mal se travejam, e com as quais 0s contos de fada a
ajudam a lidar. A crianca, por meio dos contos de fada, percebe, no nivel da palavra,
gue as coisas passam, situacdes de sofrimento, de medo, de perigo, situagbes que
exigem dela um esforco de superagcdo. A personagem com a qual ela se identifica
atravessa obstaculos e passa a um outro patamar de existéncia.

Assim sendo, os contos de fadas podem ser vistos como uma espécie
de repositério da sabedoria popular transmitido de pais a filhos, ou melhor, de maes
a filhos, pela voz, e foram se constituindo num patriménio precioso de cultura,
veiculando experiéncia humana. Tratam de questfes fundamentais da crianca no
seu processo de desenvolvimento, que nao se faz sem crises.

Em uma leitura comparada dos contos de fadas Chapeuzinho
Vermelho (1697), de Charles Perrault, Chapeuzinho Amarelo (1979), de Chico
Buarque e Boné Vermelho (1988), de Alciene Ribeiro Leite, inferimos que os autores
brasileiros estabeleceram um inevitavel didlogo com o texto do século XVII; no
entanto, os dois autores brasileiros renovam a estrutura do tradicional conto de
fadas e com propostas carnavalizadas, parodicas oferecem ao leitor uma outra
possibilidade de leitura que vai ao encontro do contexto historico-politico e social do

pais.
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3.1 Chapeuzinho Vermelho, de Charles Perrault

Iniciaremos nossa leitura pelo primeiro conto, cronologicamente
contextualizado, e 0 que estamos denominando como hipotexto, ou seja, 0 texto
base, que € o de Charles Perrault, Chapeuzinho Vermelho, cuja publicacdo pertence
a coletanea de Contos da Mamae Gansa (1697), quando esses contos receberam a
forma escrita, ja que até entdo eram relatos de tradicdo oral, historias andnimas que,
num determinado momento, foram postas por escrito por um autor. Alguns anos
mais tarde, em 1812, os Irmdos Grimm publicam também o conto Chapeuzinho
Vermelho, numa versdo em que a avo e a menina, ao final, sdo salvas pelo cagador.
E verdade que no nosso imaginario, na nossa memoria de criancas crescidas, que
provavelmente ouviram na infancia essas narrativas, fixou-se a lembranga mesclada
das duas versoes, de Perrault e dos Grimm, mas para nossa leitura é a narrativa de
Perrault que iremos seguir.

Trata-se da historia da meninazinha que ganhara de sua avd, que
muito a amava, um chapéu vermelho, e que é mandada por sua mae a aldeia
vizinha, onde mora a av0, levando-lhe presentes: um bolo e um potezinho de
manteiga. Chapeuzinho Vermelho, ao tomar o caminho mais longo da floresta, é
encontrada pelo lobo, que |he pergunta aonde vai; e ela, inocentemente, lhe da
todas as referéncias para que seja encontrada a casa da avo.

Assim, no decorrer da histéria, guiado pelas indicacdes precisas da
menina, o lobo, tomando o caminho mais curto, chega a casa da avo, devora-a e,
mal disfarcando-se com sua touca, deita-se na cama, onde espera pela menina.
Chapeuzinho chega a casa da avo, estranha ao vé-la daquele jeito, mas aceita o
convite do lobo disfarcado para deitar-se na cama com ele. Ambos, em um dialogo
extremamente significativo, (o qual veremos mais a frente), vao se revelando e ao
fim do qual o lobo devora a garotinha.

s

De acordo com Meneses (2010), é importante ressaltarmos que a
menina “sai de casa”, € “mandada” pela mae para uma outra aldeia, quase que num
ritual de iniciagdo. De um lado, uma linhagem feminina, desdobrada em trés
geracodes: filha, mae e avo, s6 mulheres, falta o pai; de outro lado, o masculino, mas

um masculino atemorizador: o lobo.
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Com efeito, ao conto de Perrault (1697), em que os criticos literarios e
intérpretes, tendo a frente Bruno Bettelheim, apontam o carater “pedagogico” e
moralizante de uma narrativa que tematiza o desenvolvimento psicolégico infantil, é
mostrada uma menina a beira da puberdade, em seus confrontos com o masculino,
mas um masculino sedutor e ameacador, quase que se impde uma abordagem
psicanalitica da iniciacdo sexual. No entanto, nossa leitura, sem deixar de observar
este aspecto, se fundamentara em um outro também evidente neste conto: o medo
gue a crianca tem de se perder dos pais e ficar sozinha no mundo.

Partindo das reflexdes de Bettelheim (2005), dizemos que a historia
literaria do conto Chapeuzinho Vermelho comeca com Perrault. O conto inglés é
mais conhecido pelo titulo de Capinha Vermelha, embora o titulo dado pelos Irméos
Grimm, de Chapeuzinho Vermelho, seja mais apropriado.

Na estoria de Perrault, nos deparamos inicialmente com a personagem
Chapeuzinho Vermelho, que é mandada sozinha por sua mée a levar um bolinho e

um pote de manteiga para sua avo:

Era uma vez uma pequena alded, a menina mais bonita que poderia haver.
Sua mae era louca por ela e a avé, mas ainda. Esta boa senhora mandou
fazer para a menina um pequeno capuz vermelho. Ele Ihe assentava téo
bem que por toda parte aonde ia a chamavam Chapeuzinho Vermelho.

Um dia sua méae, que assara uns bolinhos, lhe disse: - Va visitar sua avo
para ver como ela esta passando, pois me disseram que esta doente. Leve
para ela um bolinho e este potinho de manteiga (PERRAULT, 1967, p. 2-5).

Podemos perceber no trecho acima, quando a mée da personagem
ordena que ela va sozinha visitar sua avo, inferimos, nesta passagem, como sendo a
fase da puberdade, a liberdade de andar sozinha sem o acompanhamento dos pais.
Percebemos, também, que a garotinha usa um adereco vermelho, estabelecendo
uma ideia a ser trabalhada na imaginagao popular, no “se perder’ da crianga, pois
segundo o Dicionario de simbolos (2009), a cor vermelha se torna perigoso como
instinto de poder, se ndo é controlado; leva ao egoismo, ao 6dio, a paixdo cega, ao
amor infernal. Enfim, nos mostra o “maniqueismo”, essa presencga entre o bem e o
mal que a personagem vivéncia no trajeto para chegar a casa de sua avo.

N&o podemos fugir das evidéncias do texto, o qual a garotinha &

induzida pelo lobo a trilhar um novo caminho para chegar a casa de sua avo, para
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que assim, o lobo possa chegar primeiro, passagem esta que esta evidente no

trecho a seguir:

- Vou visitar minha avd, e levar par ela um bolinho com um potinho de
manteiga que minha mée esta mandando.

- Sua avo mora muito longe? perguntou o lobo.

- Ah! Mora sim, respondeu Chapeuzinho Vermelho. - Mora depois daquele
moinho la longe, bem longe, na primeira casa da aldeia.

- Otimo! disse o lobo. - Vou visita-la também. Vou por este caminho aqui e
vocé vai por aquele caminho ali. E vamos ver quem chega primeiro
(PERRAULT, 1967, p. 8-9).

Nesta passagem, podemos perceber o sentido ambiguo no desviar do
caminho da garotinha, pois 0 ambiente desconhecido, “a floresta”, pode nos dar o
sentido literal ou um sentindo conotativo e metaférico, mas, de qualquer modo é o
desconhecido, aquilo que nos assusta e nos amedronta.

No decorrer da estdria nos deparamos também com a figura do lobo, o
qual ndo se disfarca de av0O, simplesmente deita-se na cama dela. Quando
Chapeuzinho Vermelho chega, o Lobo pede-lhe que se deite com ele. A menina tira
a roupa e entra na cama, quando entdo se espanta com a aparéncia desnuda da

avo:

- Ponha o bolo e o potinho de manteiga em cima da arca, e venha se deitar
comigo.

Chapeuzinho Vermelho tirou a roupa e foi se enfiar na cama, onde ficou
espantada ao ver a figura da avé na camisola [...] (PERRAULT, 1697, p.
18).

Bettelheim (2005), entre outros estudiosos de Perrault, apontam para o
tema da iniciacdo a sexualidade no conto Chapeuzinho Vermelho; embora o trecho
apresentado acima possa evidenciar tal tematica, seria preciso nos aprofundar nas
traducdes e adaptacbes do conto em relagdo ao conto escrito por Perrault, para
podermos ter a certeza de que nao estariamos sendo ingénuas, aceitando o que ja
esta estabelecido pelo pensamento popular; preferimos manter a neutralidade da
guestao e nos direcionar para outros rumos.

Nossa intencdo nessa leitura € mostrar, entdo, os aspectos ideoldgicos,

o tom moralizante conferido ao conto Chapeuzinho Vermelho, de Charles Perrault.
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MORAL

Vemos aqui que as meninas,

E sobretudo as mocinhas

Lindas, elegantes e finas,

N&o devem a qualquer um escutar.

E se o fazem, nao é surpresa

Que do lobo virem o jantar

Falo “do” lobo, pois nem todos eles

Sao de fato equiparaveis.

Alguns sao até muito amaveis,

Serenos, sem fel nem irritacao.

Esses doces lobos, com toda educacao,
Acompanham a jovens senhoritas

Pelos becos afora e além do port&o.

Mais ai! Esses lobos gentis e prestimosos,
Sao, entre todos, os mais perigosos (PERRAULT, 1697, p. 26-27).

O conto Chapeuzinho Vermelho, de Perrault (1697), era contado as
meninas da Corte com o intuito de silencia-las, pois naquele contexto historico em
qgue elas viviam, a mulher ndo tinha voz ativa, estava sempre submissa a vontade
dos pais e maridos. O autor se utiliza da voz narrativa para explicitar sua
preocupacao com a classe dominante, a qual ele pertence. Fala, diretamente, as
meninas da Corte; e em um discurso autoritario e monologico tem como intencao
“assustar” essas “mocinhas”, que devem “escutar” apenas os pais que Ihes desejam
o melhor: um casamento bem feito e arranjado.

O que nédo acontece nas duas versdes contemporaneas, versoes
essas que estao mais proximas dos dias atuais em que vivemos.

Assim, partindo da leitura de Perrault, passamos a versao Chapeuzinho
Amarelo (1979), de Chico Buarque de Holanda, que ndo se trata de um “conto de
fadas” tradicional, como vimos anteriormente e sim da renovacido desse discurso
que evidencia outros aspectos como o0 tom politico materializado em um discurso
irbnico, parddico e carnavalizado.

Ja no conto Boné Vermelho de Alciene Ribeiro Leite, podemos inferir
outros temas, como o homossexualismo, que percebemos a partir do titulo, pois o

termo “boné”, comumente se revela como uma referéncia ao menino.

Revista Eletrdnica de Letras (Online), v.7 , n.7 , edi¢do 7 , jan-dez 2014 Pagina 28



B

RE\I'IET#. EL ETHﬂHIL‘.A

3.2 Chapeuzinho Amarelo, de Chico Buarque de Holanda

Francisco Buarque de Hollanda nasceu no dia 19 de junho de 1944, no
Rio de Janeiro. E musico, dramaturgo e escritor brasileiro. Desde pequeno mostrou
interesse pela musica e tornou-se conhecido como um dos maiores nomes da
musica popular brasileira. Chico Buarque, como é mais conhecido, foi socialista
declarado e decidiu auto exilar-se na Itadlia em 1969, devido ao crescimento da
repressdo do Regime Militar no Brasil. O poeta s6 retornou ao Brasil um ano mais
tarde, em 1970, como um dos artistas mais ativos na critica politica e na luta pela
democratizacdo do pais, continuando com composi¢cdes que denunciavam aspectos
sociais, econdmicos e culturais.

Chico Buarque conviveu com o periodo da ditadura militar, um regime
autoritario, que governou o pais de 1° de abril de 1964 até 15 de marco de 1985. Era
um contexto que pregava a “Doutrina de Seguranga Nacional”, uma doutrina que
justificava as acfes militares como uma forma de proteger o interesse da seguranca
nacional, devido a crise existente. Foi uma fase de repressao e censura.

Dentre suas diversas obras publicadas neste periodo de repressao,
destacamos, aqui, a obra Chapeuzinho Amarelo, publicado pela primeira vez em
1979, e relancado em 1997. A obra ganhou o selo como Altamente Recomendavel
para as Criancas em 1979, pela Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil
(FNLIJ), e foi também ganhador do Prémio Jabuti de llustracdo em 1998, pela
Camara Brasileira do Livro (CBL).

No conto Chapeuzinho Amarelo, Chico Buarque destaca o valor
magico que pode se atribuir a palavra. Na obra, o autor trabalha com o ritmo e as
rimas que palavras como “amarelo”, “amarelinha” e “amarelada” possuem e que
produzem musicalidade e chamam a atenc¢ao do leitor ou ouvinte.

O texto € construido por um discurso irdnico, parédico, brifao, que com
muito humor, estabelece o didlogo com o texto tradicional e carnavaliza o conto de
fadas ao transformar o Lobo num Bolo de Lobo. E o conto de fadas as avessas.

A histéria conta sobre uma menininha que tinha um medo “paralisador”
de tudo:

Era a Chapeuzinho Amarelo
Amarelada de medo.
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Tinha medo de tudo, aquela Chapeuzinho.
Ja nao ria.

Em festa, ndo aparecia.
N&o subia escada

nem descia.

N&ao estava refriada

mas tossia.

Ouvia conto de fada

e estremecia.

Nao brincava mais de nada,
nem de amarelinha
(BUARQUE, 1979, p. 7).

Quando nos deparamos com o titulo do livro, Chapeuzinho Amarelo,
fica a curiosidade de saber o porqué da cor amarela. Primeiramente, a menininha é
caracterizada pelo medo: “amarelada de medo” lembrando que o uso do verbo
“amarelar” usado no mundo sindical, aparece como uma conotacao depreciativa,
usado para designar um membro de sindicato que “amarelou”, com o sentido de
passou, com a probabilidade de medo, para o lado dos patrées. Na concepcéo de
Goethe o amarelo é “a cor mais proxima da luz”, temos o amarelo como o ouro, o
sol. Por outro lado, Goethe (apud MENESES, 1993, p. 141), sobre as qualidades
desta cor em seu estado puro, diz que ela pode produzir um efeito desagradavel:
“Por uma modificacdo leve e imperceptivel, a bela impressao de fogo e ouro se
transforma numa sensacédo de sujeira, e a cor nobre e encantadora se torna, ao
contrario, vergonhosa, repulsiva e desagradavel’. E valido lembrar, como exemplo,
gue o nazismo impO6s aos judeus a estrela amarela discriminatéria, que foi costurada
nas roupas.

Os simbolos possuem caracteristicas de reversibilidade, ou seja,
possuem a capacidade de representar algo e o seu contrario. Aqui, apresenta a
questdo da ambiguidade, pois a menininha era “amarela” de medo, o que leva a
perguntar por que mesmo depois da personagem conseguir vencer o medo, ela
continua a brincar de amarelinha; um jogo infantil, repleto de encanatamentos, uma
brincadeira em que se vai do céu ao inferno e do inferno ao céu, que revela uma
“aprendizagem” as criancas e ndo criancas. E o que aprendemos e precisamos
fazer: administrar a ambiguidade e a contradi¢éo da vida.

Observando o conto, percebe-se que a Chapeuzinho de Chico Buarque

possuia em sua vida, antes de tudo, e, sobretudo, o medo:
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Tinha medo de trovao.

Minhoca, pra ela, era cobra.

E nunca apanhava sol

porgue tinha medo da sombra.

N&o ia pra fora pra nao se sujar.
N&o tomava sopa pra nao ensopar.
N&o tomava banho pra néo descolar.
N&o falava nada pra ndo engasgar.
Nao ficava em pé com medo de cair.
Ent&o vivia parada,

deitada, mas sem dormir,

com medo de pesadelo

(BUARQUE, 1979, p. 9).

No trecho acima, é evidenciado o fato de que quando se tem, se sente
medo, h4 o impedimento de viver. Revela-se aqui como a realidade pode ser
contraditoria, ambigua, e que para viver é preciso correr riscos, estar com o “bom” e
o “ruim”, conviver com o “bem” e o “mal”’. A menininha da histéria, além de temer a
realidade, imaginando, por exemplo, a minhoca como cobra, se privava de vivenciar
o cotidiano, o corriqueiro, por trazerem riscos inevitaveis.

Chapeuzinho Amarelo se recusava a encarar a ambiguidade e
contraditoriedade das coisas, ndo reconhecia que cada coisa tem um contrario, que
cada positivo carrega o seu negativo, sendo a realidade constituida do “bem” e do
“‘mal’ entrelagados.

E o maior medo da Chapeuzinho Amarelo era o medo do lobo, um lobo
gue talvez ndo existisse. E a menininha pensava no lobo, sonhava com o lobo, e
esperava o lobo, e certo dia se encontrou com ele. O encontro com o lobo fez com
que ela ficasse frente a frente com seu maior medo, e assim foi perdendo aquele
medo aos poucos, até nao existir mais.

A menininha da histéria ndo verbaliza, mas temos medo, sobretudo, do
gue desconhecemos. Quando o enfrentamento se impde, o objeto do medo surge,
como no texto, quando Chapeuzinho finalmente encontra-se cara a cara com o lobo,
que era a encarnacdo mais horrivel de seus pavores, ela o enfrenta e acaba

perdendo o medo, pois ele deixa de ser uma ideia imensuravel:

Mas o engracado é que,
Assim que encontrou o lobo,
A Chapeuzinho Amarelo

Foi perdendo aguele medo,

Revista Eletrdnica de Letras (Online), v.7 , n.7 , edi¢do 7 , jan-dez 2014 Pagina 31



B

RE\I'IET#. EL ETHﬂHIL‘.A

0 medo do medo do medo
de um dia encontrar o lobo.
Foi passando aquele medo
do medo que tinha do lobo.
Foi ficando sé um pouco
de medo daquele lobo.
Depois acabou 0 medo

e ela ficou com o lobo
(BUARQUE, 1979, p. 18).

Quando a Chapeuzinho Amarelo enfrenta seu medo, estando diante
dele, passa a conhecé-lo, e, assim, vai perdendo o medo que possuia. Essa imagem
criada aparece nos moldes da carnavalizag&o: liberta a menininha do medo e a
aproxima do mundo; eliminam-se as fronteiras hierarquicas e aproxima o “homem”
do proéprio “homem”.

Chapeuzinho Amarelo era inocente, menininha, crianga. Mas, a partir
do enfrentamento do seu medo passa a ser a “dona da situagao”, deixando o lobo
chateado, envergonhado, triste, pois quando a menininha o olhava ndo sentia mais o
medo que a apavorava. E, se o lobo ndo consegue mais fazer com que ela sinta
medo é como se ele estivesse sem forcas, sem pelos, sendo ele dominado pelo
sentimento do medo daquele que perdeu o poder. Chapeuzinho Amarelo ndo sentia

mais pavor:

O lobo ficou chateado

de ver aquela menina

olhando pra cara dele,

s6 que sem o medo dele.

Ficou mesmo envergonhado,
Triste, murcho e branco-azedo,
Porque um lobo, tirado o medo,
E um arremedo de lobo.

E feito um lobo sem pelo.

Lobo pelado

(BUARQUE, 1979, p. 21).

Observamos no texto que quando o lobo percebe que esta perdendo o
controle da situacédo ele grita, berra, e, grita mais uma vez repetindo seu nome vinte
cinco vezes, para ver se consegue com que o medo volte. Relacionando com o
contexto em que Chapeuzinho Amarelo foi escrita por Chico Buarque, percebemos

gue o discurso é construido de forma ironica, ambigua e ambivalente. Para chegar a

tal conclusdo, notamos que o livro foi escrito no ano de 1979 e que na década de
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1980 a Ditadura Militar no Brasil ja estava em periodo de decadéncia entdo, por
mais que os ditadores fizessem repressdo, o movimento pela democratizacdo era
maior; sendo assim, a alegoria do lobo gritando representa a voz da ditadura
enquanto Chapeuzinho Amarelo representa a voz da populacéo.

O texto todo é marcado pelo tom irbnico, recurso retdrico recorrente da
parédia e carnavalizacdo, apresentando ambiguidades e ambivaléncias, porque
Chico Buarque utiliza esses recursos para “dizer sem dizer”, essa interpretagcéo so6 é
possivel se lermos nas entrelinhas.

Retomando o que foi dito acima, quando o lobo percebe que nao
consegue provocar mais medo, tenta, em desespero, fazer voltar o medo que
inspirava, e comecgou a dizer “lobo” repetidas vezes, e o “lobo virou “bolo”. Com o
nome invertido, a situacao também inverteu-se, e o lobo ficou com medo de ser
comido. Revela-se aqui o valor magico da palavra, o seu poder, que consegue
recriar e mesmo que sem querer como neste caso da palavra “lobo”, nomeia e
convoca, criando outra realidade e a reconhecendo. No final do conto, Chapeuzinho
continua a brincar com as palavras que antes a assustavam, assim liberta-se

defitivamente:

Mesmo quando esta sozinha,
Inventa uma brincadeira.

E transforma em companheiro
Cada medo que ela tinha:

O raio virou orrai,

Barata é tabara,

A bruxa virou xabru

E o diabo é bodia
(BUARQUE, 1979, p. 33).

Chapeuzinho “venceu” o medo por meio da palavra: trata-se de um
jogo de palavras, algo ludico, mas com o poder magico da palavra. S6 um poeta ou
alguém que convive com a palavra sabe seu real poder, e inventaria algo como este

conto.
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3.3 Boné Vermelho, de Alciene Ribeiro Leite

Alciene Ribeiro Leite, autora do conto Boné Vermelho (1988), nasceu
em ltuiutaba (MG), estreou nas paginas do Suplemento Literario de Minas Gerais,
em 1976. Seu primeiro livro, Eu choro do palhaco, foi considerado pela Unido
Brasileira de Escritores o melhor livio de contos do ano de 1978. J4 Filho de
Pinguco, novela infanto-juvenil, recebeu premiacdo nacional e a obra Nos beirais da
memoria ficou em segundo lugar no concurso Cidade de Belo Horizonte, em 1987.

O conto Boné Vermelho, publicado na obra Um jeito vesgo de ser
(1988), aponta para aspectos de cunho social, os quais sdo percebidos logo no
inicio do texto. A partir do titulo, pode-se inferir que a personagem seja um menino,
mas ao iniciarmos a leitura, constatamos que a personagem referenciada é uma
menina, vejamos um fragmento: “N&o sou garoto, mas me chamam Boné Vermelho.
Conforme a pressa ou a preguica, sé Boné. E que nao tiro meu boné da cabeca por
nada desse mundo. Durmo com ele, tomo banho. E vivo de calcdo, igual menino”
(LEITE, 1988, p.49).

O fragmento citado pode conduzir a leitura para a homossexualidade
da menina, por ela sempre se vestir como menino e agir como tal. E isso se ratifica
guando Boné comenta que nao se sente bem com vestes de menina: “- Vou levar
uns bolinhos para a minha avd6 e mamae obrigou o vestido. Fico outra, nem me
conheco” (LEITE, 1988, p.49).

O fragmento acima evidencia um aspecto importante, que é o conflito
de identidade da personagem; ao se deparar usando vestido, a menina ndo se
reconhece, ha um questionamento implicito: “sou outra”; quem é essa que nao sou
eu? Quem sou eu: essa de vestido ou a de calcdo e boné? Essa questdo da
identidade, que geralmente acontece nessa fase da vida, adolescéncia, € bastante
delicada, mas, ao mesmo tempo, mais comum do que se pensa, a adolescéncia é a
fase das descobertas, das incertezas, das duvidas; assim, se 0s questionamento
forem direcionados em um dialogo franco, aberto e carinhoso entre pais e filhos,

podem se resolver de maneira natural.
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Outro aspecto importante evidenciado no texto € o da perversao
sexual, quando um idoso tenta seduzir a menina Boné Vermelho. Que esta no

Onibus:

- Oi minha menina, cuidado — o velho segura o brago de Boné. [...] - Senta
aqui, menina, sou magro, da para apertar um pouco — ri, uma falha de
dentes, e arrasta, literalmente, Boné para o banco.

- Minha saia rasgou.

- A gente disfarga assim com o cinto, ninguém vé - os dedos desajeitados
do velho rogam a carne de Boné.

- O direto é mais vazio, ndo estou gostando nada deste 6nibus; no outro
ninguém fica relando na gente — Boné resmunga, pensando que o velho, s6
porgue socorreu, ndo tem licenca de encostar a perna na sua.

- Quantos anos tem a menina?

- Sou menor.

- O que que leva ai de gostoso? — os olhos amarelos, melosos.

- Bolinho para a minha avo, quer um? - assim ficam quites.

Ele aceita, mastiga ruidosamente, o farelo cai no colo da menina, tdo perto
estdo. De boca cheia, bolo voando ao rosto dela:

- A menina é boazinha para a vovo, bolinho gostoso — ele engole o resto, o
gogd dancando vai-e-vem. — E para o vovo - ri malicioso, a mao no joelho
dela, aspera, sebosa — vai ser boazinha também?

- O senhor néo repare, vou indo — Boné tenta se erguer (LEITE, 1988, p.51).

Nesse fragmento, é explicitado um dos temas mais discutidos na
contemporaneidade; o poder e dominio que o adulto deseja ter sobre a crian¢a, ou
adolescente; poderiamos dizer que € a materializacdo da relacdo dominador versus
dominado, sendo que a tematica da pedofilia é evidente. A crianca deveria enxergatr,
no adulto, protecdo, confianca, cuidado, mas, infelizmente, nem sempre € isso o0 que
acontece. A figura do velho é construida como aquele que é experiente, esperto,
assemelhando-se a figura do lobo, traicoeiro, com segundas inten¢des, as quais sao
materializadas no discurso irbnico da autora, que deseja configurar as varias faces

do lobo contemporaneo. Os perigos da “floresta”, “selva urbana” estdo muito além da
imagem de um lobo sedutor, que deseja “namorar”; € preciso que a crianga, 0
adolescente estejam atentos as suas varias faces para dele ndo “virar o jantar”.
Boné Vermelho consegue perceber o perigo e dele se livrar.

Além da pedofilia, deparamo-nos, também com a prostituicdo infantil,
pois ainda a caminho da casa de sua avo, Boné, foi interpelada por uma mulher, que

a induzia a seguir o caminho da prostitui¢cao:
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Na fila, a mulher de cabelo amarelo, boca roxa, saia apertada com fenda
enorme, encarada. Olho muito pintado passeia em Boné, de cima a baixo,
de baixo para cima.

Quer bolinho — pensa.

- Quero ndo, filhinha, quero conversar, s6 isso, vamos? — pega a menina
pelo brago, mas ela se retrai.

Pergunta de pai, mae, moradia.

- Que que faz menina tao bonita, sozinha na cidade? Aposto que é muito
sabida, hein? — ela pisca um olho, cimplice.

N&do é orfa ndo, tem pai e mée. Ndo emprega ndo, nem servico leve, de
atender telefone ou menina de recado. N&o senhora, estuda, ndo tem
tempo, mora longe. Mesmo assim, ambiente fino, mocas bonitas, muita
gorjeta, homens importantes, terno e gravata. Nem assim (LEITE, 1988,
p.53).

Aqui, pode-se perceber o aliciamento pelo qual a menina passa; a
seducao esta fundamentada no “dinheiro facil” e tudo o que ele pode proporcionar,
0s bens materiais, 0s quais muitas vezes 0s pais ndo podem oferecer, sédo ofertados
por aquele que vé naquela crianga a possibilidade de gerar lucro para si, ou seja, faz
um “agrado” e cada vez mais tem o poder sobre ela; a crianga passa a ser uma
“mercadoria” lucrativa, “moeda” de troca.

Um dltimo aspecto apresentado nesta leitura também referencia a
figura do idoso, agora, na personagem avd, que é retratada ndo como uma
“avozinha” fragil, boazinha com uma aparéncia envelhecida daquele que esta a
“espera” da morte; a figura retratada no conto, € a de uma avo renovada, moderna,
gue tem sede de vida, sonhos e fantasias. Vejamos o trecho no qual Boné chega a

casa de sua avo:

- Ai Boné, é vocé, minha neta, que susto! — a avé fala, mdo no peito,
descabelada, o olho saltado.

- Gracas a Deus, vovo, gracas a Deus! — Boné chora cachoeiras abracada a
mulher.

- Ai minha neta, que coisa!

-Ele machucou a senhora, vové? Esta toda amassada, machucou?

- N&o minha neta, ja passou, foi sé um susto, queria ouro.

- Que medo, vovo!

- Agora escute — a avo se recompondo. — Corra até o orelhdo da esquina,
chame a policia, aqui a ficha e 0 nimero — escreveu num pedago de papel
higiénico.

- A senhora fica aqui sozinha? — Boné, apreensiva.

- Nao tem perigo, o ladréo esta preso.

Boné foi num pé e voltou no outro, um risco a avé na mesma casa com O
bandido.

- Vovo, la ndo é policia ndo, ninguém atende e policia tem plantdo direto, eu
sei — atropela as palavras, excitada.
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- Mas foi? — a avo, ja refeita — ndo faz mal, minha neta, ndo ia adiantar
mesmo, veja — aponta a porta aberta do banheiro — o danado fugiu (LEITE,
1988, p.54-55).

Nesse trecho, infere-se que a avo de Boné estava acompanhada em
casa por um homem, no momento em que a neta chega para visita-la. A avo tenta
disfarcar a situacéo, dizendo que era um ladréo. Percebemos entdo que a figura da
avo nao é a daquela “velhinha” que sé pensa em fazer “tric6”, mas a de uma mulher
cheia de vida, desejos, sonhos e fantasias, 0s quais ainda quer viver. Por outro lado,
diferentemente do que ja foi falado, acerca do conto de Perrault, em todos os
momentos em que a menina é “tentada” a iniciacao sexual ela foge, se esquiva, ou
nao percebe, revelando-se uma garota ingénua, que ainda ndo se descobriu
verdadeiramente, que tem um longo caminho a percorrer, uma travessia a enfrentar
até que esteja preparada para as responsabilidades da vida adulta e quem sabe até
mesmo a vida sexual.

O bonito da condicdo humana estd em se descobrir, se conhecer,
desabrochar e enfim, amadurecer; sem pular etapas, sem precipitar a “lagarta”, que

s6 voa para o0 mundo quando a borboleta esta pronta.

Considerac0es finais

Chegando ao final desta pesquisa, acredita-se que foi cumprido o
objetivo proposto: reconhecer o dialogo entre os textos Chapeuzinho Vermelho,
Chapeuzinho Amarelo e Boné Vermelho a luz das reflexdes propostas por Bakhtin,
revelando-se a renovacao do discurso contemporaneo em relacdo ao da tradicao.
Os textos circulam em distintos contextos, dialogam com diferentes leitores e
ganham novos sentidos. Contudo, é valido lembrar que n&o esgotamos as
possibilidades de leitura desses textos, uma vez que, tanto o conto classico como os
contos contemporaneos sao obras ricas que permitem novos olhares, outras leituras;
0 gque se apresenta aqui € um possivel caminho, outros virdo.

Podemos concluir que, tentando responder as indagacdes presentes
na introducdo dessa pesquisa, comprovamos que 0s géneros discursivos aparecem

dentro de uma perspectiva de tradicdo e renovacgdo, pois o conto de fadas de
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Perrault € escrito no século XVII e as outras duas versfes que constituem o corpus,
estdo inseridas no contexto da contemporaneidade. No hipotexto, é facilmente
observado o carater dialégico com o contexto de publicacdo na moral do conto; ja no
conto Chapeuzinho Amarelo, de Chico Buarque, estamos diante do medo e do
enfrentamento da personagem, e no conto Boné Vermelho, de Alciene Ribeiro Leite,
estamos diante da ingenuidade que a crianca apresenta ao longo de seu percurso
até a maturidade.

O valor da palavra literaria, dos simbolos presentes e das imagens que
se criam contribuiram para a valorizagdo do género literatura infanto-juvenil,
auxiliando para que ndo haja a barreira da eliminacdo que insiste em distanciar e
tornar opostas as producdes literarias infanto-juvenis e aquelas criadas para
“adultos”; revelando-se, assim, sua universalidade, que envolve circunstancias e
sentimentos, dizendo sobre a condi¢cdo humana desde que o mundo é mundo. E
preciso ressaltar que ambas se utilizam da mesma matéria prima, a palavra
plurissignificativa.

Enfim, fica aqui o convite ao leitor, tanto das duas versdes dos contos
contemporaneos, quanto dos tradicionais, pois trata-se de um classico da literatura
infanto-juvenil; a leitura causa estranhamento e por meio dele € que refletimos sobre
0 contexto social e politico, relacionando com a condicdo humana e com a vida.
Somos eternos aprendizes de cultura e do didlogo que pode ser estabelecido entre o
leitor e o texto, podendo assim estimular a compreensao e a formacéao do leitor. A
literatura ndo transforma o mundo, mas transforma os homens e o0s homens

transformam o mundo.
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