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Resumo: Este trabalho busca analisar as can¢fes do Movimento Tropicélia,
enquanto género discursivo, associadas ao contexto socio-histérico em que estdo
inseridas. O corpus de nossa pesquisa, portanto, constituem-se de cancdes
compostas pelos principais integrantes desse movimento, quais sejam: Caetano
Veloso e Gilberto Gil. O referencial tedrico-metodoldgico utilizado sdo as reflexdes
sobre géneros do discurso do Circulo de Mikhail Bakhtin e alguns de seus
comentadores, entre eles, Brait e Fiorin. Procuramos também, por meio dos estudos
de Vizentini, delinear o contexto sécio-histérico em que 0 movimento esta inserido -
a Guerra Fria e a Ditadura Militar no Brasil, e ainda apresentar, por meio de Favareto
e Calado, o Tropicalismo e a Bossa Nova como movimento antecedente. Esta
pesquisa, portanto, analisa o funcionamento textual e discursivo das canc¢des do
movimento, comprovando a importancia do estilo, ou seja, dos recursos sonoros e
linguisticos, utilizados para a constituicdo do género discursivo, e para a construcao
da identidade brasileira, como contetdo tematico dessas cancdes.

Palavras-chave: andlise discursiva; género do discurso; estilo; tropicalismo; ditadura
militar.

Resumen: Este trabajo busca analizar las canciones del Movimiento Tropicalia,
como género discursivo, asociadas al contexto socio-histérico en que estan
inseridas. En este sentido, el corpus de nuestra pesquisase constituye de canciones
compuestas por los principales miembros de este movimiento, que son: Caetano
Veloso y Gilberto Gil. El referencial te6rico-metodoldgico utilizado son las reflexiones
sobre géneros del discurso del Circulo de Mikhail Bakhtin y algunos de sus
estudiosos, entre ellos, Brait y Fiorin. Buscamos también, por medio de los estudios
de Vizentini, delinear el contexto socio-histérico en que el movimiento esta inserido —
la Guerra Fria y la Dictadura Militar en Brasil, y aun presentar, por medio de
Favaretto y Calado, el Tropicalismo y la Bossa Nova como movimiento antecedente.
Esta pesquisa, por lo tanto, analiza el funcionamiento textual y discursivo de las
canciones del movimiento, comprobando la importancia del estilo, o sea, de los
recursos sonoros Yy linguisticos, utilizados para la constitucion de la identidad
brasilefia, como contenido tematico de estas canciones.

Palabras-clave: analisis discursiva; género del discurso; estilo; tropicalismo;
dictadura militar.
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Introducéo

A Tropicélia, liderada por Caetano Veloso, Gilberto Gil e Os Mutantes,
foi um movimento que teve seu inicio em 1967 e durou até dezembro de 1968. Suas
musicas causaram um impacto ndo somente no momento vivido por eles, mas em
toda a historia brasileira. Em um contexto de repressao e perseguicao politica, seus
intérpretes construiram, por meio da muasica, um movimento direcionado a liberdade
de expresséao.

NOsSSO interesse por essa pesquisa, portanto, surgiu devido a diversos
guestionamentos acerca das cancdes desse movimento, pois sdo dotadas de
escolhas meloddicas e linguisticas diversas do que € comum e que, associadas ao
contexto socio-historico-cultural no qual estdo inseridas, constroem uma identidade
do Brasil. Além disso, indagamo-nos a respeito dos valores sociais veiculados por
meio de um processo dialégico entre enunciados, sujeito e discurso.

Assim sendo, o presente trabalho tem o objetivo de analisar o
funcionamento textual e discursivo das canc6es do movimento Tropicalismo a fim de
compreender a constituicdo da cancdo enquanto género discursivo, assim como
verificar os valores sociais veiculados e a constru¢do da identidade brasileira, tema
recorrente na maioria das cancdes do Tropicalia.

Para tanto, fundamentamo-nos nas reflexdes do Circulo de Mikhalil
Bakhtin® sobre géneros do discurso e dialogismo e dos estudos, ainda sob a
perspectiva bakhtiniana, de Brait sobre enunciado e enunciacdo e de Fiorin sobre
dialogismo.

Procuramos também delinear, por meio dos estudos de Vizentini, o
momento socio-historico ao qual o movimento tropicalista esta situado, tanto no
ambito mundial, a Guerra Fria, como no ambito nacional, a Ditadura Militar, além de
apresentar o movimento Tropicdlia, pela vertente de Favareto e Calado, e o
momento cultural antecedente cujo papel influenciou em sua formagéo: a Bossa
Nova.

As cancdes escolhidas para o corpus do nosso trabalho sado de autoria

de Caetano Veloso e Gilberto Gil, e sao elas: Tropicélia, Alegria, Alegria e Domingo

INeste trabalho, ndo discutimos a questao de autoria do Circulo de Mikhail Bakhtin, composto por
integrantes como o préprio Bakhtin, Voloshinov, Medvedev, entre outros.
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no parque. Essa escolha se deu pelo fato de que essas musicas tiveram uma grande
repercussao, e sédo consideradas marcos do movimento.

Este trabalho esta estruturado em quatro partes. Na primeira,
discorremos sobre os conceitos diversos de enunciado e refletimos sobre os
géneros do discurso na perspectiva de Mikhail Bakhtin.

A segunda parte € constituida de uma contextualizacao socio-historico-
cultural, no qual o movimento esta inserido: a Guerra Fria e a Ditadura Militar.
Também apresentamos o movimento musical anterior a Tropicalia - a Bossa Nova.

Em seguida, fazemos um percurso histérico do Movimento Tropicélia,
desde o0 seu surgimento, suas caracteristicas mais marcantes e o seu fim.

Por dltimo, analisamos as cancdes desse periodo, com o intuito de
compreender a importancia do dialogismo presente nesses enunciados e dos
recursos sonoros e linguisticos utilizados para a construcdo de sentido,

principalmente no que se refere a identidade brasileira.

1 Concepcgdo de enunciagao: a lingua viva

Antes de tratarmos a respeito dos géneros e do dialogismo, faz-se
necessaria uma abordagem de termos que incorporardo esse estudo, quais sejam: a
lingua, a fala e a enunciagdo. O primeiro questionamento a ser feito por Bakhtin?, é
‘em que medida um sistema de normas imutaveis — isto €, um sistema de lingua,
segundo os representantes da segunda orientacdo — conforma-se a realidade?”
(BAKHTIN, 2002, p.90).

Para respondermos a essa questdo, devemos primeiro fazer uma
definicAo sobre sistema linguistico. O sistema linguistico € um fato externo e
independente a consciéncia individual. E é s6 para ela, - a consciéncia individual -
gue a lingua se mostra como um sistema de normas imutaveis. No entanto, o
sistema linguistico, visto de um modo mais objetivo, nada mais é do que uma
evolugao ininterrupta da lingua. Por exemplo, para um escritor, naguele momento de
sua producdo, a lingua pode parecer estatica e imutavel, porém, se vista através de

um historico, serdo perceptiveis as suas mudancas e sua evolucao.

2 Daqui por diante, referimo-nos ao Circulo de Bakhtin por somente Bakhtin.
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Deparamo-nos, aqui, com um segundo questionamento: “essa relagéo
entre a consciéncia individual e a lingua como sistema de normas incontestaveis é
desprovida de qualquer obijetividade?” (BAKHTIN, 2002, p.91). Bakhtin responde
que nao, e vai aléem. Segundo ele, “... exprime-se uma relagéo perfeitamente objetiva

bY

quando se diz que a lingua constitui, relativamente a consciéncia individual, um
sistema de normas imutaveis, que este € o modo de existéncia da lingua para todo
membro de uma comunidade linguistica dada” (BAKHTIN, 2002, p.91). Existe,
portanto, uma relacdo objetiva quando dizemos que, para a consciéncia do
individuo, a lingua apresenta-se como um conjunto de regras imutaveis.

A partir disso, resta-nos saber se a lingua existe para a consciéncia do
locutor unicamente como este conjunto de regras imutaveis. Bakhtin, mais uma vez,
contesta, ao afirmar que o sistema linguistico € produto de uma reflexdo sobre a
lingua, que ndo se origina da consciéncia do locutor. O locutor serve-se das
necessidades da lingua para poder expressar-se, ou seja, ele faz uso das formas
imutaveis da lingua num dado contexto concreto. O sistema linguistico, para o
locutor, ndo € o mais importante na enunciacdo, mas sim, a forma com que este
sistema se transfigura em signos, permitindo-lhe transmitir as informacdes numa
dada comunicacéo.

Outro fator importante € o papel do receptor. Ao receptor ndo cabe
somente “identificar” a forma linguistica em seu uso, mas sim compreender os
signos presentes nela durante a enunciagéo.

No processo de compreensdo (ou descodificagdo, como Bakhtin
chama), o signo é identificado, enquanto que no processo de identificacdo, o sinal &
identificado. Por sinal, entende-se “uma entidade de conteudo imutavel; ele néo
pode substituir, nem refletir, nem refratar nada,constitui apenas um instrumento
técnico para designar apenas este ou aquele objeto, [..] ou este ou aquele
acontecimento [...]” (BAKHTIN, 2002, p.93). Ainda segundo ele, o elemento que faz
com que a forma linguistica seja o signo, ndo é a sua identidade como sinal, mas a
sua mobilidade especifica, enquanto que aquilo que constitui a compreensao da
forma linguistica n&o € o reconhecimento do sinal, mas a compreensao da palavra

no seu sentido particular, no seu contexto.
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No uso da lingua, a consciéncia subjetiva do locutor e do receptor ndo
se preocupa com o sistema abstrato de formas normativas, mas apenas com a
linguagem fixada em um contexto, na sua forma particular. E por isso que, muitas
vezes, 0s membros de uma comunidade linguistica ndo ficam corrigindo e
analisando o sistema linguistico, este s6 € percebido em momentos de davidas e de
conflito.

Segundo Bakhtin (2002, p.95) “o critério de corregado s6 se aplica a
enunciacao em situacgdes anormais ou particulares (por exemplo, no estudo de uma
lingua estrangeira)”, enquanto que em situagbes casuais, o valor ideolégico da
lingua ganha favoritismo. A lingua, em seu uso cotidiano, torna-se inseparavel do
conteudo ideoldgico ou relativo a vida. Essa separacdo diagnosticaria um grande
erro do objetivismo abstrato®.

A lingua, na consciéncia dos individuos de uma comunidade, nunca se
apresenta como um sistema de formas normativas. Esse sistema, construido pelo
objetivismo abstrato, ndo € reconhecido pela consciéncia do sujeito, devido a sua
pratica viva de comunicacgéo social.

Em suma, a lingua, como sistema de formas que remetem a uma
norma, ndo passa de uma abstracdo, que sé pode ser demonstrada no plano préatico
dentro de uma lingua morta e do seu ensino. A lingua, enquanto mutavel, ndo pode
ser encaixada dentro de um sistema fixo, concreto, esse sistema, entdo, ndo serve

de base para uma lingua viva, que estd em constante evolugéao.
1.1Enunciado e suas variedades
Brait (2005), a partir dos estudos bakhtinianos, apresenta uma

definicdo de enunciado/ enunciado concreto/ enunciagdo e como estas categorias

aparecem na coletividade das obras de M. Bakhtin e de seu Circulo, apresentando

3 O objetivismo abstrato é definido por Bakhtin, como uma tendéncia, em que “cada enunciagao, cada
ato de criacdo individual € Unico e nado reiteravel, mas em cada ato de criacdo encontram-se
elementos idénticos aos de outras enuncia¢cfes no seio de um determinado grupo de locutores: sdo
justamente estes tragos idénticos, que sdo assim normativos para todas as enunciacbes — tracos
fonéticos, gramaticais e lexicais -, que garante a unicidade de uma dada lingua e sua compreensao
por todos os locutores de uma mesma comunidade” (BAKHTIN, 2002, p.76).

Revista Eletrdnica de Letras (Online), v.7 , n.7 , edi¢do 7 , jan-dez 2014 Pagina 5



B

RE\I'IET#. EL ETHﬂHIL‘.A

sua importancia nas reflexdes sobre a linguagem e, principalmente, seu peso para
0s estudos enunciativos e discursivos contemporaneos.

Segundo Brait (2005), com o objetivo de posicionar e distinguir o
entendimento bakhtiniano e sua significancia no cenéario dos estudos da linguagem,
€ preciso realcar que as referéncias ndo se esgotam dentro das teorias e seus
conceitos vao se concretizando de acordo com a coeréncia dentro delas.

As capacidades de leitura, de acordo com o pensamento bakhtiniano,

” 11} ” “*

dos termos “enunciado”, “enunciado concreto”, “enunciacdo” s6 tém acepcao junto a
outros termos, outras classes, outros fundamentos, diferenciando de qualquer outra
perspectiva tedrica. Esse é, por exemplo, o caso de signo ideoldgico, palavras,
géneros discursivos, interacao, texto e discurso, para resumirmos a lista a apenas
alguns.

Com tudo isso, pode-se dizer que as categorias enunciado/ enunciagao
sdo amplamente empregadas na area dos estudos da linguagem, podendo né&o
adotar um entendimento, apresentando, pelo contrario, uma grande variedade de
definicdes e empregos.

Segundo afirma Brait (2005), ndo se trata de contestar teorias, nem de
apresentar um significado fora do rigor cientifico, mas de prevenir e ostentar que,
nos estudos da linguagem, ha profundas diferencas entre esses termos no

enfrentamento da linguagem.

1.2 A diversidade do termo enunciado

A primeira definicdo apresentada por Brait (2005) sobre enunciado é a
de que em certos casos, corresponde a frases ou a sequéncias frasais. Em outras,
porém, adota um ponto de vista pragmatico, em que o0s significados por ele
utilizados opdem-se a frase, unidade entendida como modelo, como uma ordem de
palavras organizadas, de acordo com a sintaxe e, dessa forma, incapaz de ser
analisada “fora do contexto”. O enunciado, nessa concepc¢ao, € entendido como
unidade de comunicacao e significacao explicitamente dentro de um contexto.

Para melhor entendimento sobre o carater extralinguistico do

enunciado, Ducrot (apud BRAIT 2005), estudioso da linguagem na perspectiva de
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uma Pragmaética linguistica e de uma pragmatica semantica, adota uma perspectiva

linguistico-enunciativa e estabelece a diferenca entre frase e enunciado:
[...] a “lingua” pode ser [...] apresentada como conjunto de frases ou de
enunciados, pois a prépria nocdo de frase ou enunciado é uma construcao
(ndo se observa uma frase, mas apenas uma ocorréncia de frase) e alguns
linguistas esperam poder, a partir dela, contribuir para a explicacdo dos
fatos da linguagem observados na vida cotidiana (DUCROT apud BRAIT
2005, p. 63).

A lingua, nessa ambiéncia, € vista como um sistema para a explicacao
da linguagem na vida cotidiana. Ducrot ( apud BRAIT, 2005) também apresenta uma
distingdo entre enunciado e enunciagao:

O que designarei por esse termo [enunciacdo] € o acontecimento
constituido pelo aparecimento do enunciado. A realizagdo de um enunciado
é de fato um acontecimento histérico: € dado existéncia a alguma coisa que
ndo existia antes de se falar e que nado existird depois. E esta aparicdo

momenténea que chamo de enunciagcdo (DUCROT apud BRAIT 2005, p.
64).

Assim sendo, enunciado é concebido como um acontecimento ocorrido
no momento da fala e pela mudanca de sujeitos, a enunciacdo € individual.
Outras sugestdes teoricas, entretanto, vao comparar o enunciado a texto, como € o
caso da Linguistica Textual. Nas diferentes Andlises do Discurso, o conceito de
enunciado também aparecera em oposicdo a discurso e, por vezes, sem deixar de
mencionar, o enunciado € estabelecido em oposicdo a enunciacdo. Em casos desse
tipo, o enunciado € visto como o produto de um processo, concebendo enunciacéo
como um processo que deixa marcas da subjetividade e da intersubjetividade que
caracterizam a linguagem em movimento, o que diferencia de enunciado entendido

como discurso. Contudo, essa definicado também ndo é concreta.

1.3 Concepcao de enunciado segundo Bakhtin e seu Circulo

Segundo Brait (2005), Ducrot (1987) e seus estudos posteriores aos de
Bakhtin revelam um dos polos de questionamentos, principalmente no que diz
respeito a polifonia: existéncia de varias vozes no mesmo enunciado, apresentando

também os estudos bakhtinianos a respeito de enunciado/ enunciagdo e a relacéo
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desses diferentes termos e diferentes acepcdes que lhe foram sendo dadas,
segundo as diversas formas de tratamento da linguagem.

Da mesma forma que o pensamento bakhtiniano, a elaboracdo do
conceito de enunciado e de enunciacdo ndo se obtém pronta e finalizada numa
estipulada obra ou texto: o sentido e as definicbes vao sendo concretizadas ao longo
das obras encontradas em outras no¢des também pouco a pouco construidas.

Para Voloshinov e Bakhtin (1926), em Discurso na vida e discurso na
arte — sobre poética sociologica, o conceito enunciado, também chamado de
discurso verbal, “nasce de uma situacdo pragmatica extraverbal e mantém a
conexao mais préxima possivel com essa situacao [...], tal discurso € diretamente
vinculado a vida em si e ndo pode ser divorciado dela sem perder sua significacao”
(VOLOSHINOV; BAKHTIN, 1926, p. 5). Assim sendo, a situacao extraverbal, citada
pelo autor, caracteriza-se pelo espaco comum em que o0s interlocutores estao
inseridos, além do conhecimento e a compreensao e avaliagdo comum da situacao
por parte deles. A situacdo extraverbal ndo é a causa do acontecimento do
enunciado, mas sim uma parte integrante essencial da estrutura da sua significacao.

A patrtir disso, tém-se a definicdo, a respeito do enunciado concreto, em
gue compreende duas partes: a parte realizada por palavras e a parte presumida.
Nesse sentido, o enunciado concreto pode ser comparado ao entimema®. Assim
sendo, s6 pode se tornar parte presumida de um enunciado aquilo que os falantes
sentem e veem, desde que sejam pontos em comum entre eles. Além disso, esse
fenbmeno é objetivo, pois consiste na unidade espacial dos falantes e na unidade
das condicfes reais da vida, que podem gerar julgamentos de valor — atos sociais
regulares e essenciais.

Em Marxismo e filosofia da linguagem, de Voloshinov; Bakhtin (1926),
o0 estudo da enunciagao acontece, principalmente, nas ocasides em que trata de
guestles relativas a palavra signo. Dessa forma, um importante entendimento de
enunciacao vai se concretizando sempre numa medida discursiva, envolvida num

carater interativo, social, histérico, cultural.

4 Os autores definem entimema como “uma forma de silogismo em que uma das premissas nao é
expressa, mas presumida. Por exemplo: “Sécrates € um homem. Portanto € mortal. A premissa
presumida: ‘Todos os homens sdo mortais” (VOLOSHINOV; BAKHTIN, 1926, p. 6).
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Para concluirmos a abordagem de enunciado/ enunciado concreto/
enunciacdo na acepc¢ao bakhtiniana, eles podem somente ser compreendidos se
considerados dentro de um contexto mais amplo que os abriga, como os géneros do

discurso.

1.4 Os géneros do discurso

A linguagem é a forma de comunicacdo usada entre as pessoas, nesse
sentido, todos os campos de atividades humanas estdo sempre relacionados com
ela. O seu uso permite que os homens se relacionem dentro de uma comunidade,
por meio do emprego da lingua em forma de enunciados, podendo ser orais ou
escritos, concretos e Unicos e produzidos pelos falantes dessa comunidade.
Segundo Bakhtin (2003, p. 261), o enunciado reflete as condi¢cdes especificas e as
finalidades de cada uma dessas esferas, ndo sO por seu contetudo (tematico) e por
seu estilo verbal, ou seja, pela selecdo operada nos recursos da lingua — recursos
lexicais, fraseolOgicos e gramaticais -, mas também e, sobretudo, por sua construcao
composicional.

7

O enunciado € Unico e particular, mas, dentro de um contexto de
utilizacao, criam-se tipos relativamente estaveis, chamados de géneros do discurso.
Os géneros, orais ou escritos, possuem uma heterogeneidade significativa, pois sua
producdo varia desde uma conversa informal até um romance extremamente
elaborado. Para efeito de estudo, sdo classificados em primarios (simples), que se
relacionam a situacbes comunicativas cotidianas espontaneas, informais e
imediatas, como a carta, o bilhete e o diadlogo cotidiano e secundarios (complexos)
que, segundo Bakhtin, “surgem nas condigdes de um convivio cultural mais
complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado” (BAKHTIN, 2003, p.
263). Um género pode ter interferéncia sob o outro, por exemplo, em um romance,
classificado como género secundario, ha a presenca de diadlogos cotidianos (género
primario), porém, uma vez incorporado a outro género, este passa a possuir
caracteristicas de um género secundario.

Segundo Bakhtin, “todo estilo estd indissoluvelmente ligado ao

enunciado e as formas tipicas de enunciados, ou seja, aos géneros do discurso”
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(BAKHTIN, 2003, p. 265). Como o enunciado é individual, o estilo também se reflete
de forma individualizada. A literatura de ficcdo, por exemplo, possui estilo individual,
pois 0 seu género requer a expressao da individualidade da linguagem. Porém, é
preciso destacar que nem todos os géneros transmitem essa individualidade, como
por exemplo, documentos oficiais de ordens militares.

Essa relacdo existente entre género e estilo se mostra também na
questdo dos estilos de linguagem ou funcionais, que séo estilos de géneros
aplicados em diversas areas da atividade humana e da comunicagdo. Em cada area
sdo apresentados géneros especificos, e a esses géneros especificos
correspondem determinados estilos. Uma determinada funcéo — cientifica, técnica,
publicitaria, cotidiana — associada a determinadas condicdes de comunicagao
discursiva, constituem determinados géneros, que sao “determinados tipos de
enunciados estilisticos, tematicos e composicionais relativamente estaveis”
(BAKHTIN, 2003, p. 266). O estilo esta intimamente ligado ao contetudo tematico e a
estrutura composicional, ou seja, como se da a construcdo do conjunto, o seu
acabamento e a sua relacdo com os participantes da comunicagcao - o falante, o
ouvinte, o leitor, o interlocutor (seja ele préximo ou imaginado) - e o discurso do
outro. O emprego de determinado estilo implica na construcédo do enunciado que sé
ocorre por meio da possibilidade de resposta ao enunciatario, ou seja, quando
ocorre uma comunicagdo, e ndo simplesmente uma construgdo gramatical,
destituida da enunciagéo.

Héa ainda que se destacar a relagcéo valorativa que o locutor estabelece
com seu enunciado e com 0s outros, assim como o0 tom e a expressividade
presentes que caracterizam o estilo, tornando-o possivelmente mais individual,

principalmente em se tratando de géneros artistico-literarios.
1.4.1 O enunciado como unidade da comunicagao
Os dois sujeitos da comunicacéo sao o falante e o ouvinte. O falante é

sempre ativo e € sobre 0 seu ponto de vista que a linguagem € considerada. O

ouvinte, por sua vez, ao compreender o significado linguistico do discurso, ocupa a
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ativa posicado responsiva, ou seja, concorda ou discorda do falante, completa-o,
indaga-o.

Segundo Bakhtin, “toda compreensao da fala viva, do enunciado vivo é
de natureza ativamente responsiva, toda compreensdo é prenhe de resposta, e
nessa ou naquela forma a gera obrigatoriamente, isto é, o ouvinte se torna falante”
(BAKHTIN, 2003, p. 271). Antes de transmitir uma resposta ao falante, o ouvinte
passa por uma compreensdo passiva, ou seja, um momento de entendimento da
enunciacdo do falante. No momento em que o ouvinte, por meio do enunciado
concreto, responde ao falante, ele também se torna falante (e o falante anterior, por
sua vez se torna o ouvinte). Essa troca de papéis é chamada por Bakhtin (2003) de
“alternancia dos sujeitos do discurso”.

Com isso, € possivel verificar que a diversidade de géneros é muito
grande, porque eles sao diferentes em fung¢ao da ocasido, da posi¢éo social e das
relacbes pessoais de reciprocidade entre os sujeitos da comunicacdo: ha variadas
formas, desde as mais rigorosas, até as mais livres, como as informais, familiares e
intimas. Esses géneros requerem ainda determinados tons, ou seja, cada um
delimita certa entonacdo discursiva, ndo sendo descartada a possibilidade de
transferéncia de entonacdo de um género para outro, diante de um novo contexto e

uma nova intencao por parte do enunciador.

1.4.2 O enunciado e sua constru¢ao

Os enunciados ndo sao exclusivamente novos, mas sao produzidos a
partir da compreensao de enunciados ja construidos. A esta compreensdo e o
consequente processo de producédo, chamamos conclusibilidade. Segundo Bakhtin
(2003, p. 280), “alguma conclusibilidade é necessaria para que se possa responder
ao enunciado”, assim sendo, deve-se haver algum entendimento de um dado
enunciado para que suscite uma atitude responsiva do ouvinte. Essa alternancia de

by

sujeitos, associada a elaboracdo ilimitada de novos enunciados, caracteriza o
entendimento do enunciado.
Essa reproducdo do enunciado néo ocorre de forma aleatéria, mas sim

embasada sob varios fatores. O primeiro é a intencdo discursiva ou a vontade
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discursiva do falante, que consiste nas escolhas do objeto, ou seja, a tematica, das
formas e, consequentemente, do género, que formar&o o todo do enunciado.

Um dos fatores imprescindiveis na constru¢cdo do enunciado é o papel
do outro, ou seja, o destinatario, de quem o falante espera uma ativa compreensao
responsiva, pois, ao enunciar, o sujeito leva em consideragcdo o pré-conhecimento
do destinatario, seu ponto de vista e suas concepcfes e convicgdes. Essas
preocupacdes do falante terdo fundamental importancia na escolha do género, da
construcdo tematica e, posteriormente, do estilo.

1.5 Dialogismo

Segundo Marchezan (2006), em seus estudos sobre Bakhtin, pode-se
entender dialogo, no seu sentido estrito, como uma das formas mais importantes da
interacdo verbal, podendo ser compreendido em uma comunicacdo simples, de
pessoas colocadas face a face, como também em qualquer tipo de comunicacéo
verbal.

A lingua, enquanto matéria viva e em seu uso real, tem a propriedade
de ser dialégica. O dialogismo, portanto, sao “as relagbes de sentido que se
estabelecem entre dois enunciados” (FIORIN, 2006, p. 19).

Segundo Fiorin (2006), o dialogismo se restringe ao funcionamento real
da linguagem, em outras palavras, todos os enunciados sdo construidos a partir de
outros, em que o enunciador precisa de outro para que o discurso seja constituido.
O enunciador também pode incorporar ao seu discurso outra ou outras vozes,
tratando-se, nesse caso, 0 dialogismo como uma forma composicional. Em outro
plano, o conceito de dialogismo pode ser definido também em relacdo a
subjetividade, constituida pelo conjunto de relagbes sociais pelas quais 0 sujeito
participa. O individuo, portanto, se constitui em relagdo ao outro, significando que o

dialogismo € o principio de constituicdo do individuo e o seu principio de agéo.
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2 Contextualizacdo historica

2.1 Guerra fria

Ap6s o término da Segunda Guerra Mundial, em 1945, o cenario
mundial foi marcado por catastréficas imagens que demonstravam o pior periodo de
guerra vivido pela humanidade. O mundo estava dividido sob o comando de duas
poténcias mundiais: de um lado, os Estados Unidos (EUA), que possuiam um
sistema capitalista, baseado na economia de mercado, sistema democratico e
propriedade privada e, de outro, a Unido Soviética (URSS), que defendia o sistema
socialista, baseado na falta de democracia e na igualdade social.

A Guerra Fria caracterizou-se pelo conflito econémico, diplomético e
tecnologico entre as duas poténcias. Denominou-se “fria”, pois néo foi uma guerra
propriamente dita, com combates e utilizacdo de armas, até porque os dois paises
possuiam armamentos suficientes para a sua propria extincdo e possivel destruicao
do planeta.

As duas poténcias desejavam que o0s seus sistemas fossem unificados,
ocasionando a disputa pelos territérios vizinhos. Os Estados Unidos desenvolveram,
em 1947, o Plano Marshall, que consistia no empréstimo de economias a juros
baixissimos aos paises que haviam sido destruidos devido a guerra, com o intuito de
se reerguer. Desse modo, os EUA passariam a conquistar a confianca destes
paises, expandindo o seu sistema capitalista. Em 1949, foi criada a Organizacao do
Tratado do Atlantico Norte (Otan), que, de acordo com Vizentini (1996a, p. 25)
“‘perpetuava, intensificava e legalizava a presenga militar no continente europeu”. A
URSS, por sua vez, desenvolveu o Conselho de Assisténcia EconGmica Mutua
(Comecon), que “integrava os planos de desenvolvimento e langava as bases de um
mercado comum dos paises socialistas, numa clara resposta ao Plano Marshall”
(VIZENTINI, 19964, p. 25). Mais tarde, a URSS criou o Pacto de Varsovia, unindo
todas as forgas militares da Europa Oriental.

A Alemanha, arrasada durante a Segunda Guerra, aderiu ao plano dos
Estados Unidos, o que ocasionou um descontentamento por parte dos soviéticos e

gue acabaram bloqueando as rotas de acesso a cidade de Berlim. Disso decorreu,
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posteriormente, a constru¢cdo do Muro de Berlim (1961), que dividia a Alemanha em
duas areas: a Republica Democratica Alema (Alemanha Oriental), capital Berlim, sob
comando dos soviéticos e a Republica Federativa Alema (Alemanha Ocidental),
capital Bonn, comandada pelos capitalistas.

Conforme afirma Vizentini (1996a), EUA e URSS também tiveram
interferéncia indireta na Guerra da Coreia, que dividiu o pais em Coreia do Norte,
sob influéncia soviética e Coreia do Sul, capitalista; além da Guerra do Vietna, que
acabou na humilhante derrota dos norte-americanos e na completa dominagéo por
parte dos soviéticos do territério vietnamita.

Segundo Vizentini (1996a, p. 112), os fatores que levaram ao fim da
Guerra Fria foram: “a desintegracdo do bloco soviético e o desengajamento
progressivo das relagbes sociais”, ou seja, ao enfraguecimento do governo
socialista, além da falta de democracia, o atraso econdémico e a crise das republicas
soviéticas, levando ao fim do socialismo em 1980, a derrubada do Muro de Berlim
em 1989, que reunificou as duas Alemanhas e na extincdo da URSS em 1991. O

capitalismo saiu vitorioso e, aos poucos, foi se expandindo pelos paises socialistas.

2.2 Ditadura militar

A ditadura militar no Brasil iniciou-se com o golpe militar, ocorrido em
01 de abril de 1964 e que colocava fim no governo de Jo&o Goulart (1961-1964),
marcado por muitas manifestacfes populares, pelo aumento da crise econémica,
herdada do governo de Juscelino Kubitschek e ainda pela desaceleracdo da
economia. O golpe foi liderado pelo chefe Maior do Exército, general Humberto de
Alencar Castelo Branco. Esse movimento, como em alguns episédios anteriores,
teve apoio do governo norte-americano, que temia uma dominagdo comunista no
Brasil.

Com o golpe, a Presidéncia da Republica foi assumida pelo até entéo
presidente da Camara dos Deputados, Ranieri Mazzill, ao mesmo tempo que o
Supremo Comando da Revolugédo (integrado pelos comandantes das trés armas)
decretava o Ato Institucional n° 1 que, segundo Vizentini (1996b, p. 24), “conferia

poderes ao executivo para expurgar as principais instituicdes do pais, visando a
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eliminar o ‘populismo subversivo’ do cenario politico”. A ditadura fazia parte do “ciclo
militar” que se estendeu por todo o continente latino americano e que era reflexo da
Guerra Fria

Como j& dito, alguns tragcos marcaram o fracasso de Jodo Goulart e
esses foram imprescindiveis para a realizacdo do golpe. Entre eles, Vizentini (1998,
p. 23) aponta “a restauragcédo do presidencialismo, as crescentes pressdes internas e
externas sobre o presidente, o caos econbmico, a radicalizacdo politica e a
crescente paralisia do governo”. Houve o projeto reformista e nacionalista proposto
por Jodo Goulart e que visava a melhorias no pais, porém foi rejeitado pelos
conservadores, ja incomodados com 0 movimento populista.

Tudo isso chamou atencdo dos governos vizinhos, principalmente do
norte-americano, que considerou o governo de Jodo Goulart como um “caso

perdido” e passou entdo a apoiar os setores militares.

2.2.1 A republica dos militares (1964-1985)

Orientados pelos organismos de seguranca dos Estados Unidos,
alguns militares acreditavam que o modo de combater, ou ao menos evitar 0
comunismo era modificar as estruturas do pais, afastando o populismo e
promovendo, assim, o desenvolvimento econdmico. Segundo Vizentini (1996b, p.
25), “uma das primeiras medidas do novo governo foi revogar a Lei de controle
sobre a remessa de lucros e aplicar um pacote de medidas econémico-financeiras
para conter a inflacdo e o déficit orcamentario”.

Embora houvesse um julgamento por parte do Fundo Monetario
Internacional (FMI), o governo dos EUA ndo hesitou em socorrer os militares,
liberando, assim, milhdes de ddlares, bloqueados durante a presidéncia de Goulart.
A partir de 1965, o FMI e o Banco Mundial passaram a colaborar, liberando
recursos. Com isso, conseguiu-se estabilizar as finangas brasileiras.

Conforme explica Vizentini (1996b), em outubro de 1965, decretou-se o
Ato Institucional n° 2, em que todos os partidos politicos foram extintos, instituindo

somente o bipartidarismo, que se tratava de um sistema eleitoral criado pelo préprio
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governo e que continha somente dois partidos: a Alianca Renovadora Nacional
(Arena) e o Movimento Democratico Brasileiro (MDB).

Em 1967, promulgou-se uma nova Constituicdo, incorporando as
medidas j& adotadas pelo governo. O poder foi, entdo, fortemente centralizado e o
Governo Federal passou a comandar Estados e municipios. Foi concedido ao chefe
do poder executivo o direito de cassar mandatos politicos, suspender a imunidade
parlamentar e interferir no poder judiciario.

E importante ressaltar que esse periodo foi importante para o
desenvolvimento do Brasil, uma vez que o primeiro objetivo dos militares era o
crescimento econdémico. Segundo Delfim Neto, “era preciso fazer o bolo crescer para
depois dividi-lo”. Foi nessa época que ocorreu o chamado “milagre brasileiro”, uma
associacdo da inflacdo em declinio, ampliacdo dos negdcios externos e crescimento
do PIB.

De acordo com o proprio presidente Médici (1969-1974), “o Brasil vai
bem, mas o povo vai mal”’. Enquanto no plano econdmico o crescimento, como ja
dito, era notavel, o Governo utilizava, como controle social, a censura, imposta aos
meios de comunicacao (jornais, revistas, radio e TV), além de todas as formas de
manifestacdo cultural. Jornais que tentavam reagir foram invadidos, depredados e
fechados. Jornalistas, musicos e artistas que criticavam o governo foram presos,
torturados, exilados e tiveram os direitos politicos cassados.

Além da censura, houve também a dura repressdo. Nesse periodo,
instaurou-se uma das bases mais violentas do aparelho repressivo do Estado: a
Operacao Bandeirante (Oban), composta por homens do exército, policiais civis e
militares. Esse periodo ficou conhecido como “anos de chumbo” por caracterizar
uma das épocas mais duras da ditadura, em que muitos brasileiros foram presos e
até mesmo exilados e alguns ainda séo considerados desaparecidos.

Somente em 1974 é que o regime comecgou a dar sinais de fragilidade.
Segundo Vizentini (1996b), em meados de 1973, o “milagre econdémico” ja
comecava a apresentar sinais de esgotamento. A posterior crise do petroleo também
rendeu prejuizos ao Brasil, uma vez que encareceu as importacbes brasileiras,

produziu recessdo nos paises industrializados, ocasionando uma queda nos
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investimentos externos. O mercado interno também se reduziu, colocando a
producdo e comércio brasileiros em grandes complicacoes.

Além disso, deve ser considerado o crescimento dos grupos de
oposicgao: a Igreja que criticava o governo, a OAB (Ordem dos Advogados do Brasil)
e a ABI (Associagdo Brasileira de Imprensa), além da expressiva votacao obtida pelo
MDB, o que obrigou os militares a arquitetarem uma “abertura politica”, ocasionando

na liberacdo do regime.

2.3 Bossa nova

Durante a década de 50, o Brasil vivia a euforia do crescimento
econdmico gerado apés a Segunda Guerra Mundial, influenciado pela modernizacéo
motivadora do governo de Juscelino Kubitschek, - que fazia o pais se deslocar de
um territorio especificamente tradicional e agrario para uma urbanizacdo acelerada -
os brasileiros deparavam-se com uma nova Visao politica social.

Inspirados nas mudancas sociais, musicos e compositores buscavam
levar a cultura brasileira ao reconhecimento internacional por meio das sofisticadas
notas do jazz americano, modificando o alegre samba predominante na época, 0
gue ocasionou um novo ritmo e embalo da musica brasileira.

O termo “bossa” foi utilizado pela primeira vez por Noel Rosa na
musica Coisas Nossas: “prontiddo/e outras bossas,/sdo nossas coisas(...)”. A partir
desse momento, a expressédo passou a se referir aos modos e maneiras utilizadas
nas composicées com falas improvisadas, inseridas nas letras das musicas.

Mas o movimento foi batizado com esse nome, apds serem
apresentados em um colégio como “os cantores da bossa nova” e o nome que fazia
jus ao movimento fixou-se e foi registrado na cultura musical do pais.

O marco inicial da Bossa Nova foi o lancamento do disco Canc¢éo do
amor demais, ocorrido em 1958, em que continham canc¢des de Tom Jobim e
Vinicius de Moraes, interpretadas por Elizabeth Cardoso. Outro marco foi a musica
Chega de Saudade, apresentada por Jodo Gilberto que, de forma sutil “[...] foi
causando um inusitado incbmodo, em consequéncia da forma concisa e delicada de

sua linguagem expressiva”, como afirma Julio Medaglia (2003, p.171).
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A Bossa Nova tratava de um ritmo mais introspectivo com a utilizacao
de poucos instrumentos, como violdo e piano. Os temas abordados eram o reflexo
das aspiracfes da juventude carioca, retratando as relacdes afetivas e 0s excessos
de amores, como pode ser exemplificada na musica Minha Namorada, de Vinicius
de Moraes. Outro aspecto abordado era o processo de urbanizacdo das cidades,
como ruas asfaltadas e o trafego de carros, registrando, assim, as mudancas
decorrentes como na canc¢édo Anos Dourados.

Entre os principais integrantes da Bossa Nova destacam-se, Jo&o
Gilberto, Tom Jobim, Oscar Castro Neves, Agostinho dos Santos, Luiz Bonfa e
Carlos Lyra, os quais apresentaram o género “bossa-novista” no festival Carniegie
Hall nos Estados Unidos, em 21 de novembro de 1962. Esse langcamento resultou
no reconhecimento internacional da musica brasileira, “agradando aos ouvidos “ de
varios musicos de renomes como Frank Sinatra e Stan Getz que, encantados com o
novo som, realizaram varias parcerias com Tom Jobim e Vinicius apresentando
versdes em inglés de varias musicas , tendo destaque “Garota de Ipanema” e
“Desafinado”. A partir desse momento, diante de criticas de prestigios, a Bossa
Nova levava a identidade musical brasileira ao mundo.

Um marco politico como o Golpe Militar, de 1964, fez a mdusica
brasileira mudar sua vertente, com um novo foco, o de retratar nas musicas a
repressao causada pela ditadura militar. A musica Arrastdo composta por Vinicius de
Moraes e Edu Lobo, em 1965, interpretada por Elis Regina nos Festivais de Musica
Brasileira, demarca esse momento, sinalizando a vanguarda da mdusica brasileira

como a MPB e a Tropicalia.

3 Tropicalia: caldeiréo cultural

O Tropicalismo foi um movimento musical que teve grande influéncia
na cultura brasileira e mundial. Propunha, de um lado, a desintegracdo do cenario
musical vivido naquela época, a Bossa Nova, e por outro, uma reagdo ao governo
militar. Como j& dito anteriormente, o Brasil vivia um momento de represséo, devido
a tomada de poder pelos militares, ocorrida em meados de 1964 e que se estendeu
ate 1985. Durante esse periodo, o pais passou por bruscas mudancas,

caracterizadas pela falta de democracia, supressao de direitos constitucionais,
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perseguicdo politica, repressdo aos que eram contra 0 regime militar e censura.
Essa dltima, imposta com mais rigor a partir de 1969, fez com que artistas,
jornalistas, escritores fossem investigados e condenados ao exilio.

O Tropicalismo teve seu inicio no Ill Festival da Mduasica Popular
Brasileira em 1967, da TV Record de S&o Paulo. Nele, participaram diversos artistas,
entre eles, Caetano Veloso e Gilberto Gil, que encabecaram o movimento e se
destacaram apresentando uma nova estética para a musica brasileira. Juntos, eles
propunham o “descumprimento” das regras nas composigdes musicais, misturando o
rock ocidental com diferentes estilos musicais do Brasil, inserindo instrumentos e
ritmos que eram totalmente novos, como a guitarra. Tiveram influéncias diretas no
movimento tendéncias revolucionarias nacionais como Glauber Rocha, em seu
documentario Vida em transe, que fazia critica a politica nacional, além da delirante
guitarra dos Beatles, presente principalmente no alboum Sgt. Pepper's e da banda de
pifaro.

O nome do movimento originou primeiramente de uma cancao, escrita
por Caetano que, ao ser ouvida por Luiz Carlos Barreto, associou a obra do artista
plastico Hélio Oiticica, chamada Tropicélia (figura 1). Apesar de relutas, o nome
fora dado a cancéo até que outro melhor pudesse ser colocado. Posteriormente, a
cancdo Tropicalia viria a ser o hino do movimento. ApGs o sucesso da musica e a
aceitacao por parte do publico, Nelson Motta publicou uma matéria em jornal,

batizando o movimento de Tropicalismo:

O filme Bonnie and Clyde faz atualmente um tremendo sucesso na Europa e
sua influéncia estendeu-se a moda, a musica, a decoracéo, as comidas, aos
habitos. Os anos 30 revivem em forga total. Baseados nesse sucesso e
também no atual universo pop, com o psicodelismo morrendo e novas
tendéncias surgindo, um grupo de cineastas, jornalistas, musicos e
intelectuais resolveu fundar um movimento brasileiro, mas com
possibilidades de se transformar em escala mundial: o Tropicalismo.
(MOTTA, 1968, p. 7)
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Figura 1 - Obra Tropicalia, de Hélio Oiticica.
Fonte: OBRA Tropicdlia, online, acesso em 20 set. 2013.

Figura 2 — Integrantes da Tropicalia®.
Fonte: INTEGRANTES, online, acesso em 21 set. 2013.

> Atrés, da esquerda para a direita, Jorge Ben, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Rita Lee, Gal Costa; a
frente, Sérgio Dias e Arnaldo Baptista, em 1968, durante o programa "Divino Maravilhoso", na TV
Record.
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O tropicalismo foi um periodo fértil da cultura brasileira e, apesar de
haver destaque no cenario musical, com Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé¢, Gal
Costa, e a banda Os mutantes, (figura 2) houve grande repercussdo também nas
artes plasticas, com Hélio Oiticica, no cinema com Rogério Ganzela, Glauber
Rocha e Joaquim Pedro e no teatro com José Celso Martinez, caracterizando o
movimento como uma interacao entre as artes.

A Tropicalia influenciou também o vestuario: roupas escandalosamente
coloridas, influéncia do brega e do hippie além da adocdo dos cabelos longos e

encaracolados. Nelson Motta destaca as principais tendéncias:

O terno de linho branco, requinte supremo. Mas cuidado com as lapelas,
gue devem ser 0 mais largas possivel. Também é permitido o azul-marinho
listradinho de branco, mas apenas quando usado com gravata vermelha de
rayon.

A camisa deve ser de nylon, de preferéncia com abotoaduras de grandes
pedras. Na gravata, pérola, € claro, podendo os mais sofisticados usar uma
esmeralda ou uma agua-marinha, que como se sabe, é a pedra da moda...
Ha uma corrente que defende o langamento de calcas idénticas as de
Renato Borghi em O Rei da Vela, as calgas pansexuais.

Para a praia, a moda seria cal¢do de nylon, mas com seu comprimento
reduzido por dobras manuais, assim como a camisa de linho branco que
teria suas mangas também dobradinhas com esmero. Bonés, muitos bonés
na praia do Posto 4. Bonés brancos com palas de plastico verde
transparente (para proteger do sol). Para os mais requintados: 6culos ray-
ban. Ou de espelho.

Turquesa, laranja, maravilha e verde-amarelo seriam as cores da moda,
usadas pelas mulheres em vestidos pelo meio das pernas se abrindo em
grandes rodas. Andguas, muitas e engomadas anaguas, sempre € bom.
Laqué, litros de laqué, para todas as mulheres fazerem grandes penteados,
guanto mais alto o cabelo, mais bonito. O Tropicalismo vence.

Para os homens ndo ficarem atrds, a grande novidade é a tintura para
cabelo, mesmo aqueles que ndo tém cabelos brancos, sé pra dar "aquela”
tonalidade levemente azulada. Para os cabelos a cor é "asa de grauna" e
muita brilhantina Royal Briar e Glostora, que ressaltam e perfumam o
penteado (MOTTA, 1968, p. 7).

BN

Quanto a divulgacdo do movimento, houve um disco, intitulado
Manifesto Tropicélia ou Panic Et Circenses, cujo lancamento foi feito pela editora
Philips, em 1968. Favaretto (2000) faz uma descricdo minuciosa a respeito da capa

deste album:

Veja-se a capa: ela compde a alegoria do Brasil que as mdusicas
apresentardo fragmentariamente. Sobressai a foto do grupo, & maneira dos
retratos patriarcais; cada integrante representa um tipo: Gal e Torquato
formam o casal recatado; Nara, em retrato, € a moca brejeira; Tom Zé é o
nordestino, com sua mala de couro; Gil sentado segurando o retrato de
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formatura de Capinam, vestido com toga de cores tropicais, esta a frente de
todos, ostensivo; Caetano, cabeleira despontando, olha atrevido; os
Mutantes, muito jovens, empunham guitarras e Rogério Duprat, com a
chavena-urinol, significa Duchamp. As poses sao convencionais, assim
como o décor: jardim interno de casa burguesa, com vitral ao fundo, vasos,
plantas tropicais e banco de pracinha interiorana. O retrato é emoldurado
por faixas compondo as cores nacionais, que produzem o efeito de
profundidade. Na capa representa-se o Brasil arcaico e provinciano;
emoldurados pelo antigo, os tropicalistas representam a representacao
(FAVARETTO, 2000, p.55).

PHILIPS

Figura 3 - Capa do album Tropicdlia, langcado em 1968.
Fonte: CAPA, online, acesso em 20 set. 2013.

O movimento teve seu fim em dezembro de 1968, com a represséo da

ditadura e a condenacao de Caetano e Gilberto ao exilio em Londres.
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4 Uma andlise discursiva das canc¢des tropicalistas

4.1 “O monumento é de papel crepom e prata”: analisando a cangao Tropicalia

A musica composta por Caetano Veloso, em 1967, foi a concretizacao
do Movimento Tropicalista liderado pelo cantor. O titulo Tropicalia s6 veio apos a
construcdo completa da musica que, ouvida por Luis Carlos Barreto, sugeriu 0 nome
por associa-la a obra de Hélio Oiticica. A seguir, uma andlise de suas principais

caracteristicas:

Quando Pero Vaz de Caminha
Descobriu que as terras brasileiras
Eram férteis e verdejantes,
Escreveu uma carta ao rei:

Tudo que nela se planta,

Tudo cresce e floresce.

E o Gauss da época gravou.

Sobre a cabeca os avibes

Sob os meus pés os caminhdes
Aponta contra os chapaddes
Meu nariz

Eu organizo o movimento
Eu oriento o carnaval

Eu inauguro o monumento
No planalto central do pais

Viva a Bossa, sa, sa
Viva a Palhoga, ¢a, ¢a, ¢a, ca
Viva a Bossa, sa, sa
Viva a Palhoga, ¢a, ¢a, ¢a, ca

O monumento

E de papel crepom e prata
Os olhos verdes da mulata
A cabeleira esconde

Atras da verde mata

O luar do sertdao

O monumento ndo tem porta
A entrada é uma rua antiga
Estreita e torta

E no joelho uma crianga
Sorridente, feia e morta
Estende a méao

Viva a mata, ta, ta
Viva a mulata, ta, ta, ta, ta
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Viva a mata, ta, ta
Viva a mulata, ta, ta, ta, ta

No patio interno h4a uma piscina
Com agua azul de Amaralina
Coqueiro, brisa e fala nordestina
E fardis

Na mao direita tem uma roseira
Autenticando eterna primavera

E no jardim os urubus passeiam
A tarde inteira entre os girassois

Viva Maria, ia, ia
Viva a Bahia, ia, ia, ia, ia
Viva Maria, ia, ia
Viva a Bahia, ia, ia, ia, ia

No pulso esquerdo o bang-bang
Em suas veias corre

Muito pouco sangue

Mas seu coragao

Balanca um samba de tamborim

Emite acordes dissonantes
Pelos cinco mil alto-falantes
Senhoras e senhores

Ele p6e os olhos grandes
Sobre mim

Viva Iracema, ma, ma
Viva Ipanema, ma, ma, ma, ma
Viva Iracema, ma, ma
Viva Ipanema, ma, ma, ma, ma

Domingo é o fino-da-bossa
Segunda-feira esta na fossa
Terca-feira vai a roca
Porém...

O monumento é bem moderno
Nao disse nada do modelo

Do meu terno

Que tudo mais va pro inferno
Meu bem

Que tudo mais va pro inferno
Meu bem

Viva a banda, da, da
Carmem Miranda, da, da, da, da
Viva a banda, da, da
Carmem Miranda, da, da, da, da
(VELOSO, online, acesso em 13 ago. 2013)
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A cancdo Tropicalia, de Caetano Veloso, apresenta como contetdo
tematico uma imagem do Brasil, de forma fragmentaria, como se compusesse uma
colagem do retrato do pais.

Em vista disso, € necessario, pela perspectiva das reflexbes
bakhtinianas sobre géneros do discurso e dialogismo, analisar as sele¢cdes dos
recursos sonoros (que se referem a melodia) e linguisticos (a respeito da letra) na
construcéo do género.

A musica tem como construcdo estilistica e composicional, a presenca,
nos primeiros segundos, do som do berimbau e de instrumentos de percusséo, que
apresentando-nos, dessa forma, uma identidade musical brasileira e sons de
passaros, remetendo-se ao Brasil primitivo, relacionado a natureza.

Logo no inicio, ha uma citacao da primeira carta escrita no Brasil:

Quando Pero Vaz Caminha
Descobriu que as terras brasileiras
Eram férteis e verdejantes,
Escreveu uma carta ao rei:

Tudo que nela se planta,

Tudo cresce e floresce.

E o Gauss da época gravou.
(VELOSO, online, acesso em 13 ago. 2013)

Esse enunciado foi feito pelo baterista Dirceu que, no momento da
gravacdao, recordou-se das palavras de Caminha. Notamos aqui uma mistura entre o
género epistolar, pois se refere a carta de Pero Vaz de Caminha, e a cancdo. A
utilizagdo desse recurso resultou em wuma nova construgdo semantica,
estabelecendo uma releitura da carta, numa nova situagao historica, com uma critica
a colonizacéao predatéria feita pelos portugueses, em sua chegada ao Brasil.

Apoés a introducdo, a segunda estrofe remete-se a uma descricdo
espacial, por meio de colagens que emolduram o plano em que 0 sujeito esta
inserido: “Sobre a cabeca os avides/ Sob 0os meus pés os caminhdes” e indicam um
recorte cinematografico, em alusédo ao clima poético construido pelo filme Terra em

Transe: “Aponta contra os chapad&es/ Meu nariz”.®

6 De acordo com a sinopse fornecida pelo filme, Terra em transe trata-se de uma revolucdo politica
que toma conta do ambiente de Eldorado. A luta pelo poder deixa o jornalista Paulo Martins bem no
centro de todos os acontecimentos. Atuando como escritor para politicos, ele abandona sua vida e
sua namorada para viver em Alecrim, onde trabalha para o candidato a governador Felipe Vieira.

Revista Eletrdnica de Letras (Online), v.7 , n.7 , edi¢do 7 , jan-dez 2014 Pagina 25



B

RE\I'IET#. EL ETHﬂHIL‘.A

Na estrofe posterior, o enunciador, ao citar o Carnaval, aproxima a
ideologia da desorganizacdo, sugerida pela festa, ao momento vivido por ele,
seguido de uma referéncia ao Planalto Central, em Brasilia. No primeiro refrao, “Viva
a Bossa, sa, sa/ Viva a Palhoca, ca, ¢a, ¢a, ¢ca”, tem-se a relacdo entre o rastico e o
moderno. A Bossa referindo ao movimento Bossa Nova, em que se predominava a
elite, em oposicéo a palhoca, representando a ruralidade do pais. O estilo presente
na repeticdo das silabas sa/ca denota "pares de rima primaria e contiguidade
desconcertante” (VELOSO, 1997, p. 186).

A utilizacdo da antitese, contrapondo materiais opostos, como o papel
crepom e a prata nos versos “E de papel crepom e prata/ os olhos verdes da mulata”
cria efeito de oposicao entre elementos simples, populares (crepom) com materiais
nobres (prata). Na sequéncia, temos a referéncia a termos literarios em “Olhos
verdes” e “O cabeleira”, que pertencem a obras de Gongalves Dias e Franklin Tavora

e o0 “Luar do Sertdo”, composta por Catulo da Paixdo Cearense, em parceria com
Joao Pernambuco, configurando a mistura de culturas, como a literaria, erudita e
popular.

Mais uma vez, verificamos a referéncia ao monumento (Brasilia) e a
utilizacdo de recursos estéticos e linguisticos que contribuem para a construcao
paradoxal descrita nos versos: “O monumento ndo tem porta/ A entrada € uma rua
antiga/ Estreita e torta”. Nos versos seguintes: “E no joelho uma crianga/Sorridente,
feia e morta/Estende a mao”, tem-se a antitese causada pelo contraste entre as
ideias propostas por sorridente-feia e morta. A acdo de estender a mao,
possivelmente, indica a mendicancia e a pobreza, tratando-se, portanto, de uma
critica as desigualdades sociais. O segundo refrédo faz uma exaltacdo a elementos
caracteristicos do Brasil: a mata e a mulata, simbolos conhecidos no mundo todo.

Em seguida, ha uma discussao da ideologia politica do pais:

Na méo direita tem uma roseira
Autenticando eterna primavera
E no jardim os urubus passeiam
A tarde inteira entre os girasséis
(VELOSO, online, acesso em 13 ago. 2013)

Numa situacdo em que um enorme sentimento de injustica toma conta do escritor, ele, finalmente,
entra para a luta armada. (SINOPSE, online, acesso em 30 ago. 2013).
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Nos dois primeiros versos, Caetano faz um dialogo com um discurso de
uma cantiga de roda, o que torna presente na cancdo a cultura popular: “Na mao
direita tem uma roseira/ na mao direita tem uma roseira/ que da flor na primavera”,
substituindo somente a oragao “que da flor na primavera” por “autenticando eterna
primavera”. Historicamente, a direita representa os partidos politicos conservadores
e/ou o poder vigente. A direita pode ser vista como o governo militar que transmitia
uma imagem de um momento tranquilo e de desenvolvimento. Em face disso, tém-
se os urubus passeando pelo jardim, aqui representados pela mesma ditadura, que
escondia as torturas e 0s maus tratos para com a populagédo, o que configura a
relacdo com o contexto da época, ou seja, o enunciado concreto esta diretamente
ligado a vida, ao contexto sdcio-histérico. Também se verifica uma critica a esse tipo
de governo, pois o urubu, por comer carne putrefata, € uma ave ligada a morte,
assim como os militares que, além de perseguirem as pessoas de posi¢cdes politicas
diversas da deles, como os de movimentos de esquerda, matavam.

No refrdo seguinte, ha uma referéncia a Brigitte Bardot, atriz francesa
muito famosa na década de 60, - simbolo sexual e representacdo da liberdade
feminina, cuja personagem no filme Viva Maria (também citada na musica “Alegria,
alegria”, de Veloso) contracena com mulheres e revolucionarios na América Latina.

Fiorin (2006, p.19), na esteira dos estudos bakhtinianos, afirma que “o
enunciador, para constituir um discurso, leva em conta o discurso de outrem, que
esta presente no seu”. Verificamos o discurso de outrem, no uso do recurso fonético
“‘ia-ia”, forma como os negros, na época da escravidao, carinhosamente dirigiam-se
as suas senhoras ou qualquer mulher branca.

Em seguida, tem-se:

No pulso esquerdo o bang-bang

Em suas veias corre

Muito pouco sangue

Mas seu coragéo

Balanca um samba de tamborim

(VELOSO, online, acesso em 13 ago. 2013)

Mais uma vez, temos uma construcao dialégica entre o género musical
e o cinematografico, no uso do termo bang-bang, que remete aos filmes americanos
de faroeste, em contraposicdo a cultura popular brasileira marcada por meio do

verso “balanga um samba de tamborim”.
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Na estrofe seguinte, ha o emprego de um vocativo em sua enunciagao,
com a intencdo de evocar o publico: “Senhoras e senhores, ele pde os olhos
grandes sobre mim” e, por meio do pronome “ele”, tem-se a referéncia a ditadura
que, na época, monitorava as declara¢des de Veloso.

No refrdo seguinte, ha a figura literaria Iracema, personagem do livro
de José de Alencar, e Ipanema, referéncia a praia do Rio de Janeiro. Nesse
discurso, exaltam-se duas regibes marcantes da cultura popular brasileira que
denotam realidades distintas: o Ceara, nordeste e o Rio de Janeiro, sudeste. De um
lado, uma regido que apresenta altos indices de pobreza, com problemas climéticos
como a seca, de outro, uma cidade que €é considerada Cidade Maravilhosa devido a
suas belezas naturais.

Em “ndo disse nada do modelo do meu terno”, o enunciador mostra-se
indiferente a sociedade que impunha o uso de trajes finos e elegantes, para indicar
status. O discurso, portanto, denota a liberdade de expressdo do sujeito. Em
continuidade a sua ideologia, a voz que enuncia responde a repressao militar de
forma irbnica, quando diz “Que tudo mais vai pro inferno, meu bem” denotando-se ai
uma atitude responsiva ao militarismo. Apesar de o enunciador reutilizar um discurso
enunciado em outra cancéo: “E que tudo mais vai pro inferno meu bem”, de Roberto
Carlos - representante da Jovem Guarda, o enunciado se constréi de forma mais
agressiva, langcando mao da ingenuidade transmitida pelo primeiro.

A musica encerra com uma mistura de elementos da cultura brasileira:
Carmen Miranda, cantora e atriz que levou a cultura brasileira de maneira estilizada,
tornando-se a “baiana de exportagdo”; a cangdo A Banda, composta e interpretada
por Chico Buarque, e a referéncia ao movimento dadaista presente na repeticdo das
silabas “da, da” e ainda, segundo Veloso (1997) “misturava seu nome ao de Dad3, a
famosa companheira do cangaceiro Corisco, estes dois Ultimos personagens figuras
centrais de Deus e o Diabo na Terra do Sol”.

Desse modo, podemos afirmar que o uso de recortes imagéticos que
caracterizam tracos marcantes da tradicdo sociocultural brasileira constitui o estilo
dessa cancao que, aliado a uma tematica variada e refletindo o mosaico cultural do

pais, constréi o todo do enunciado.
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4.2 A construcao tropicalista por meio da narrativa: Domingo no parque

A musica Domingo no parque, composta por Gilberto Gil em 1967, foi

apresentada no Festival de Musica de MPB da Record, em uma exibi¢éo inédita com

a banda “Os Mutantes”.

Vejamos como o enunciador constroi essa narrativa:

O rei da brincadeira
Eh José!

O rei da confuséo

Eh Jo3o!

Um trabalhava na feira
Eh José!

Outro na construgéo
Eh Jodo!...

A semana passada

No fim da semana

Jo&o resolveu néo brigar
No domingo de tarde

Saiu apressado

E néo foi pra Ribeira jogar
Capoeira!

Né&o foi pra la

Pra Ribeira foi namorar...

O José como sempre

No fim da semana
Guardou a barraca e sumiu
Foi fazer no domingo

Um passeio no parque

La perto da boca do Rio...

Foi no parque

Que ele avistou

Julianal

Foi que ele viu

Foi que ele viu!

Juliana na roda com Joédo

Uma rosa e um sorvete na méo
Juliana seu sonho, uma iluséo
Juliana e o0 amigo Jodo...

O espinho da rosa feriu Zé
(Feriu zé!) (Feriu Zé!)

E o sorvete gelou seu coragéo
O sorvete e a rosa

Oh José!

Arosa e o sorvete

Oh José!

Foi dangando no peito

Oh José!

Do José brincalhdo

Oh José!...
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O sorvete e arosa
Oh José!

A rosa e o sorvete
Oh José!

Oi girando na mente
Oh José!

Do José brincalhdo
Oh Josél...

Juliana girando

Oi girando!

Oi na roda gigante

Oi girando!

Oi na roda gigante

Qi girando!

O amigo Joao (Jodo)...

O sorvete é morango
E vermelho!

Oi girando e a rosa
E vermelha!

Oi girando, girando
E vermelhal!

Oi girando, girando...

Olha a faca! (Olha a faca!)
Olha o sangue na mao

Eh José!

Juliana no chéo

Eh José!

Outro corpo caido

Eh José!

Seu amigo Joao

Eh José!...

Amanha ndo tem feira

Eh José!

N&o tem mais construgcao
Eh Jo3o!

Nao tem mais brincadeira
Eh José!

Nao tem mais confusao
Eh Jodo!...

Eh! Eh! Eh Eh Eh Eh!
Eh! Eh! Eh Eh Eh Eh!
Eh! Eh! Eh Eh Eh Eh!
Eh! Eh! Eh Eh Eh Eh!
Eh! Eh! Eh Eh Eh Eh!...
(GIL, online, acesso em 15 ago. 2013)

O enunciador utilizou imagens, construidas por meio da linguagem
verbal, aproximando, dessa maneira, a cancdo do género cinematografico.

Verificamos também uma estrutura composicional constituida por pequenos fatos
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sintaticamente isolados, que contribuem para a realizagdo de uma narrativa tragica
cuja tematica gira em torno de um crime passional.

O estilo da musica € constituido de recursos que recordam a
capoeira’, a comecar pelo uso do berimbau, principal instrumento utilizado nessa
arte. Logo na primeira estrofe, o enunciador utiliza recursos linguisticos que
recordam a danca: a repeticdo do “Eh José”, reproduzida em grupo, assemelha-se
ao corrido, forma musical comum na capoeira, em gue se tem a parte solista e a
resposta do coro. Essa construgéo ocorre durante toda a cancao.

As escolhas linguisticas referentes a marcagédo temporal, como “a
semana passada’ e “no fim de semana” ddo a cangao caracteristicas proprias dos
géneros narrativos.

O enunciador, como um narrador onisciente, relata a historia dos trés
personagens: Joao, que trabalha na construcéo (possivelmente como pedreiro), tido
como desordeiro e chamado de “rei da confusdo”; José, feirante, considerado o “rei
da brincadeira” e Juliana, objeto de desejo dos dois primeiros personagens. De
acordo com a canc¢do, o personagem José, como de costume, dirigiu-se ao parque,
enquanto Joao fugiu de sua rotina e foi a um encontro amoroso com Juliana, no

7

mesmo local. Toda essa construcdo é compreendida por meio de expressdes

nucleares que compdem a estrutura da cancao.

s

O conflito é estabelecido no encontro do trio: José avista Juliana,
porém estda acompanhada de Jodo na roda gigante do parque. Juliana esta de posse
de uma rosa e um sorvete. Esses dois elementos sdo construidos de maneira
ambigua: a rosa, simbolo de amor romantico, acaba “ferindo” José com seus
espinhos, e o sorvete, que denota uma sensagao prazerosa, acaba “gelando” o seu
coragao.

No trecho:

7 A capoeira é uma expressdo cultural afro-brasileira que mescla luta, danca, cultura popular e
musica. A capoeira foi desenvolvida no Brasil por escravos africanos e seus descendentes e tem
como caracteristica, golpes e movimentos ageis e complexos, que utilizam os pés, as maos, a
cabeca, os joelhos, cotovelos, elementos ginastico-acrobaticos, e golpes desferidos com bastdes e
facOes, estes Ultimos originarios do Maculelé, um tipo de danca que se aproxima a uma luta tribal
usando como arma dois bastdes, chamados de grimas (esgrimas), com 0s quais 0s participantes
desferem e aparam golpes no ritmo da musica. Uma caracteristica que distingue a capoeira da
maioria das outras artes marciais € o fato de ser acompanhada por musica. (CAPOEIRA, online,
acesso em 2 set. 2013).
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Juliana girando

Oi girando!

Oi na roda gigante

Oi girando!

Oi na roda gigante

Oi girando!

O amigo Joao (Joao)...

(GIL, online, acesso em 15 ago. 2013)

A escolha de recursos linguisticos como o verbo no gerundio, contribui
para a construcado da ideia da roda gigante girando sem parar, além da associacéo
com o desenvolvimento dos sentimentos de raiva, ciime e inveja que vao, aos
poucos, dominando “José”. A repetigdo da vogal [0], um segmento vocalico
classificado como posterior, médio-alto, ou seja, fechado, causa o arredondamento
dos labios, construindo o efeito de sentido de circularidade.

No verso “Olha a faca! Olha a faca!”, ha uma alteragcao no tom de voz,
uma vez que simboliza 0 momento em que José pratica a acado do assassinato. No
altimo trecho da cancdo, o tom passa a ser grave, ou seja, mais baixo,
demonstrando tristeza e luto além do processo de desaceleracdo. Ha a ruptura dos
acontecimentos cotidianos citados no inicio da cancdo: “Amanha n&do tem feira/ E,
José!/ Ndo tem mais construcéo/ E, Jodo!/ Ndo tem mais brincadeira/ E, José!/ N&o
tem mais confusao/ E, Jo3o!...”

Podemos afirmar, portanto, que o estilo da cancdo € construido por
meio da aproximagao com a danga “capoeira” no que tange ao ritmo e a construgéo
sonora, enquanto a estrutura composicional apresenta elementos proprios da
narrativa, como a narracdo em 32 pessoa onisciente, a caracterizacdo dos
personagens, a marcacao temporal, a delimitacdo espacial (o parque) e, por fim, as
acdes que levam a uma complicacdo. Tem-se, portanto, uma mistura de tipo textual
(narrativa) e o género cangao, numa confluéncia que reflete a concepcéo artistica do

Movimento Tropicalia.

4.3 “Sem lenco, sem documento”: a fuga das convengbes por meio de Alegria,

Alegria

Essa musica teve uma grande representatividade para o Movimento,

devido a ousadia de Caetano em convidar a banda Beat Boys (grupo brasileiro de
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rock formado por musicos argentinos) para participar da sua apresentacdo, além da
presenca da guitarra elétrica, instrumento até entdo repudiado por ser simbolo da

cultura norte-americana. A seguir, a cancao tropicalista e sua analise:

Caminhando contra o vento
Sem lengo e sem documento
No sol de quase dezembro
Eu vou...

O sol se reparte em crimes
Espaconaves, guerrilhas
Em cardinales bonitas

Eu vou...

Em caras de presidentes

Em grandes beijos de amor
Em dentes, pernas, bandeiras
Bomba e Brigitte Bardot...

O sol nas bancas de revista

Me enche de alegria e preguica
Quem Ié tanta noticia

Eu vou...

Por entre fotos e nomes

Os olhos cheios de cores

O peito cheio de amores vaos
Eu vou

Por que ndo, por que nao...

Ela pensa em casamento

E eu nunca mais fui a escola
Sem lengo e sem documento,
Eu vou...

Eu tomo uma coca-cola
Ela pensa em casamento
E uma can¢édo me consola
Eu vou...

Por entre fotos e nomes
Sem livros e sem fuzil
Sem fome, sem telefone
No coracéo do Brasil...

Ela nem sabe até pensei
Em cantar na televiséo
O sol é tao bonito

Eu vou...

Sem lengo, sem documento
Nada no bolso ou nas méos
Eu quero seguir vivendo, amor
Eu vou...
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Por que néo, por que néo...

Por que néo, por que néo...

Por que néo, por que néo...

Por que néo, por que nio...

(VELOSO, online, acesso em 22 ago. 2013.)

Partindo da concepcao semidtica de Tatit (2001), temos que:

Uma das caracteristicas mais marcantes da letra Alegria, Alegria é a
extrema presentificagdo. Trata-se de um eu/aqui/agora exercido com toda
plenitude, descomprometido com o passado remoto ou o recente e apenas
ligeiramente voltado a um futuro imediato (TATIT, 2001, p. 185).

Em outras palavras, a enunciacdo € construida durante todo o decorrer
da mauasica pela forma verbal presente: “eu vou”, “ela pensa”, “eu tomo”. Dessa
maneira, o enunciador é vinculado a acontecimentos e simbolos de sua época, sem
considerar os fatos historicos que ocasionaram este estado atual.

Logo no primeiro verso da cancdo — “Caminhando contra o vento”
enunciador, de forma objetiva, apresenta um discurso contrario as ideologias
impostas pela Ditadura. O vento pode ser representado tanto pela ditadura, como
pelos movimentos esquerdistas. O verso seguinte reforca a ideia do primeiro, pois a
expressao “sem lenco, sem documento” denota a fuga das convengdes e ideologias
burguesas e/ou do Estado, ou seja, a liberdade e o anonimato, construindo a ideia
da ndo obrigatoriedade em assumir quaisquer vertentes politicas. O enunciador,
nesse verso, ndo quer mudar e nem participar de nada, mas sim, manter-se livre e
desimpedido. Essa construcdo pode ser percebida por meio do uso de recursos

” “*

linguisticos que denotam a negacgao: “sem”, “nada”. O verso “Eu vou”, presente na
maioria das estrofes, reforca a ideia de conviccdo do enunciador e de sua
resisténcia frente aos acontecimentos de sua época. Temos desse modo, pelo
menos duas vozes sociais — a da negacdo de participar de quaisquer conviccdes
politicas e outra que pode representar a ditadura militar e/ou movimentos de
esquerda. As escolhas linguisticas que caracterizam o estilo € que dao o tom ao
enunciado e expdem essas vozes sociais.

No entanto, podemos perceber que essa resisténcia frente as
ideologias militares é construida por meio de atitudes que denotam despreocupac¢ao

com a situacao: “o peito cheio de amores vaos”; “eu nunca mais fui a escola”; “sem

livros e sem fuzil, sem fome, sem telefone”. Conforme afirma Tatit (2001, p. 191)
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Essas manifestacbes de desapego [...] sdo apresentadas de maneira
abrupta, denunciando assim, a regéncia de um andamento acelerado que
produz eliminagbes paradigmaticas instantdneas, em  principio
injustificaveis, numa fase da cancao brasileira em que imperavam as letras
lineares repletas de relagBes causais e consecutivas.

O dialogo com a cultura exterior também se faz muito presente neste
discurso: ha a referéncia a atriz italiana Claudia Cardinale e a atriz francesa Brigitte
Bardot, simbolos sexuais na década de 60, além da citacdo da Coca-Cola,
representante da cultura e do imperialismo norte-americano.

No trecho “Ela pensa em casamento/ Eu nunca mais fui a escola” ha a
relagdo as instituicbes sociais que controlam o comportamento da sociedade e
consequentemente, dos individuos, por meio de regras e normas que delimitam o
agir dos individuos na sociedade. O enunciador, nesse verso, mostra-se avesso a
esses comportamentos controlados e foge as regras e as convencdes estabelecidas,
denominando-se “livre”.

No verso “sem livros e sem fuzil”’, temos a presenca de duas vozes
sociais, a do estudante e dos movimentos estudantis, referenciados pelos livros, que
podem mudar o mundo por meio das ideias veiculadas nele, sem o uso da violéncia;
e da ditadura, representada pelo fuzil, que tenta mudar o mundo langcando méao da
violéncia, das armas e, por isso, procura calar a voz estudantil.

A mengao ao termo “sol” ocorre por meio de construgdes diferentes: na
primeira, no trecho “o sol se reparte em crimes”, tem-se a representacdo da
luminosidade, como se o sol fosse acompanhando os detalhes da cena, descrita
pelo sujeito. Dessa forma, € ele que vai determinar, por um momento, aquilo que
deve ser visto pelo sujeito. A segunda construcédo, “o sol nas bancas de revistas”,
refere-se ao Jornal “O Sol”, responsavel pelas noticias emergentes da época, ndo
somente do Brasil, mas também dos acontecimentos do mundo.

No verso “Eu quero seguir vivendo, amor” ha, por meio do gerundio,
um desejo de continuidade do enunciador e a reafirmagcao dessa vontade de seguir
livre, sem ligagbes com quaisquer entidades. Na ultima estrofe, na repeticdo da
negativa “Porque nao?”, temos uma atitude responsiva em relagdo a um enunciado
implicito, que pode se referir a ditadura, pelo fato de proibir o sujeito de executar
determinadas acfes. Este, por sua vez, mostra-se inconformado, e questiona por

gue nédo poderia seguir vivendo, sem amarras, sem regras, sem imposigoes.
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Portanto, podemos afirmar que a mausica Alegria, alegria utiliza
recursos linguisticos que configuram um discurso voltado a liberdade e a
independéncia. Temos também a construcdo de vozes sociais, caracterizadas pelas
escolhas linguisticas do enunciador, que representam ora a ditadura, ora 0s

movimentos opostos a ela.

Considerac0es finais

A partir das discussodes feitas no decorrer do trabalho e das analises
das cancdes tropicalistas, podemos concluir, primeiramente, que o estilo das
cancbes é composto por uma miscelanea de tracos da cultura brasileira, que
embasados sob determinadas escolhas linguisticas resultaram em um retrato da
identidade brasileira da época de 60.

Podemos notar, por exemplo, que as escolhas linguisticas, no que se
refere & musica Tropicdlia, transpdem figuras imagéticas do Brasil, a partir de
relacbes dialdgicas, relacionadas a contextos e épocas diferentes, como Carmen
Miranda, no enunciado “que tudo mais vai pro inferno” da cancao de Roberto Carlos
e a carta do descobrimento, de Pero Vaz de Caminha. Tem-se, ainda, a presenca de
uma voz social, com uma atitude responsiva em relacdo ao momento histérico, a
ditadura militar, manifestado de forma figurativa pelos urubus. Essas escolhas
linguisticas, portanto, constituem o estilo da cancao, que relacionado a uma tematica
variada, constroéi, dessa forma, a ideia de um mosaico cultural que € representativo
nesse movimento.

A cancdo Domingo no parque, por sua vez, possui uma estrutura
composicional mais emoldurada, em uma construcdo dialégica com o género
cinematografico e o tipo textual narrativo, como na apresentacédo dos personagens,
as caracterizacdes espacial e temporal e na presenca do conflito, que, por meio de
recortes de fatos isolados refere-se a tematica de um crime passional. O estilo da
cancgdo, no que se refere aos recursos melédicos, aproxima-se do som da capoeira,
utilizando como recursos sonoros a musicalidade do berimbau, além da alteracéo de
tons, comuns na arte capoeirista. Esses recursos auxiliam na construcdo da

identidade brasileira, uma vez que constituem um dos tragos culturais do Brasil.
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Por ultimo, o estilo da cancédo Alegria, alegria € composto por uma
enunciacao construida no momento presente, simbolizando a despreocupacéao do
enunciador com o passado. A presenca de uma voz social, que nega qualquer
vinculo com convicgbes politicas e que afirma, durante varios momentos, o seu
desejo de liberdade e o de seguir vivendo, sem quaisquer preocupacoes,
caracterizam o conteudo tematico dessa cancdo. Essa mesma voz social constroi
uma atitude responsiva a uma segunda voz presente na cancao: a dos militares,

” ““

figurativizadas pela palavra “fuzil” em oposi¢ao a “livros”, “arma” poderosa contra os
regimes ditatoriais.

A Tropicalia como um caldeirdo cultural apresenta na composicado das
cancdes um carater fragmentario, com colagem de cenas, de personalidades, de
enunciados, que constituem a identidade brasileira multifacetada, difusa, diversa.

Na confluéncia entre os recursos linguisticos de um lado e os sonoros,
de outro, estabelece-se também uma critica, mesmo que velada por que assim se
fazia necessario devido ao contexto histérico da época, do governo militar —
autoritario, ditador e silenciador.

Caminhando contra o vento da opresséo, as cancbes da Tropicalia
deram e d&o o seu recado: no mosaico cultural do Brasil constroi-se um movimento

direcionado a liberdade de expressao.
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ANEXO A

Roda viva
A cruzada tropicalista

O fme Bonnie and Clyde faz stualmente um tremendo wuces-
80 na Europa e sua influbneis estendeu-se & moda # musica. A de-
coraciio, &s comidus, aos hibitos. Os anos 30 revivem em forga total
Baseados neste sucesso e também no atual universo “pop”, com o
paicodellsmo morrendo e novas tendéncias surgindo, um grupo de
cineastas. Jornalistas, masicos e intelectuals resolveu fundar um
movimento brasileiro mas com possibilidades de se transformar em
escala mundial: o Tropicalismo,

Assumir completamente tudo que & vida dos tropleos pode dar
sem preconceltos de ordem estética. sem cogitar de cafonice ou mau
gOsto, apenas vivendo a tropicalidade e 0 névo universo que ela
encerra, ainda desconhecido

Guadms fe Vicents Celesting imterpretundn “Cochotil Mafersn” seefn moloeadar nar
paredes. Déle ¢ de murtor outrog
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