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Resumo: Este Trabalho de Conclusdo de Curso tem por objetivo verificar, por meio de uma
leitura analitica, quais os efeitos de sentido criados pelos diferentes géneros discursivos que
constroem a obra Felpo Filva (2006), de Eva Furnari, enfatizando-se o género epistolar. Para
tanto, a abordagem aqui apresentada parte de um percurso dos géneros discursivos, dentro de
uma perspectiva de tradicdo e renovacao em que se encontram tanto o género infanto-juvenil,
quanto o género epistolar, o qual sustenta toda narrativa da obra. O respaldo tedrico provem
de uma pesquisa bibliografica e documental, tanto no que diz respeito a contextualizacao da
autora e sua obra, quanto aos estudos sobre os géneros discursivos em que foram utilizados
textos tedricos e ensaisticos de Bakhtin, Machado, Coelho, Lajolo e Zilberman, Calado, entre
outros. Como se objetiva uma analise textual, que procura evidenciar os efeitos de sentido
criados pelos diferentes géneros que constroem a narrativa aqui referenciada, parte-se do
método dedutivo, visto que se parte de nogdes gerais para se chegar a resultados especificos.
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Abstract: The objective of this Course Conclusion Thesis is to verify, by means of an
analytic reading, which effects of meaning created by different discursive genres to construct
the book Felpo Filva (2006), by Eva Furnari, emphasizing the epistolary genre. To this end,
the presented approach sets sails from a route of the discursive genres, within a perspective of
tradition and renovation in which are found both the juvenile and the epistolary genres, the
latter sustaining all the narrative of the book. The theoretical background originates from a
bibliographical and documental research, both in the contextualization of the author and her
book, as to the studies concerning discursive genres in which were used theoretical and
experimental texts from Bakhtin, Machado, Coelho, Lajolo and Zilberman, and Calado,
between others. Being said that the objective is a textual analysis which aims to highlight the
effects of meaning created by the different genres that construct the narrative referenced, it
has its start at the deductive method, since it is known that it has to depart from general
concepts to achieve specific results.
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Introduciao

O fascinio pela literatura infantil surgiu no decorrer das aulas de Literatura
Infanto-juvenil, uma vez que fomos seduzidas pela literariedade que um livro destinado ao

publico infantil pode ter e apds refletirmos sobre como uma obra que possui uma linguagem



considerada “simples” pode propor temas que foram importantes e sempre serdo ja que
representam a condicdo humana. Essas obras continuam conversando com o leitor,
provocando-o, mudando seu horizonte de expectativas.

Desse modo, o interesse em trabalhar com esse tema em nosso TCC se
consolidou nas aulas e depois de conhecermos a obra Felpo Filva (2006), de Eva Furnari que,
desde o inicio, se mostrou um livro com grandes possibilidades de leitura, pois a autora
discute o preconceito e a questao das diferengas de uma forma leve e ludica.

Esse foi um dos principais fatores que nos levaram a escolher a obra de Furnari
(2006), a maneira como a autora trabalha a questdo das diferengas. A sociedade atual, o
governo e principalmente as escolas t€ém discutido bastante a respeito da inclusdo social. As
escolas tém demonstrado grande interesse em combater o preconceito e atitudes ofensivas
entre colegas. Os meios educacionais devem discutir valores morais e de respeito ao proximo,
trazendo a ideia de que ser “diferente” ¢ normal.

Desde as primeiras paginas, o livro se mostra interessante, pois a autora dedica-
0 a todas as pessoas que possuem orelhas diferentes: “Esta historia ¢ dedicada a todos aqueles
que tém orelhas diferentes” (FURNARI, 2011, p.5). Dessa forma, Eva Furnari constréi uma
obra que, além de ser mediadora na formac¢do da crianga, pode ser lida por qualquer pessoa
em qualquer idade.

O que ainda nos chamou a ateng¢do foi a grande quantidade de prémios que a
obra alcangou em 2007 tais como: Prémio Jabuti de melhor livro infantil, CBL, prémio
altamente recomendavel, FNLIJ, prémio de melhor para crianga, hors concours, FNLIJ, que
sdo prémios muito importantes para uma obra, tornando-a altamente reconhecida no ambito
da literatura infantil.

Além disso, Felpo Filva (2006) apresenta uma diversidade de géneros,
enfatizando-se o género epistolar. Para abordamos essa discussdao de géneros discursivos se
fez necessaria uma abordagem sucinta da evolugdo dos géneros desde a antiguidade classica
com Aristoteles até as reflexdes dialogicas de Mikhail Bakhtin, mostrando que a pureza em
literatura nao €, necessariamente, um valor positivo, aproveitando-se ai para mostrar o
hibridismo presente no corpus de nossa pesquisa.

Diante do acima exposto, dizemos que a abordagem metodoldgica desta
pesquisa € teorica, e se encontra na area de Literatura Infanto-Juvenil, cujo respaldo teodrico
provém de pesquisa bibliografica e documental, tanto no que diz respeito a contextualizacao
da autora e da obra, quanto aos estudos sobre os géneros e os efeitos de sentido revelados na

construgdo do discurso da referida obra.



Desse modo, o trabalho estd organizado em trés capitulos: no primeiro
capitulo, foram abordados os mecanismos de constru¢ao da poética de Furnari, principalmente
na obra Felpo Filva (2006), procurando contextualizar a autora e a obra referenciada, corpus
de nosso trabalho.

Compde o segundo capitulo, um perfil histérico da evolucdo dos géneros,
chegando ao género infanto-juvenil, ressaltando a sua importancia e a conquista relativamente
recente desse género na literatura, ja que antes era considerado uma forma de entretenimento,
nivelado a brinquedo de crianga.

Falamos também, ainda que de uma forma sucinta, dos varios tipos de géneros
presentes na obra, enfatizando-se o género epistolar. Para tanto, nos embasamos em textos
tedricos ou ensaisticos de Bakhtin (2003), Machado (2005), Lajolo e Zilberman (2004),
Coelho (2000) entre outros. No terceiro e ultimo capitulo, apresentamos uma leitura
interpretativa subsidiada por esse suporte teorico.

Assim, sabendo que a leitura envolve uma relagdo empatica entre leitor e obra,
mas confiantes da relevancia da obra de Furnari (2006), convidamo-no a partilhar ndo s6 da
leitura da obra, como também de nossas reflexdes aqui apresentadas nesse € em outros

possiveis encontros.

1 Eva Furnari: a autora e sua obra

Eva Furnari nasceu em Roma, na Italia, em 1948; no entanto, desde os dois
anos de idade, reside no Brasil, mais precisamente em Sao Paulo. Considerada uma grande
escritora e ilustradora no campo da Literatura Infanto-Juvenil é reconhecida pelos seus tracos
e estilo inconfundiveis .

Formou-se em Arquitetura ¢ Urbanismo pela Universidade de Sdo Paulo em
1976. Foi professora de artes no Museu Lasar Segall de 1974 a 1979 e 14 pode ensinar um
pouco sobre pintura, desenho e gravura.

Sua carreira como escritora veio logo depois, langada pela editora Atica, em
1980, e com sua primeira obra litéraria, chamada Cabra — Cega, inaugura a Colecao Peixe
Vivo, sendo premiada pela Fundagao Nacional do Livro Infantil e Juvenil — FNLIJ.

Eva Furnari colaborou durante sete anos com pequenas histdrias para o
Suplemento Infantil do jornal Folha de Sdo Paulo. Foi durante esse trabalho que nasceu a
personagem A Bruxinha, que se tornou uma das suas personagens mais conhecidas. Em 1982,

ela publica o livro 4 Bruxinha Atrapalhada , uma obra que nao possui texto verbal, composta



apenas por imagens. O livro conta breves historias de bondade, coragem e os proprios
deslizes pelos quais uma bruxinha passa em diversas situagdes inesperadas, pois nem sempre
os seus feiticos alcangam o sucesso.

Nessa obra, todas as imagens e seus detalhes sdo muito significativos e
representativos, pois por meio das ilustragdes, a autora consegue passar emocao e sentimento,
mesmo ndo possuindo didlogo. E interessante destacar que, nesse livro, Eva Furnari usa
apenas trés cores: azul, preto e branco, as historias sdo contadas por meio de seis ou nove
quadros e os finais sempre sdo comicos e inesperados.

Essas obras despertam nas criangas a percepcao para os detalhes e autonomia
para comandar o pensamento, pois ao contar a historia construida apenas pelas imagens, os
“pequenos” dao ‘““asas” a propria imaginagao.

Outra producao interessante de Eva Furnari € o livro Assim Assado (1991).
Nessa obra, observamos uma histéria com muitas imagens e poucos textos, em que as
personagens tornam-se engragadas porque se envolvem em encrencas e confusdes, sempre
atrelando a confusdo com as consequéncias. Possui um teor educativo, mas de uma forma
dinamica e engragada e sempre dialogando com o mundo da crianca de forma que a mesma
compreenda os insucessos da vida, das coisas que ndo deram certo, principalmente na fase de
descobertas.

Eva Furnari, em seus textos, se preocupa com a educacdo, ética, respeito e
aprendizagem das criangas. Na escrita de seus livros, a autora ¢ interativa e divertida e se
destaca pela forma de trabalhar sempre com o ludico, o imagindrio e principalmente o
fantastico. Ela ¢ uma autora diferenciada, pois foi a primeira a trabalhar com textos
compostos sO por imagens, ou seja, textos nao verbais.

Possui, atualmente, mais de 50 livros publicados em mais de 25 anos de
carreira, sendo que seus livros ja foram publicados no México, Equador, Guatemala, Bolivia e
Italia. Participou da Feira Internacional de Ilustradores de Bratislava, em 1995; e participou
também de Exposi¢des de Ilustradores Brasileiros promovidas pela FNLIJ, em Bolonha.
Participou, ainda, da Honour List do IBBY - International Board on Book for Young People -
Orgao consultivo da Unesco para o livro infantil - com o livro Feitico do Sapo, da Editora
Atica em 1996. Alguns de seus livros foram adaptados para o teatro: Lolo Barnabé, Pandolfo
Bereba, Abaixo das Canelas, Coco de Passarinho, A Bruxa Zelda e os 80 docinhos, A
Bruxinha Atrapalhada, Cacoete e Truks, sendo que esta ultima recebeu o prémio Mambembe

em 1994.



Ao longo de sua carreira, Eva Furnari recebeu diversos prémios. Entre eles, o
Prémio Abril de Ilustragdo em (1987), o Prémio Jabuti de Melhor Ilustragdo pela CBL
(Camara Brasileira do Livro) pelos livros:Truks (1991), A Bruxa Zelda e os 80 Docinhos
(1996), Anjinho (1998), Circo da Lua (2004), Cacoete (2006) e Felpo Filva (2006), este pelo
texto e ilustragdo. Foi premiada por nove vezes pela FNLIJ (Fundac¢do do Livro Infantil e
Juvenil) e recebeu Prémio APCA pelo conjunto da obra. Foi vencedora do concurso
promovido em 2000 pela Rede Globo de Televisao para a caracterizagao dos personagens do
Sitio do Pica Pau Amarelo. Em 2002, foi escolhida para ilustrar a reedi¢ao de seis livros da
obra infantil de Erico Verissimo.

As obras de Eva Furnari confirmam a riqueza da Literatura-Infanto Juvenil nao
sO0 por meio das imagens mas também dos textos de forma contagiante, conduzindo o leitor
para o didlogo necessario com a obra de arte, alargando seus horizontes e promovendo, assim,

uma aprendizagem sobre a vida e sobre si mesmo.

1.1 O poeta, a fa e a carta: a obra Felpo Filva, de Eva Furnari

A obra Felpo Filva, de Eva Furnari, publicada em 2006, compde o corpus
desta pesquisa.

Premiado e prestigiado desde 2007, o livro recebeu varios prémios, entre eles,
o Prémio Jabuti (2007), que ganhou na categoria de melhor livro infanto-juvenil. Este prémio
¢ o0 mais tradicional dentro do contexto literario brasileiro, ja que o Jabuti ndo valoriza apenas
os escritores, mas destaca a qualidade do trabalho de todas as areas envolvidas na criacdo e
produ¢do de um livro, significando dar a obra vencedora a importancia da comunidade
intelectual brasileira, ¢ ser admitido em uma selecao de notaveis da literatura nacional.

O livro também ganhou o prémio de obra altamente recomendavel pela
FNLI1J(2007), criada pela Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil, com se¢do brasileira
IBBY( International Board on Books for Young People).A premiagdo conta com diversas
categorias, como: criang¢a; imagem, melhor ilustrador, informativo, ilustrador revelagao, entre
outras; a sele¢dao anual do prémio FNLIJ tem como objetivo identificar e dar publicidade aos
melhores titulos editados para criangas, incrementando e promovendo a produg¢do de livros de
qualidade para criangas e jovens, incentivando a leitura literaria junto a populacdo em geral e,
em particular, para educadores, considerando-a como base para formacgao cultural de criangas
e jovens. E um prémio muito importante, que valoriza a literatura-infanto juvenil no seu nivel

mais alto de qualidade litéraria.



E, por fim, a obra ganhou o prémio de O Melhor para Crianca, “HORS
CONCOURS”, FNLIJ (2007), este tem como finalidade premiar aqueles que ja ganharam o
prémio uma ou mais de trés vezes na categoria como escritor ou como ilustrador. Sao
prémios importantes que elevam o valor da obra Felpo Filva (2006), tornando-a altamente
reconhecida no ambito literario; ¢ um livro que estd na sua décima sexta impressdo, em
apenas seis anos de publicagdo.

A obra ¢ mais uma das criagdes bem trabalhadas e estilizadas, ndo so pelo seu
arranjo textual, mas por preencher as paginas do livro com muitas imagens e ilustracdes
unicas da propria autora.

A historia ¢ narrada em terceira pessoa, e o narrador relata a vida de um
coelho poeta chamado Felpo Ruan Rolhas Filva, solitario e diferente , pois tem uma orelha
mais curta que a outra. Esta diferenga lhe causa muitas zombarias por parte dos colegas, no
entanto, mesmo com todos os seus problemas por ser “diferente”, Felpo Filva se transformou
em um grande escritor, sendo reconhecido por suas obras poéticas. Sempre recebeu muitas
cartas dos admiradores, mas nunca leu nenhuma, até que, um dia, uma carta lhe chamou
atencdo, era de uma fa que tinha por nome Charlo; na carta, Charlé comenta que discordava
dos seus poemas, deixando o poeta indignado com sua sinceridade; a partir de entdo, comeca
a nossa histdria, estruturando-se de forma bastante interessante ja que o enredo se constrdi por
meio da troca de correspondéncias entre Felpo, o poeta, e Charld, sua admiradora.

Desse modo, vemos o género epistolar estruturando toda a narrativa; Charlo, fa
que discorda da forma que o poeta expde os seus sentimentos tdo pessimistas em seus
poemas, e Felpo, o poeta solitario e sistematico que fica intrigado pela maneira como Charld o
critica.

A partir das lembrancas de sua infancia, Felpo revé o manual de uso do
Sticorelia Rabite Perfection, aparelho que tenta “corrigir” sua orelha diferente; o personagem
1€ a bula quando precisa tomar o xarope Destremil, para fazer parar de tremer a sua orelha,
que treme quando ele fica nervoso. Observamos a riqueza nos detalhes, pois, a partir das
situagdes apresentadas, a autora preocupa-se em apresentar para o leitor os recursos
estilisticos dos diferentes géneros discursivos, os quais organizam o texto; de forma ludica e
simples, a autora facilita o entendimento da crianga sobre o manual, a bula de remédio, o
telegrama, a receita, a lista, o cartdo-postal, a partitura, entre outros. Enfim, como parte do
cotidiano do poeta Felpo, durante o desenrolar da historia, ndo sé a carta como esses outros

géneros vao aparecendo no texto.



No final do livro, hd uma espécie de “glossario”, explicando cada um dos
géneros textuais presentes na narrativa. Podemos dizer que ha uma outra narrativa dentro da
propria histéria de Felpo Filva, em que a escritora complementa com outros personagens
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denominados comentaristas: “ - A historia acabou? - Acabou. O que tem nas proximas
paginas sdo s6 uns comentarios.[...]” (FURNARI, 2011 , p.39). Em seguida, comegam a surgir
outros personagens, que dialogam entre si, surgindo os comentarios sobre o que ¢ o P.S e o
significado de cada género textual. Surgem os sobrinhos de Charld, o Coelho e a Tartaruga
que falam sobre a fabula, os outros sobrinhos que falam do Conto de Fadas, os passarinhos
que comentam sobre os provérbios ou ditados, e os mesmos falam do poema, e a avé do Felpo
e sua vizinha que continuam em um dialogo falando sobre um poema do Felpo, o “Avesso da
Torre”, a tia do Felpo que comenta sobre a can¢do, o pombo-correio e a coruja que falam
sobre a carta e o telegrama, os sobrinhos gémeos falam do cartdo postal, e outros sobrinhos
falam do manual, o Dr.Beto Caroteno fala sobre a bula, e mais sobrinhos falam da receita
culindria e, por fim, o filho do carteiro finaliza falando da lista.

A autora apresenta esta se¢do como sendo um P.S., explicando o significado
da abreviagdo post scriptum. Nesta, ela explica, na forma de um didlogo entre todos esses
personagens citados acima, que nas paginas seguintes sdo comentados os “tipos de texto da
historia”. Ela usa o termo “tipos de texto” de forma ampla, j4 que os seus comentarios sao
sobre os diferentes géneros textuais apresentados na historia. E uma obra bastante
interessante que trabalha com as nossas diferencas e também com a diversidade dos géneros
textuais. Ao final do P.S., a autora explica, em forma de uma lista, como foi o processo de
produgdo do livro, nos dizendo que teve oitenta e dois rascunhos, que adorou escrever a
historia e que varias pessoas de sua familia ajudaram-na a escrever essa encantadora obra.

E importante destacar a complexidade do arranjo do livro, tendo em vista que a
literatura infantil também ¢ arte.

Eva Furnari faz um comentério em um documentario feito por Cristina Partel,

sobre a feitura do livro:

Quando eu fiz o Felpo, que na verdade nasceu de uma brincadeira, me pus a
escrever. O Felpo foi a segunda tentativa, a primeira ndo deu certo. Ele nasceu, na
verdade, assim, como teve a primeira tentativa, passou um tempao, ai nasceu de
forma espontanea, muito natural (BIBLIOTECA, 2012, online).

Podemos perceber que o livro Felpo Filva (2006) ¢ um livro infanto-juvenil
com muitas possibilidades de leitura, pois por meio de uma histéria em que os personagens

se correspondem, a autora apresenta diversos outros géneros de uma forma ludica, diferente e



detalhada. Além disso, a autora fala sobre as diferencas de cada um e do preconceito que,
infelizmente, faz parte do cotidiano das criangas, mas tudo isso de uma forma leve e gostosa.
Para melhor entendermos o discurso da artista e os efeitos de sentido criados
pelo mesmo, passamos a um sucinto percurso histérico a respeito dos géneros discursivos,
apontando, principalmente, para o género infanto-juvenil no qual a obra Felpo Filva (2006),

corpus de nossa pesquisa, estd inserida.

2 Dos géneros literarios aos géneros discursivos: um percurso histérico

A riqueza que os estudos bakhtinianos trouxeram para a compreensdo da
evolugdo dos géneros literarios ¢ de extrema importancia para a atualidade, contudo, essas
reflexdes ganham sentido se partirmos da teoria de Aristételes, na antiguidade classica.

Os estudos de Aristoteles ainda continuam sendo a base para os estudos a
respeito dos géneros, pois foi na antiguidade classica que o filésofo propde, em sua Poética, a
divisdo tripartida dos géneros. O filésofo grego classifica os géneros como obras da voz,
levando em conta a representacdo mimeética. Para Arifstoteles, a poesia de primeira voz
representa a lirica, a poesia de segunda voz representa a épica e a poesia de terceira voz, o
drama (MACHADO, 2005).

Com o rompimento da tradi¢do classica no periodo medieval, Dante Alighieri,
conhecido entre nés por sua grande obra, 4 divina comédia, faz referéncia aos géneros na
Epistola a Can Grande Della Scala e classifica o estilo nobre entre a epopéia e a tragédia e o
estilo humilde como a comédia. As obras desse periodo seguiam modelos rigidos e fixos e os
géneros permaneciam imutaveis.

Mas foi s6 no periodo pré-romantico alemdo que a discussao em torno dos
géneros ganha énfase. Como os romanticos tinham como objetivo negar as regras do classico,

eles foram os primeiros a questionar a pureza dos géneros.

Importante contribuig¢@o para a teoria dos géneros ¢ dada por Victor Hugo, em
seu “Prefacio” do Cromwell (1827), em que faz uma reflexdo na qual propde que na vida tudo
se mistura: o belo e o feio, o riso e a dor, o grotesco e o sublime, e que na arte também seria
assim, desse modo, o poeta defende o hibridismo dos géneros, propondo a valorizagao do
drama.

Tynianov, representante do grupo formalista, caracteriza a literatura levando

em conta 0 seu tempo, ou seja, a sua variagao historica. Dessa forma, ele defende a ideia de



género como variavel e ndo constante, um fendmeno dindmico em incessante mudanga. Outro
membro do grupo formalista, Tomachevshi, também mostra que as dimensdes dos géneros
sao historicas e por isso € impossivel pensar em uma classificacdo fechada e 16gica para os
mesmos.

Entre essas e tantas outras contribui¢des que varios estudiosos trouxeram para
a teoria dos géneros, ressaltamos também a de Emil Staiger, em seu livro Conceitos
fundamentais da poética (1946), em que o estudioso se afasta da heranca classica e deixa
evidente que nenhuma obra ¢ totalmente lirica, épica ou dramadtica, ndo s6 por nao apresentar
caracteristicas de um unico género, mas também porque essas caracteristicas ndo se
manifestam sempre da mesma maneira na linguagem.

Ja para Rosenfeld (2008), a teoria dos géneros, apesar de ter sido combatida, se
mantém, na sua esséncia, inabalada, pois ela continua orientando os estudos dos géneros até
hoje, apesar de se mostrar um pouco artificial como toda conceituacdo cientifica. Estabelece
um esquema a que a realidade literaria multiforme nem sempre corresponde. No entanto, essa
teoria ndo deve ser entendida como um conjunto de regras e normas a serem seguidas, a fim
de produzirem obras essencialmente puras, pois, ainda, conforme Rosenfeld (2008) ressalta, a
pureza, em literatura, ndo ¢ necessariamente um valor positivo, ja que ndo existe pureza de
géneros em sentido absoluto.

Com esse rapido percurso por diferentes caminhos tedricos, podemos perceber
que, ao longo da historia, varios estudiosos mostraram que os géneros estdo em constante
evolugdo e ndo possuem caracteristicas fixas; as obras se constituem por um hibridismo de
géneros, que se faz presente no corpus deste trabalho.

Assim, conforme Machado (2005), os géneros lirico, épico e dramatico teriam
se perpetuado se ndo tivesse surgido a prosa comunicativa destacada nas reflexdes de Bakhtin.

Os estudos que o filésofo russo Mikhail Bakhtin desenvolveu foram de grande
importancia para a compreensao da evolugdo dos géneros, pois recusando a proposta classica,
Bakhtin propde o dialogismo a partir da prosificagdo da cultura, (MACHADO, 2005). O
filos6fo russo nao considera a classificacdo de espécie, mas o dialogismo presente no
processo comunicativo, mostrando que as relagcdes interativas sdo processos produtivos da
linguagem. Dessa forma, os discursos e géneros passam a ser focalizados como esferas do uso
da linguagem verbal e da comunicacdo fundada na palavra.

Ainda de acordo com Machado (2005), Bakhtin destaca o grande objeto da sua

paixao critica, o romance. Ele valoriza o romance entre todos os outros géneros, nao porque



acredita que este seja um género maior da cultura letrada, mas porque para o pensador russo o

romance ¢ o género que melhor representa a voz do homem e suas atividades.

[...] Na verdade, o romance so6 lhe interessou porque nele Bakhtin encontrou a
representacdo da voz na figura dos homens que falam, discutem ideias, procuram
posicionar-se no mundo [...]. Além disso, por se reportar as diferentes tradi¢des
culturais, o romance surge como um género de possibilidades combinatorias ndo
apenas de discurso como também de géneros [...] (MACHADO, 2005, p. 153).

Ainda consoante Machado (2005), diferentemente dos géneros cléssicos que
sdo marcados por um certo purismo, os géneros da prosas sao marcados por contaminacdes de

formas pluriestilisticas: parodia, estilizag¢do, linguagem carnavalizada, heteroglossia.

[...] Para Bakhtin, quando se olha o mundo pela otica da prosa, toda a cultura se
prosifica. A prosa esta tanto na voz, na poesia, quanto na /itfera. Na verdade, a prosa
¢ uma potencialidade que se manifesta como fenémeno de mediagdo, que age por
contaminagdo, migrando de uma dimensio a outra. Mediagdo, migragdo,
contaminag@o ndo cabem nos limites da Poética [...] (MACHADO, 2005, p.153-
154).

Assim, se antes tinhamos apenas a designacdo de géneros literarios, Bakhtin
propoe os géneros discursivos manifestados no didlogo.

Por essa diversidade de discursos, o pensador russo propde uma distingao entre
géneros discursivos primarios e géneros discursivos secundarios, pois conforme Bakhtin “A
diferenga entre géneros primario e secundario (ideoldgicos) ¢ extremamente grande e
essencial [...].” (BAKHTIN, 2003, p. 264).

Entendemos como género discursivo primario enunciados simples, ou seja, a
comunicagdo cotidiana, e por géneros secundarios uma formagdo mais complexa como

romances, géneros jornalisticos, ensaios filosoficos entre outros. Bakhtin (2003) comenta que:

[...] Aqui ¢ de especial importancia atentar para a diferenca essencial entre os
géneros discursivos primarios (simples) e secundarios (complexos) — ndo se trata de
uma diferenca funcional. Os géneros discursivos secundarios (complexos -
romances, dramas, pesquisas cientificas de toda a espécie, os grandes géneros
publicisticos, etc.) surgem nas condi¢gdes de um convivio cultural mais complexo e
relativamente muito desenvolvido e organizado (predominantemente o escrito) -
artistico, cientifico, sdciopolitico, etc. No processo de sua formacao eles incorporam
e reelaboram diversos géneros primarios (simples) que se formaram nas condigdes
da comunicag¢ao discursiva imediata [...] (BAKHTIN, 2003, p.263).

r

Contudo, ¢ importante ressaltar que nada impede que o gé€nero primario se

introduza no género secundario, ou seja, conforme Machado (2005, p.155):

[...] nada impede, portanto, que uma forma do mundo cotidiana possa entrar para a
esfera da ciéncia, da arte, da filosofia, por exemplo. Em contatos com esses, ambas
as esferas se modificam e se complementam. Assim um dialogo perde sua relagdo



com o contexto da comunicag@o ordinaria quando entra, por exemplo, para um texto
artistico, uma entrevista jornalistica, um romance ¢ uma cronica [...].

No livro Felpo Filva (2006), de Eva Furnari, corpus da nossa pesquisa,
observa-se uma diversidade de géneros como a carta, o conto de fadas, a bula, o poema, a
autobiografia constituindo um género maior que ¢ a obra literaria € como este corpus se insere
na literatura infanto-juvenil, faz-se necessaria uma abordagem desse género para melhor

entendermos a sua constitui¢ao discursiva.

2.1 A arte da palavra e um género: a literatura infanto-juvenil e sua importancia no

contexto literario

Segundo Coelho (2000), a valorizagdo da literatura infantil ¢ uma conquista
recente, pois, por muito tempo, esse género foi nivelado a brinquedo de crianca, sendo
minimizado e considerado um género menor, com o objetivo apenas de distrair e entreter a
crianca, como uma forma util de deixa-la quieta.

Desde seu surgimento, conforme Lajolo e Zilberman (2004), a literatura
infantil j& teve dificuldades de legitimagao, pois, no século XVII, Charles Perrault, o primeiro
a reunir os contos que antes eram conhecidos so pela oralidade, se recusou a assinar a autoria
de seu livro, devido a sua imagem consagrada entre os intelectuais franceses; o poeta designa
a autoria do livro a seu filho, o adolescente Pierre Darmancourt. Tratava-se dos Contos da
Made Gansa (1697), que reunia oito estérias, como ja foi dito, conhecidos somente pela
oralidade. Sao elas: “A Bela Adormecida” “No Bosque”; “Chapeuzinho Vermelho”; “O
Barba Azul”; “O Gato de Botas”; “As Fadas”; “Cinderela” ou “Gata Borralheira”; “Henrique
do Topete” e O Pequeno Polegar”. Em uma segunda edi¢do, o autor acrescenta mais trés
contos: “A pele de Asno”; “Grisélidis” e “Desejos Ridiculos™.

Também no século XVII, Jean de La Fontaine, outro intelectual de prestigio na
corte francesa, reuniu histérias que posteriormente foram englobadas como literatura
apropriada a infancia, que sdo as Fabulas de La Fontaine. Durante varios anos, La Fontaine
se empenhou em buscar textos antigos, fabulas greco-latinas, além de parabolas biblicas e os
reelaborou em versos, dando-lhes forma literaria definitiva: Fabulas de La Fontaine. Suas
fabulas eram textos que faziam dentncias as injusticas, ¢ foi pela sua produgdo que se
divulgaram, no mundo culto, as fabulas populares que sdo conhecidas até nossos dias.
Algumas delas sdo: O lobo e o cordeiro; A cigarra e a formiga; O ledo e o rato, dentre

outras.



Mas foi somente no final do séc XVIIIL, inicio do século XIX, que na
Alemanha, a partir das pesquisas dos Irmaos Grimm (Jacob e Wilhelm), a literatura infanto-
juvenil seria definitivamente consolidada tanto na Europa como nas Américas. Os Irmaos
Grimm se entregaram a buscas das variantes linguisticas nas antigas narrativas, nas lendas e
sagas que eram passadas de geracdo em geragdo, pela tradicdo oral. Duas camponesas teriam
sido as principais testemunhas de que se valeram os Irmaos Grimm, que em meio a esses
varios textos e historias fantéasticas, foram descobrindo as narrativas maravilhosas, que,
selecionadas, acabaram por formar a coletinea conhecida hoje por Literatura Classica
Infantil.

Os contos mais conhecidos sdo: “A Bela Adormecida”; “Branca de Neve e o0s
Sete Andes”; “Chapeuzinho Vermelho”; “A Gata Borralheira”; “O Ganso de Ouro”; “Os Sete
Corvos”; “Os Musicos de Bremen”; “A Guardadora de Gansos”; “Joao e Maria”; “O Pequeno
Polegar”; “As Trés Fiandeiras”; “O Principe Sapo” e varios outros, publicados avulsamente
entre 1812 e 1822, reunidos e conhecidos posteriormente, como os Contos de Grimm.

No século XIX, inicio do Romantismo, a Literatura Infantil Classica foi
completada pelo dinamarqués Hans Christian Andersen. Ele se torna a grande voz a falar para
as criangas com a voz do coragdo. Andersen mostra as injusticas da sociedade. Em seus
contos, podemos identificar histdrias sugerindo padrdes de comportamento a serem adotados
pelas criangas, conhecidos como os Contos de Andersen.

Além disso, apesar das primeiras obras terem surgido na Franca, foi na
Inglaterra que houve a grande difusdo da literatura infantil, devido a industrializagao e por ser
uma sociedade em desenvolvimento de recursos tecnoldgicos e maritimos; ali, a literatura
infantil passa a ser vista, desde o comeco, segundo Lajolo e Zilberman (2004), como
mercadoria.

De acordo com Zilberman (2003), no século XVIII, com a decadéncia do
feudalismo, desagregam-se os lagos de parentesco e a centralizacdo agora estava ligada a vida
doméstica, fundada no casamento e na educagdo dos herdeiros. A crianga passa a ser o tipo de
individuo que merece consideragdo especial, convertida como eixo de base ao qual se
organizam as familias. Tratados de pedagogia foram escritos para assegurar sua singularidade.

Neste processo, a escola tem uma atuagao preponderante que € a de introduzir a
crianca na vida adulta, mas, ao mesmo tempo, protegé-la contra as agressdes do mundo. A
escola participa, agora, do processo de manipulacdo da crianga, utilizando-se da literatura
infantil como instrumento, servindo para colocar as normas da burguesia em vigor. Nessa

medida, a obra literaria reproduz o mundo adulto, seja pela atuagdo de um narrador que



bloqueia a ag¢do de suas personagens infantis, seja pela utilizagdo de uma norma linguistica
ainda ndo atingida pelo leitor, que era a crian¢a, manipulando a linguagem, ou seja, o adulto
intervia na realidade imaginaria usando-a para incutir sua ideologia.

Podemos observar a mascara caindo quando reconhecemos a intengao
moralizante com a qual a Literatura Infantil era tratada. O texto se revela como um manual de
instrucdes para as criancas, tomando o lugar da emissdo adulta, deixando em evidéncia o
pedagodgico. Convencem as criangas com a imagem que a sociedade queria que assumissem.
Conforme Lajolo e Zilberman (2004), desse modo, adota-se uma postura nitidamente

pedagogica e perde-se seu valor como arte.

Nesse sentido, ao ser ligada, de maneira radical, a problemas sociais, étnicos,
econdmicos e politicos de tal gravidade, a literatura infantil e juvenil perde suas
caracteristicas de literariedade para ser tratada como simples meio de transmitir
valores. Ou ¢ lida exclusivamente em fungdo de seus esteredtipos sociais
(COELHO, 2000, p.58).

Pelo exposto, percebe-se que a literatura infantil, desde o inicio, teve
dificuldades para se consolidar como arte. Essa ¢ uma conquista, conforme ja foi dito, bem
mais recente.

No entanto, ¢ importante ndo ressaltarmos essa questdo quando trabalhamos
com literatura infantil, pois o importante ¢ nos lembrarmos que a literatura infantil tem a
mesma esséncia que a literatura destinada aos adultos. O que diferencia a literatura infantil
daquela destinada ao adulto ¢ justamente o seu leitor: a crianga; essa literatura tem o poder de
enriquecer, transformar a experiéncia da crianga e lhe proporcionar um conhecimento de
mundo que ela s6 consegue ter por meio desse dialogo autor/adulto e leitor/crianca, “Apenas
essa circunstancia ja prova amplamente que a literatura infantil e juvenil ndo ¢, nem pode ser,
mero entretenimento” (COELHO 2000, p. 57).

Como a crianga esta em fase de formacao, toda obra que estd vinculada a ela
tem algum fim pedagdgico, mas ela ndo pode simplesmente se limitar a isso, conforme

Coelho (2000, p.43).

[...] Ela ¢ a linguagem de representagdo, linguagem imagistica que, como nenhuma
outra tem o poder de concretizar o abstrato (e também indizivel), através de
comparagdes, imagens, simbolos, alegorias, etc. Desde o inicio dos tempos
historicos, ela tem sido a mediadora ideal entre as mentes imaturas com sua precaria
capacidade de percepcdo intelectiva e amadurecimento da inteligéncia reflexiva (a
que preside ao desenvolvimento do pensamento logico-abstrato, caracteristico da
mente culta).

Em outras palavras, a Literatura Infantil ¢ que poderd romper as barreiras entre

a escola e o convivio social. Ela vai além disso, pois sintetiza, por meio dos recursos da



ficcdo, uma realidade com os amplos pontos de contato com os quais o leitor vive no seu
cotidiano. Apesar de o escritor se utilizar da fantasia, em tempos e espagos distantes, o
sintoma de sua sobrevivéncia ¢ o fato de que ela continua se comunicando com o seu leitor
atual, porque ainda retrata seu mundo, com as dificuldades e solucdes, ajudando-o a se
conhecer melhor e saber lidar com as diversas situacdes que a vida traz.

E a arte literaria se distanciando da origem que a uniu a pedagogia, pois ela
apresenta textos de valor artistico e seu aspecto inovador merece destaque na medida em que
revela uma visao da realidade, atraindo a crianga para o mundo com o qual ela convive
diariamente, porém desconhece. A fantasia ocupa as lacunas restritas de sua experiéncia com
a realidade por meio de uma linguagem simbolica. Nessa medida, realiza a func¢ao formadora,
que nao deve se confundir com uma missao pedagogica.

A literatura infanto-juvenil consegue ser a mediadora de formacao da crianga,
pois a literatura, sendo arte, ¢ aquela que mesmo com o passar do tempo, consegue ser atual.
Ela traduz em verdades particulares aquilo que ¢ geral, abrangente. O escritor de uma obra de
qualidade ¢ aquele que consegue detectar o eterno, (COELHO, 2000) e por mais que o tempo
passe e independentemente se a literatura ¢ infanto-juvenil ou ndo, ela sempre sera complexa,
fascinante, interessante, assim como os seres humanos.

Para Coelho (2000), diante da grande variedade de formas assumidas pela
literatura infanto-juvenil, caberia um questionamento: como situar a literatura infantil no
quadro conceitual dos géneros literarios, questionamento esse que a propria autora responde.
Pertencendo ao género ficcdo, mas lembrando que o mesmo se diversifica em diferentes
categorias, a ensaista vai dizer que a literatura infantil assimilou aspectos das chamadas
formas simples, classificando as mesmas como fabula, apologo, parabola, alegoria, mito,
lenda, saga, conto maravilhoso, conto de fadas, conto exemplar, entre outros.

Ainda conforme Coelho (2000), sao consideradas “formas simples” aquelas
narrativas que surgiram ha milénios, anonimamente, e passaram a circular entre os povos da
Antiguidade, transformando-se, com o tempo, no que hoje conhecemos como tradi¢ao
popular. Levadas por contadores de historias, peregrinos, viajantes € outros, essas narrativas
acabaram sendo absorvidas por diferentes povos e, atualmente, representam fator comum
entre diferentes tradi¢des folcloricas.

Essas narrativas foram nomeadas como “formas simples” porque resultaram de
“criagdes espontaneas”, em que prevalecem a simplicidade e autenticidade de vivéncias, dai o
porqué de agradarem, discutirem e emocionarem o pequeno leitor, que se identifica com as

mesmas. Dentre as formas apresentadas por Coelho (2000) ressaltaremos algumas como, a



fabula, o mito e o conto de fadas, que aparecem na obra Felpo Filva (2006), corpus do nosso
trabalho.

De acordo com Coelho (2000), fabula quer dizer (lat.fari=falar e
gr.phao=dizer, contar algo) podendo ser entendida como a narrativa de origem simbolica, em
que animais vivem uma situac¢do, aludindo a uma condi¢do humana que tem por objetivo
transmitir certa moralidade. Nasceu no Oriente, foi reinventada no Ocidente pelo grego Esopo
( séc. VI a.C), sendo reescrita séculos mais tarde por Fedro (séc I a.C). No século XVI, foi
reinventada por Leonardo da Vinci, o que ndo gerou grande repercussao e, no século XVII, La
Fontaine reinventou a fabula, introduzindo-a definitivamente na literatura ocidental.

Entretanto, no séc. XIX, com o racionalismo crescente surgem fronteiras entre
as formas literarias e a fabula passa a ser definida como historias de animais que “prefiguram”
os homens e que tém por finalidade divertir o leitor e ensinar-lhe uma moralidade. Para
Coelho (2000), o que distingue a fabula das demais espécies de literatura simbolicas ou
metaforicas ¢ a presenga do animal, colocado em uma situagcdo humana. As personagens sao
sempre simbolos, isto €, representam algo no contexto universal, por exemplo, o ledo simbolo
da forca e da majestade, entre outros.

Concernente ao mito, Coelho (2000) ressalta que sua origem perde-se no
principio dos tempos. Sao narrativas tdo antigas quanto o proprio homem e nos falam dos
deuses, duendes, herois fabulosos ou de situagdes em que o sobrenatural domina. “Os mitos
estao sempre ligados a fenomenos inaugurais: a genealogia dos deuses, a criagdo do mundo e
do homem, a explicagdo magica das forgas da natureza, etc. [...]” (COELHO, 2000, p.168).

O mito e a historia estdo totalmente ligados, tendo em vista que o mito ¢
construido pela imaginagdo e pela intuicdo do homem, enquanto a histéria é construida pela
razdo. E possivel compreender melhor a presenga do mito na literatura infantil quando se fala
sobre o conto de fadas, que sera citado a seguir.

Sobre o conto de fadas, que ¢é de natureza espiritual, ética e existencial,
comenta-se que se originou entre os Celtas, com herdis e heroinas, cujas aventuras estavam
ligados ao sobrenatural, ao mistério do além da vida e visavam a realizagao interior do ser
humano. Dai a presenca da fada, cujo nome vem do termo latino fatum, que significa destino.
(COELHO, 2000)

A fada, apesar dos séculos e das mudangas de costumes, continua mantendo
seu poder de atragdo sobre os homens; ela pertence a area do mito e encarna a realizagao dos
sonhos ou ideias inerentes a condicdo humana. Sdo seres imaginarios, dotados de virtudes

positivas e poderes sobrenaturais, que interferem na vida dos homens para auxilid-los em



situagdes em que o natural ndo poderia valer.

Na obra de Furnari (2006), Felpo Filva ¢ um famoso poeta e escritor,
entretanto, ¢ um coelho solitario desde os tempos de crianga, quando seus colegas da escola
zombavam dele porque tinha uma orelha mais curta que a outra. Quando Felpo se torna um
poeta famoso resolve que ird contar sua triste historia, escrevendo sua autobiografia. O coelho
também escrevia poemas de uma forma pessimista e dramatica, e em um certo dia, recebeu
uma carta de Charlo, uma fa que discordava do contetdo de alguns dos seus poemas e ainda
os reescrevia a seu modo. Como a obra de Furnari (2006), que através do personagem
principal, Felpo, trata de poemas e ainda cita a autobiografia, achamos necessario definir,
ainda que suscintamente, 0s mesmos.

O poema seria o verso, as estrofes, o texto escrito, metrificado, com ou sem
rimas, ou seja, seria o estado de alma do poeta materializado. Entretanto, poesia ndo pode se
confundir com o poema, pois, conforme Paz (1982), nem toda obra construida sob as leis da
métrica tem poesia.

[...] Um soneto ndo ¢ um poema mas uma forma literaria, exceto quando esse
mecanismo retorico _ estrofes, metros e rimas__ foi tocada pela poesia. Ha
maquina de rimar, mas ndo de poetizar. Por outro lado, ha poesia sem poemas;
paisagens, pessoas ¢ fatos podem ser poéticos: sdo poesia sem poemas. [...] (PAZ,
1982, p. 18)

O poema ¢ o lugar de encontro com a poesia, pois, ainda segundo Paz (1982
p-18) “[...] O poético € poesia em estado amorfo; O poema ¢ criagdo, poesia que se ergue. SO
no poema a poesia recolhe e se revela plenamente. [...]”. Fica evidente que o poema ¢é a
linguagem que se materializa, ou seja, ¢ a forma; Paz (1982) acrescenta que o poema ¢ o
encontro da poesia ¢ do homem. Dessa forma, a poesia ¢ a linguagem carregada de
plurisignifica¢do que se constrdi pela imagem, ritmo e analogia.

No que se refere a autobiografia, nos reportamos ao texto de Calado (2009),
que comenta que se entende por autobiografia, no sentido moderno ou contemporaneo, uma
narrativa retrospectiva, geralmente em prosa, que segue uma ordem cronoldgica, na qual a
identidade do autor, narrador e personagem tendem a se confundir. O fio condutor do texto ¢
0 “eu” que serve de unidade para o desencadeamento da histéria narrada. Este género tem
como objetivo narrar o processo de construcao da identidade do sujeito em questao e oferece
ao leitor a possibilidade de apreender como o autor se tornou aquilo que é.

Outros géneros, que também sdo citados na obra Felpo Filva (2006), sao o
manual de instrugdes, a bula, a receita culinaria, o cartdo-postal, o telegrama, a partitura e a

carta. Reportamos-nos ao dicionario Houaiss (2010), para assim apresentar defini¢des



sucintas sobre os seis primeiros, para nos determos de forma mais detalhada no género
epistolar que, basicamente, estrutura a narrativa.

Por Manual de Instrugdo entende-se a relagdo de instrugdes para usar ou
manusear um objeto, relacdo de normas para montar um aeromodelo. Na obra, a referéncia a
este género aparece quando Felpo conta ao leitor acerca do aparelho, o qual chamava-se
“Sticorelia”, que tinha que usar para esticar sua orelha menor.

Com relagdo a bula, podemos dizer que se trata de um pequeno texto que
descreve sobre o uso de medicamentos. A bula aparece na obra quando Felpo tem que tomar
um remédio, chamado “Destremil”, para sua orelha que estava trémula.

A receita culindria é, praticamente, uma formula para se preparar um
determinado alimento. Aparece dentro da obra quando Felpo envia para Charl6 a receita dos
bolinhos de chocolate que sua avo fazia, e dos quais ele gostava muito.

O cartdo-postal ¢ um tipo de correspondéncia que ¢ enviada por correio,
normalmente sem envelope. Um lado da face contém o enderego do destinatério, o selo e a
mensagem, na outra face aparece alguma imagem. Em Felpo Filva (2006), aparece quando
Charl6 envia um cartdo-postal para Felpo.

O telegrama ¢ uma mensagem transmitida por um servigo de telégrafo, escrita
de maneira mais formal, remetida por escrito ao destinatario. Aparece na obra quando Charlo
responde uma carta de Felpo, por meio de um telegrama.

A partitura musical ¢ o conjunto das diversas partes que formam uma peca
musical. Podemos encontra-la na obra na musica feita por Charlo e Felpo.

Apo6s essa sucinta abordagem de todos esses géneros identificados dentro da
obra, vale lembrar que os mesmos perdem seu valor original quando inseridos dentro de uma
obra literdria, ou seja, passam a fazer parte de algo maior, passam a ser literatura de acordo
com o contexto em que estdo inseridos.

Falaremos a seguir do género epistolar, visto que a obra Felpo Filva (2006),
conforme j& foi dito, estd organizada por meio da relagdo dos personagens principais que
trocam correpondéncias entre si. E ¢ essa troca de cartas que provoca o aparecimento da

maioria dos outros géneros que encontramos dentro da obra de Furnari (2006).

2.2 O género epistolar

De acordo com Mont’Alverne (2012), para que se compreenda melhor o

Género Epistolar ¢ necessario que comecemos comentando sobre o que ¢ a carta e qual sua



importancia ao longo dos anos. A carta ¢ o elemento postal mais importante, constituida por
algumas folhas de papel, fechadas em um envelope, que ¢é selada e enviada. E,
essencialmente, uma mensagem escrita direcionada de um remetente a um destinatario e tem
como funcdo a comunicagao de algo. Existem outras caracteristicas que marcam esse tipo de
texto: local e data, destinatario, saudagdo, interlocu¢do com destinatirio e despedida. Na
contemporaneidade, a escrita tradicional de cartas vem sendo substituida, em muitos casos,
pelo e-mail.

Mont’Alverne (2012) comenta que as cartas, dentro do género Epistolar,
podem ser formais ou informais, pois o contetido com o qual nos deparamos em cada uma ¢
diferente. Existem as cartas comerciais, as cartas familiares, entre amigos, trocadas por
namorados, e ainda as cartas oficiais trocadas entre autoridade. Quando pessoal, € escrita em
primeira pessoa, mas se for comercial, normalmente ¢ em terceira pessoa e € necessario que se
ultilize uma linguagem adequada; dependendo do destinatario, existem até tratamentos
especificos, como por exemplo, para o juiz (Meritissimo), para o papa (Vossa Santidade) e
assim por diante.

Uma carta familiar, por exemplo, em geral, apresenta uma caracteristica mais
intima e especifica do que os outros textos. S@o importantes registros socio-culturais, pois
contemplam habitos corriqueiros, consideracdes pessoais, didlogos reservados, tem um tom
mais sentimental, expressam pensamentos e fatos cotidianos de um determinado grupo em
uma determinada situacao temporal.

Segundo Moraes (2012), as cartas, até o séc XIX, foram o principal meio de
comunicagdo entre as pessoas ¢ antes mesmo do surgimento do jornalismo serviam para
informar sobre os fatos que ocorriam no mundo. Era a tinica forma de se noticiar, até que o
desenvolvimento tecnologico trouxesse o telefone e outros meios de comunicagdo.
Atualmente, os atos de escrever e receber cartas de forma tradicional estdo praticamente
extintos, visto que com o surgimento da internet, as cartas adquiriram um novo aspecto € uma
nova linguagem, adaptadas ao formato de e-mails, blogs e paginas pessoais.

Moraes (2012) ressalta também que, observando a importdncia € o quao
antigas sdo as cartas, podemos dizer que o género epistolar ¢ tdo antigo quanto o
aparecimento das primeiras sociedades com dominio da escrita. Epistola (do grego antigo
EmoToln, “ordem, mensagem”, pelo Latim epistola,ae “carta, mensagem escrita e assinada”)
¢ um texto escrito em forma de carta, para ser correspondido a uma ou varias pessoas, mas se
distinguindo desta por expressar opinides, manifestos e discussoes para além de questdes ou

interesses meramente pessoais ou utilitdrios, sem, porém, deixar o estilo coloquial, que



combina paixdes subjetivas e apelos intersubjetivos com o debate de temas abrangentes e
abstratos. As epistolas reunidas de um autor podem vir a ser publicadas devido a seu interesse
historico, literario, institucional ou documental.

Moraes (2012) comenta que desde a antiguidade alguns didlogos epistolares
tornaram-se famosos na literatura, como as cartas de Horacio, Varrdo, Plinio, Ovidio, Séneca
e, sobretudo, de Cicero. A partir do Renascimento, houve uma grande expansdo do género
pelos pensadores humanistas; nessa época, antes do surgimento da imprensa jornalistica, as
cartas exerciam a fun¢do de informar sobre os fatos que ocorriam no mundo. O género
também se encontra presente na Biblia, com as Epistolas de Sao Paulo destinadas as
comunidades cristds. Outros exemplos desses didlogos epistolares presentes na literatura sao
as cartas trocadas entre José de Alencar e Machado de Assis; as cartas de amor de Fernando
Pessoa e Of¢lia Queiroz; as cartas medievais que trouxeram a luz o tragico romance entre
Abelardo ¢ Heloisa, dentre outras. Todas elas servindo de testemunho historico, literario e
biografico de inestimavel valor, que nos aproximam dos seus autores e nos fazem apreciar
ainda mais suas obras.

Mas o que nos interessa de fato ¢ discorrer sobre a composi¢do poética, em
forma de carta, que constitui o género literario da epistolografia. Bettio (2012) ressalta que, na
literatura, as epistolas sdo estudadas através da epistolografia, que reinem os textos que nao
seguem, necessariamente, o objetivo de tornarem-se correspondéncia. Pode ser um prologo de
um autor introduzindo e justificando sua obra, ou um recurso ficcional para narracao de
personagens ficticios através de cartas, portanto Epistolaridade ¢ a maneira como se classifica
a execuc¢do de escritos ficcionais.

Ainda de acordo com Moraes (2012), alguns autores usam do recurso “carta”
para forjarem seus personagens ou estruturarem seus romances, contos ou novelas. Nessa
linha, citamos os seguintes: Cartas Persas (1721), de Charles de Montesquieu, Dracula
(1897) de Bran Stocker, A cor purpura (1982) de Alice Walker, dentre outros. Nos séculos
XVII e XVIIIL, o recurso de fazer uso de cartas para escrever um livro chegou ao seu apogeu
de sucesso, mas mesmo no mundo moderno este processo continua a atrair a imaginagao ¢ a
aptidao de muitos escritores.

A publicagdo de cartas entre pessoas conhecidas ¢ sempre motivo de interesse
para historiadores e leitores comuns. No Brasil, podemos citar os livros que retnem
correspondéncia de Drummond e Mario de Andrade, Fernando Sabino e Clarice Lispector,
entre outros. Obras que retinem correspondéncias de autores conhecidos também sao

importantes, pois sdo a partir delas que o leitor consegue compreender melhor o processo de



cria¢do do artista.

E interessante ressaltar a diferenca entre a correspondéncia e a Epistola, visto
que esta defende um ponto de vista e vai além de uma carta simples, pois ela pode, inclusive,
criar questdes ideoldgicas a partir das concepgdes presentes nos escritos. Existem muitos
autores que possuem suas epistolas reunidas, podendo torna-las publicas de acordo com a sua
importancia nacional, seu mérito historico, estético ou literario.

Segundo Bettio (online, 2012):

A reunido destas em um Unico volume é comumente chamada Correspondéncias, e
no decorrer da obra aparece comentarios a respeito de tais, para esclarecer questoes
como €poca e ambiente que se passam as situacdes expostas. No ambito da pesquisa
literaria, essas cartas sdo bastante importantes, visto que muitos autores consagrados
pela critica literaria comunicavam-se através desse meio. Além desse aparecimento
na literatura em forma de conjuntos de escritos, uma outra funcéo literaria existente,
e recorrente, transformou-se em um estilo de escrita, do qual muitos escritores
usufruem como introdugdo a uma obra, apresentagdo de uma personagem,
justificagdo de seus escritos. Eliminado, aqui, a epistolografia funcionando como
correspondéncia. Vale lembrar que a partir do século XXI, a epistola, no meio da
propagacao dos meios de comunicacdo, principalmente eletrdnicos, parece seguir
uma tendéncia de readaptacdo a essas novas vertentes de expressao.

Em Felpo Filva (2006), a troca de correspondéncias entre Charld e Felpo se
enche de poeticidade, na medida em que as mesmas servem como elo de ligagdo,
familiaridade, intimidade e, por fim, amor entre os personagens. Os efeitos de sentido

expressos pelo discurso aqui construido compdem o terceiro e ultimo capitulo desta pesquisa.

3 Era uma vez um coelho diferente

Em obras que possuem grande arranjo literario, os detalhes nao estdo ao acaso,
mas as escolhas do autor em cada aspecto contribuem para o seu valor como arte. Podemos
perceber essa riqueza de detalhes na obra Felpo Filva (2006), de Eva Furnari, pois cada
detalhe discursivo contribuiu para o melhor entendimento do livro.

Felpo Filva, personagem e também titulo do livro, ¢ um coelho solitario,
amargo, sem amigos e que desde a infancia sofre preconceitos por ter uma orelha menor que a
outra, mas gostariamos de destacar um detalhe importante: o seu nome, Felpo, nos faz lembrar
a palavra “fel” que segundo o diciondrio da lingua portuguesa significa: “[...] 3. Sabor
amargo, amargor, amaridao; 4. estado de espirito que reflete amargor, agastamento, aziime,

azedume; 5. Sentimento de rancor, 6dio, aversao [...](HOUAISS, 2000, p. 1324).



Na Toca 88, da Rua Despinhos, na cidade de Rapidopolis, morava um coelho
solitario. Ele ndo recebia visitas, ndo tinha amigos, nunca queria saber de conversa
com ninguém.

Os vizinhos ja estavam acostumados, diziam que ele vivia no mundo da lua, que era
distraido e desligado, e que tudo isso se podia entender, pois ele era um poeta.

Ele era o famoso poeta e escritor Felpo Filva (FURNARI, 2011, p. 7).

Percebemos, pela citagdo acima, que ndo apenas por meio do nome da
personagem, como também pela localizagdo espacial, a autora apresenta caracteristicas de sua
personalidade, bem como nos oferece uma defini¢ao para poeta.

Também o sobrenome Filva, do Coelho poeta, nos chama a atencdo, pois ha
um jogo sonoro, que nos remete ao sobrenome Silva, que ¢ muito comum no contexto
brasileiro, no entanto, o sobrenome do personagem nao ¢ Silva e sim Filva, possivelmente,
além da sonoridade discursiva criada pela aliteragao do fonema /f/, a autora quis demonstrar
que ele ndo ¢ um coelho comum, mas um coelho diferente. Esse aspecto fica mais claro
quando nos lembrarmos que na maioria das historias, o coelho ¢ sempre esperto, rapido, agil,
mas apesar de morar em Rapidopolis, Felpo Filva nao ¢ semelhante a outros de sua espécie.
Em uma das cartas que ele escreve a Charlg, isso fica evidente “[...] Eu sou lento, muito lento,
faco tudo bem devagar. Agora vou te confessar o meu segredo, eu sou um coelho com alma
de tartaruga. Assim como elas, eu também ndo gosto de sair da toca. [...]” (FURNARI, 2011,
p.23).

Felpo Filva ¢ tao diferente, que ndo gosta de cenouras como todos os coelhos,
mas sim de bolinho de chocolate.

Dessa forma, percebemos, pelo discurso construido, que o livro trabalha, entre
outras, com a questao das diferencas, pois na abertura da obra nos deparamos com a seguinte
dedicatodria: “Esta historia ¢ dedicada a todos aqueles que tém orelhas diferentes” (FURNARI,
2011, p. 6).

Felpo, desde crianga, softria, pois seus amigos zombavam dele porque ele tinha
uma orelha maior que a outra. A situagao ficou ainda pior quando ele teve que usar um
aparelho nada agradavel, que servia para esticar sua orelha menor. O sofrimento e o
preconceito o tornaram um ser solitario, pessimista e amargo.

Conforme j4a foi dito nesta pesquisa, a autora se utiliza de uma diversidade de
géneros discursivos; entre eles, aparece o manual de instrugdes, quando Felpo comenta sobre
o aparelho que usava para esticar a orelha menor, o “Sticorelia”; aquele manual o remetia a
lembrancas nada positivas, pois o faziam lembrar o qudo amarga foi a sua infincia. E

interessante ressaltar os avisos de seguranga, que aparecem no Manual de instrucdes do



aparelho que Felpo tinha que usar: “Recomenda-se que o usudrio do aparelho ndo jogue
futebol nem brinque de pega- pega ou esconde-esconde, sob o risco de machucar os
coleguinhas.” (FURNARI, 2011, p.10). No entanto, mesmo com o uso do “Sticorelia” por
tanto tempo, Felpo continuou com uma orelha maior que a outra. O sacrificio do coelho foi
inutil, pois por mais que o aparelho funcionasse com os outros filhotes, com Felpo ndo deu
resultado, aumentando ainda mais a sua tristeza.

Podemos compreender como o seu sofrimento foi enorme, pois era uma crianga
que nao podia ser crianga, ja que estava privada de se divertir e brincar com seus amigos, de
fazer tudo o que a crianca gosta, tendo ainda que se isolar. E, ainda na apresentagdo do
manual, € conveniente destacar o tempo de uso do aparelho “Deve ser usado por, no minimo,
5 anos.” (FURNARI, 2011, p.10). Pensemos em uma crianga ter que se privar de brincar com
os colegas por todos esses anos e ainda ser zombado por eles, por razao do aparelho.

Todo esse sofrimento que ele sentia desde crianga, o levou a escrever sua
autobiografia, e ¢ entdo que podemos identificar outro género que aparece dentro da obra.
Comentamos na parte teorica desta pesquisa, que a autobiografia ¢ a escrita do “eu” e narra o
processo de construcdo da identidade de sujeito em questdo, oferecendo-nos a possibilidade
de entender como o autor se tornou aquilo que €, porém faz-se necessario esclarecer que esta
autobiografia, bem como esse “eu” que narra sdo ficcionais, criacdes de Eva Furnari e que nao
se confundem, de modo algum, com a vida da autora em questao.

Meu nome ¢é Felpo. Sou poeta e escritor. Sou um coelho solitario, ndo gosto de sair
da toca. Quando eu era pequeno sofri muito porque tinha uma orelha mais curta que
a outra. Os colegas sempre zombavam de mim...

[..]

Felpo lembrou-se de um papel velho, que estava guardado na gaveta ja ha muito
tempo, e colocou-o em cima da escrivaninha, ao lado da maquina de escrever. Era o
manual do Sticorelia.

Aquilo o fazia lembrar da sua infancia (FURNARI, 2011, p.9-10).

Mesmo com toda frustragdo que Felpo sofreu na infancia, quando cresceu, ele
se tornou um famoso escritor. No entanto, talvez pelo preconceito sofrido nessa fase,
amadureceu como um coelho amargo que sé escrevia textos pessimistas, os titulos do seus
livros eram: A cenoura murcha, A horta por tras das grades, De olhos vermelhos, Um pé-de-
coelho azarado, Infeliz pascoa (FURNARI, 2011 p. 15).

Mas o que gostariamos de destacar € que a autora, no inicio, associa a ideia de
pessoa solitaria a figura do poeta, pois, no livro, notamos que a sua atitude solitaria era
justificada pelo fato de ele ser poeta, conforme Furnari (2011, p. 7) “Os vizinhos ja estava

acostumados, diziam que ele vivia no mundo da lua, que era distraido e desligado, e que tudo



isso se podia entender, pois ele era um poeta”. Porém, essa ideia se desfaz quando aparece a
personagem Charl6, que também escreve poemas, mas € positiva, ousada e irreverente, tao
ousada que resolve escrever uma carta para o poeta Filva para criticar, no bom sentido, o seus
poemas.

Dessa forma, além do género autobiografico e do manual, ja comentados por
nods, a obra ¢ constituida pelo género epistolar que estd organizada através da relagdo dos
personagens principais que trocam correspondéncias entre si. Dentro das cartas que sao
trocadas entre Felpo e Charld, nos deparamos com o aparecimento da maioria dos outros
géneros, 0s quais mostraremos mais adiante.

As cartas que encontramos na obra de Furnari (2006) contém todas as
caracteristicas de uma carta convencional, aparecem a data, o local, estd escrita em primeira
pessoa, enderecada a um destinatario especifico, que, no caso, ¢ Felpo, com um tratamento e
uma despedida de maneira cordial. Poderiamos até classificd-la como sendo do género
primario, por estar escrita em uma linguagem coloquial, do cotidiano; porém, ¢ uma carta
ficcional, pertence, portanto, ao género literario da epistolografia. A primeira carta que Charlo
escreve para Felpo estd no anexo A como exemplo de género epistolar.

E interessante ressaltar esta carta, porque é nela que aparece o primeiro poema
de Felpo, o qual Charlé6 modifica, com um tom mais otimista. O atrevimento de Charldé em
criticar e modificar o poema causa, em um primeiro momento, a furia de Felpo, afinal ele era
um escritor famoso. O conteudo da carta incomoda o poeta profundamente, pois “A carta foi
para o lixo, mas o assunto nao” (FURNARI, 2011, p.15) e por mais que ele tivesse ficado
irritado, a carta o faz refletir sobre suas obras ja escritas, que tinham, todas, um tom
pessimista e o levam a perceber que talvez Charld estivesse mesmo certa. Ele reconhece que
existe bastante pessimismo no que faz e comeca a olhar para si mesmo.

Destacamos os dois poemas que aparecem na segunda carta de Charl6 a Felpo,
pois, nesta carta, a coelha também modifica um poema que Felpo havia escrito, dando-lhe um
tom mais otimista.

Passarinho na gaiola
Uma xicara tem asa
passarinho também.
Uma xicara tem sorte
passarinho nao tem.
Uma casa tem canto
passarinho também.
Uma casa tem planta

passarinho nao tem.
O avido tem um bico



passarinho também.

O avido tem o céu
passarinho nao tem.
(FURNARI, 2011, p.16)

Passarinho sem gaiola

O cachorro tem osso
passarinho também
A janela tem grade
passarinho ndo tem.
A cadeira tem pernas
passarinho também.
Uma lebre tem dentes
passarinho nao tem.
Frigideira tem ovos
passarinho também.
Uma toca tem dono
passarinho nao tem.
(FURNARI, 2011, p. 17)

Podemos observar aqui todas as caracteristicas de um poema, pois esta escrito
em versos metrificados € com rimas. Porém, ndo podemos deixar de lado a poesia que
encontramos nos dois poemas. O primeiro poema, escrito por Felpo, até pelo nome nos
remete ao pessimismo: “Passarinho na gaiola”; trata-se de um poema triste, deprimente. Ele
usa o passarinho, que ¢ simbolo de liberdade, para dizer que ele esta preso em uma gaiola. E
ndo somente por esse poema, mas pelas outras obras escritas por Felpo, percebermos seu
pessimismo, sua amargura, sua tristeza.

Ja o poema de Charlo ¢ diferente, a comegar pelo titulo do poema que nos
remete a liberdade ‘“Passarinho sem gaiola”; além disso, ¢ alegre, otimista. Outra
caracteristica interessante para se destacar nesta carta ¢ o provérbio que Charld escreve
“Quem planta ovo colhe passarinho” (FURNARI, 2011, p.17), dialogando com outro ditado
popular “colhemos aquilo que plantamos”. Charlé mostra para Felpo a importancia de plantar
coisas boas e alegres, pois isso, certamente, refletiria na sua vida e nas suas atitudes.

A principio, Felpo fica muito indignado com a ousadia de Charlo, e resolve

responder a carta de sua fa.

Charlo

Vocé esta redondamente
enganada a meu respeito.
Eu tenho muita imaginagao,
vocé nem desconfia quanta.
Olha s6 como ¢ que eu
Imagino vocé:

barriga estufada,

orelhas peludas, nariz

de batata, bigode caido.

Felpo Filva, um poeta cheio de imaginagao.



Rapidépolis 5/5 (FURNARI, 2011, p.18)

Como percebemos, em um momento de raiva, ele manda uma carta bem mal
educada para Charl6; no entanto, meia hora depois, ele se arrepende e comecga a reconhecer
que a versdo do poema que ela havia produzido ndo estava tdo ruim assim; aos poucos, ele vai
ficando menos amargo ao aceitar as criticas audaciosas de Charl6 aos seus poemas.

Charl6 responde a carta do escritor com um telegrama, convidando-o para
visita-la. Nesse momento, surge um novo género no livro que ¢ o telegrama, ele € escrito de
maneira mais formal, uma vez que Charl6 estava magoada. Assim, na obra, a autora constroi a
imagem do telegrama tal qual ela ¢, de forma a passar para o leitor a impressdo de que
realmente esta lendo um telegrama (O telegrama esta no anexo).

Depois da resposta de Charld, Felpo fica muito nervoso e sofre uma aguda
crise de orelite tremulosa; nesse momento, aparece no livro a bula do remédio “Destremil”,
um xarope para orelhas descontroladas. Esse género descreve o uso dos medicamentos e
mostra aspectos sobre composicao, indicacao, informagdes ao paciente entre outros.

Passada a crise, Felpo Filva resolve responder ao telegrama de Charl6. Ele lhe
manda uma carta, declarando que gostou de sua sinceridade, no entanto, tinha muitos defeitos
e os explicaria por meio da fabula “O coelho e a tartaruga”. Conforme explicamos no
embasamento tedrico, nas fabulas, os personagens sao sempre simbolicos e representam algo
no contexto universal, dessa forma ele se identifica com a tartaruga, (FURNARI, 2011 p. 23)
“[...] Se um dia eu aceitar, essa decisdo pode levar muitos anos” , pois, na maioria das vezes,
nas fabulas, a tartaruga representa uma pessoa lenta, tranquila, sabia . Dessa forma, a autora
aborda, dentro do género epistolar, a fabula, mostrando mais uma vez, o hibridismo de
géneros que uma obra pode ter. Na fabula, conforme ja foi dito, os personagens sdo animais,
no entanto, representam atitudes humanas, pois segundo a fabula contada, o coelho zomba da
lentidao da tartaruga, mas perde a corrida para ela, porque cochila. Revela-se aqui um outro
trago importante desse género, que ¢ a moral: “Devagar se vai ao longe, principalmente se o
colega cochilar” (FURNARI, 2011, p.23).

Depois da troca dessas correspondéncias, eles se tornam amigos,
desencadeando em Felpo uma mudancga interior, revelando sua docura e seu humor que se
escondiam sob a mascara de rancor. Podemos reconhecer essa mudanga de Felpo na terceira
carta que envia a Charld, quando resolve escrever algo bem diferente do que de costume; ele
resolve criar um conto de fadas com um tom humorado, um estilo totalmente diferente do que
estava habituado. Felpo se sente muito feliz e satisfeito, pois percebe que havia conseguido

criar, além do conto de fadas, coisas engragadas e otimistas. E neste momento da narrativa



que conseguimos, entdo, identificar um outro género literario dentro da obra de Furnari
(2006), o conto de fadas. Como ja foi dito, o conto de fadas pertence a area dos mitos e
encarna a realiza¢ao dos sonhos ou ideias inerentes a condi¢cao humana.

Na obra, Felpo escreve seu conto de uma maneira bem diferente do
convencional, de forma leve e com um tom de humor, como podemos observar no conto em
anexo. Percebemos que o principe ndo € perfeito como nos contos de fada em geral, este ¢
diferente, estranho, azarado. Observamos também que a imagem da princesa e da bruxa estdo
trocadas, pois ai a princesa ¢ horrorosa, chata, mandona e feia de doer; ja a bruxa ¢ bonita,
interessante, alegre e engracada. A bruxa pede que ele jogue as trangas, e ele, de tao feliz, se
jogou da torre, caiu no cavalo, se machucou e ficou torto. Encontramos, aqui, um humor ¢ um
tom otimista que Felpo ndo tinha em suas outras obras, e o final do conto ¢ feliz e nada
perfeito, pois a bruxa fica com o principe apesar de ele estar todo torto. Observa-se, nessa
passagem, uma mudanca interior em Felpo e a possivel aceitacdo de ser como ele era; Felpo
percebe que pode ser feliz, mesmo sendo diferente e este ¢ um dos temas centrais apontados
pela obra e o qual se torna bastante pertinente em um contexto de inclusdo social, tdo presente

na contemporaneidade.

Felpo leu a carta. Sentiu a orelha esquerda tremendo. Fazia muito tempo que isso
nao acontecia. A direita tremia quando ele estava nervoso (com isso ele estava
acostumado), mas a esquerda s6 tremelicava quando ele estava feliz e isso ja era
bem mais raro (FURNARI, 2011, p.28).

Na historia, aparece também a receita de bolo; esse género surge quando Felpo
manda uma carta para Charlé com a receita de bolinhos de chocolate da sua avo, ja que ela
havia pedido, afinal, como ja foi dito, o personagem ndo gostava de cenoura e sim de bolinhos
de chocolate. Além da estrutura da carta, que ¢ mantida, surge a estrutura da receita, que
mostra o passo a passo de como preparar algum alimento, contendo ingredientes, modo de
fazer, como ¢ tipico deste género. No entanto, ¢ sabido que o alimento partilhado a mesa nao
deve alimentar apenas o corpo, mas também o espirito, pois, comumente, entre aqueles que se
juntam para uma refeicdo, hd um elo de amizade, afeto, amor; a partilha vai além do prato
servido, celebrando a comunhao, a comum unido dos que estdo em volta da mesa.

Mas o género que obriga Felpo a se encher de coragem e conhecer Charlo
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pessoalmente, apesar de sua timidez e da “alma de tartaruga”, ¢ o cartdo postal, pois ela envia
um para o poeta, porém, o mesmo sofre algumas alteragdes no percurso, devido a uma chuva,
havia apenas algumas palavras legiveis, ja que as outras tinham sido apagadas. “Fel/venha

logo/ engoli/ piano / ajudar” (FURNARI, 2011 p.31).



O escritor entende que a coelha engoliu um piano e mais que depressa vai a
casa de Charldo com a esperanga de poder ajuda-la. Assim, de uma forma ludica, a autora
aborda esse género, o cartdo-postal, e como ja explorado em nossa pesquisa, este ¢
considerado um tipo de correspondéncia, enviado normalmente sem envelope, € no verso dele
sempre encontramos uma imagem do local em que nos encontramos.

Esse primeiro encontro ndo foi planejado, mas aconteceu de uma forma
comica que ambos ndo esperavam, mostrando que quando algo tem que acontecer,
simplesmente acontece. Felpo ficou tdo preocupado que saiu rapido e ndo se preocupou em
trocar de roupa, foi até a casa de sua fa de chinelo e bermuda e encontrou Charlé de camiseta
furada e suja de tinta, fazendo depilagdo e tingindo os pelos, no entanto, essa primeira
impressao nao impediu que o casal de coelhos ficasse junto, pois eles conseguiram enxergar a
esséncia um do outro e ndo ficaram presos aquilo que os olhos podem ver.

O ultimo género que aparece no livro ¢ a partitura de uma musica, com todas
as cifras e detalhes tipicos de seu género. Percebemos que a letra da cancdo que eles fazem
juntos mostra a possibilidade de ser feliz mesmo sendo diferente, pois quando existe um
sentimento verdadeiro ¢ possivel amar o outro, apesar das diferencas. Dessa forma, Charlo
consegue enxergar Felpo além da aparéncia, principalmente porque ele se aceitou. De acordo
com a letra da musica: “Orelha curta ndo precisa alongar/ Orelha longa ndo precisa encurtar
[...]” (FURNARI, 2011, p.36), ou seja, o primeiro passo para ser feliz ¢ se aceitar da maneira
que se €.

Assim, conseguimos perceber, por meio dessa pesquisa, que o género infanto-
juvenil pode apresentar um grande arranjo literario da mesma forma que uma literatura
“dedicada aos adultos”. Apesar de o livro Felpo Filva (2006) abordar no final da obra uma
explicacdo sobre os tipos de géneros presentes no livro, ndo atentamos para esse fato, mas sim
para a literariedade que o arranjo possui, pois mesmo sendo uma obra cujo publico alvo ¢ o
infanto-juvenil, ela pode ser lida por pessoas de todas as idades.

De uma forma divertida, Eva Furnari mostra a questdo das diferencas e oferece
para o leitor um trabalho excepcional sobre a diversidade de géneros. Felpo Filva (2006)
possui um arranjo bem construido, uma histéria divertida e a provocagao necessaria ao leitor.
Por esses e tantos outros motivos ¢ obra premiada, que garante seu prestigio enquanto obra de

arte.

Consideracoes finais



Chegando ao final deste trabalho, acreditamos ter cumprido com o que fora
proposto: apresentar uma leitura da obra Felpo Filva (2006), de Eva Furnari, verificando, por
meio de uma leitura analitica, quais os efeitos de sentidos criados pelo discurso dos diferentes
géneros apresentados no texto, enfatizando-se o género epistolar. Porém, ndo ha aqui a
pretensdo do esgotamento das possibilidades de leitura, visto que a cada novo encontro com o
texto hd uma nova descoberta pelos diferentes caminhos os quais o livro oferece.

Se ndo hé aqui o estranhamento de um arranjo literario denso, existe sim uma
escrita cuidada e bem elaborada que provoca o leitor, acerca dos diversos géneros que
aparecem no texto e a literariedade que podemos encontrar em cada um deles, ao serem
transportados para um outro contexto. Mas o que de fato provoca o leitor é a maneira sensivel,
cuidada e porque ndo dizer ludica com a qual a autora aborda um assunto tdo doloroso e
dificil de ser tratado na infancia e na adolescéncia, como as diferencas fisicas, ou aquilo que o
torna “diferente” do grupo. Com uma linguagem leve e divertida a autora convence o leitor
que ser diferente ¢ normal e o primeiro passo para o outro nos aceitar ¢ a gente se aceitar
como ¢ e ser feliz com as oportunidades que a vida nos oferece.

E uma obra que ndo deve ser lida com olhos convencionais, mas sim com olhos
livres, buscando as entrelinhas e o que ¢ possivel depreender do texto. Conforme ja foi dito,
ndo deve haver o pré-conceito antes do texto lido, por se tratar de uma obra que se enquadra
no género infanto-juvenil, pois ¢ também uma leitura provocativa e tocante da mesma forma
que encontramos em diferentes tipos de textos e géneros. Dessa maneira, despertara no leitor
a curiosidade de conhecer mais e ir além das fronteiras do texto e ter a certeza de que a leitura
ndo termina quando fechamos o livro. Fica o convite para conhecer esta obra repleta de

surpresas, encantamento, e aceitagdo das diferencas.
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ANEXO A

1- Primeira carta que Charl6 envia para Felpo:

Ropidapelis , 20 de fowtrwine

Panade Snher Falpor Fivo
Mt noma € Chardd 2 admine damais & sou Tolonder ¢ o5 pous







2 -Telegrama:




