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Resuma Propomos, neste estudo, analisar a @@equeno Principegproduzido em 1943
pelo autor Antoine Saint-Exupéry, a fim de idendfi na constituicAo do discurso,
caracteristicas da linguagem prépria de génerosutieajuda. Fundamentamos a discusséo
nas reflexdes de Mikhail Bakhtin e s€irculo (2002, 2003)no que diz respeito aos géneros
do discursoPara discutir o0 pensamento bakhtiniano, buscamasstosios de Brait (2007),
Faraco (2007) e Machado (1995). Sobre aspectogtdajada, fundamentamo-nos no teérico
Rudiger (1993) e em pesquisas de Brunelli (200&xenciano (2009) e Oliveira (2006). O
trabalho desenvolve-se por meio da analise compasic tematica e estilistica do enunciado
e com bases no contexto historico desenvolvido wersg produziu ( Ferro, 1997)
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Abstract: The purpose of this study is to critigalhalyze the book entitlethe Little Prince
by Antonie Saint-Exupéry written in 1943, from tpeint of view of a self help genre. The
theoretical framework chosen for this investigatisrthe construction of the philosophy of
language, discourse, and an author-hero perspedtiveloped by the Russian philosopher
Bakhtin (2002, 2003) and by Brait (2007), Farac00@ and Machado (1995). For the self
help concept we based our study on the works ofidetid(1993), Brunelli (2006),
Merenciano (2009), and Oliveira (2006). We analyzent data based on the historical
concept and theoretical framework of Ferro (1997drder to determine whether it contains
references to a genre of self-help book.
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Introducao

O interesse pelo estudo da okaPequeno Principsurgiuno contexto das
discussbes sobre a linguagem e seus modos de zaganj funcionamento e producdo de
sentidos, ao longo da graduagdo em Letras. Aléemodsas experiéncias de leitura e da
repercussao que a referida obra tem em nossa adeiethamou-nos a atencdo o modo como
diferentes leitores, depois de quase setenta anpsideira edicdo, constroem o0 percurso de
sentido deO Pequeno Principegra pela realizacdo de uma leitura reflexiva e ulscé de
explicagdo para acontecimentos da vida, ora petgdad de uma postura critica e de



questionamentos sobre a constituicdo de um disauEs caracteristicas oscilam entre a
linguagem literaria e a linguagem de autoajuda.

A identificacdo de diferentes pontos de vista @ma certa polémica em torno
da obra levou-nos a propor um estudo que buscasdisaa a constituicdo do discurso ém
Pequeno Principede forma a descrever seu modo de organizagaacarpe de construcao
de sentidos e as fun¢des da linguagem que se stanif@o enunciado.

Em O Pequeno Principede Antonie Saint-Exupéry, manifesta-se um
enunciador-narrador, que em uma viagem em seu peid® o controle e cai no deserto do
Saara. La ele conhece o Pequeno Principe, persongge conta ser de outro planeta para
onde queria regressar. A partir dai, 0 menino ctta 0 percurso que fez e suas respectivas
historias, até chegar a Terra. As histérias intenfenas emocdes do narrador, ao comparar as
ideias do principe as que ele tinha na infancia.liv@ envolve tematicas como:
relacionamento interpessoal, existéncia e critidaesa importancia elevada que os sujeitos
conferem a valores materiais.

A partir desse objeto de estudo, propomos discatito se constitui o discurso
na obra e analisar, com bases nas reflexd&sidolo de Bakhtirsobre género do discurso e
dialogismo, os aspectos composicionais, tematicestiisticos da linguagem. Por meio da
andlise, torna-se possivel descrever as relac@eslistursivas que se manifestam €m
Pequeno Principe, no interdiscursanterpretarcaracteristicas da linguagem de auto-ajuda
num texto que agrega elementos da linguagem lerar

A pesquisa contempla, no primeiro capitulo, a sgr@acédo e discussao dos
fundamentos tedricos que sustentam a proposta @eseanBuscamos no pensamento do
fildsofo russo Mikhail Bakhtin e seQirculo (2002; 2003Yeflexdes acerca da constituicdo da
linguagem em géneros de discursos bem como seat@asppresentativo situado nas esferas
da atividade humana. Nesse contexto tedrico, dscms sobre a producéo de enunciados e a
utilizagdo da palavra como signo ideoldgico. Inoiege no primeiro capitulo consideragdes
sobre a constituicdo do discurso de auto-ajudagrtr mlas discussdes tedricas de Rudiger
(1996) e de resultados de pesquisas de Bruned6{2@liveira (2006) e Merenciano (2009).
Integram a abordagem tedrica discussfes de erssaipesquisadores de Bakhtin, como Brait
(2008), Faraco (2008) e Machado (2008)

No segundo capitulo, apresentamos a sinopse @daaolatisada e o contexto
historico em que foi produzida. Essa contextuafiamporta para a compreensédo dos modos
de organizacao da linguagem, das tematicas reqigtdd estilo e do percurso de construcéo

de sentidos.



O terceiro capitulo traz os resultados da andlisecorpus, de modo a
identificar as rela¢des interdiscursivas que seifestam na/pela linguagem e retratam
tematicas que integramdiscurso da vida sua incorporacdo pelo discurso da ficcao Ineerar
E por meio desse didlogo que buscamos interpretasasacteristicas de uma linguagem

reflexiva proxima daquela analisada codigcurso de autoajuda.

1 Linguagem, género e estilo

Em Marxismo e Filosofia da Linguageriikhail Bakhtin discute a existéncia
da palavra como signo ideoldgico, reflexbes desgudepreendem as relacfes entre a palavra
em uso - a linguagem e seus modos de organizab&m-como o0s valores e intencdes que
pde em evidéncia. Desse modo, compreende-se quaosstientificos, literarios, moralistas e
outros estéo ligados aos problemas de uma filosigfilnguagem e das evidéncias do signo
ideoldgico, posto que social tal como é entendililegaagem em sua esséncia.

Tudo que é ideolbgico possui um significado e renaetlgo situado
fora de si mesmo [...] Sem signos nao existe idgalp..] converte-
se, assim, em signo o objeto fisico, o qual, semxadéee fazer parte
da realidade material, passa a refletir e a refratana certa medida,
uma outra realidade (BAKHTIN, 2002, p. 31).

O filésofo russo explica a existéncia de mstrumentocomo signo ideolégico

e exemplifica com a representatividade da imageméaioe do vinho na simbologia crista.
Fora do contexto da religiosidade, os pao e virdm &penas produtos de consumo. Em
suma, objetos, instrumentos e até elementos natpogiem se tornar signos ideoldgicos, de
modo a ultrapassar o seu proprio significado e i@idquerta abrangéncia em suas
particularidades, como um reflexo da realidade, taaghém como um fragmento material
desta.

Ainda em relacdo a palavr&®akhtin (2002) argumenta que ela preenche
qualquer espécie ideologica — religiosa, cientifiGan tantos outros aspectos; ndo se reveste,
portanto, de neutralidade e se constitui como mdomais pura para a ligacdo social. A
pratica da lingua e da linguagem pelo individudizaase no contexto social e nesse contexto
configuram-se as funcdes de tal pratica. Assirmguagem nao tem sua existéncia a partir de
cada ser humano de forma interior, mas surge ne@s@uior, no seu meio de convivéncia,
nas diversas esferas da atividade humana. Neskaases arte, a ciéncia, religido entre
outros modos de expressao, concretizam-se de acomd@ meio social. No que concerne a

obra literaria, sua sobrevivéncia no tempo e na@sprticula-se ao estabelecimento de



vinculos com os interlocutores, que a atualizama peitura em diferentes momentos e
lugares, ou seja, como resultado de uma enuncidg@®yvinculos se estabelecem na medida
em que a palavra enunciada reveste-se de valolesacs aliados as funcbes que o texto
literario exerce na sociedade.

Essas reflexbes iniciais sdo ponto de partida paeasarmos sobre a
constituicdo do discurso e® Pequeno Principgois se trata de uma obra que tem resistido
ao tempo, ao espaco e aos movimentos sociais.ar lado, revelam-se em seu estilo de
linguagem aspectos que tanto se orientam ao publitdto, em vista de ser um texto
reflexivo, quanto podem se destinar ao publico nitiffapela singularidade com que a
narrativa de cada capitulo produz o efeito de #ageprépria da linguagem infantil. No
conjunto com a organizacao verbo-visual do texts, dspectos geram a impressao de ser um
texto para criancas, mas que deve ser lido potasdul

Com bases nessas considerac¢fes iniciais e endeigarO pequeno principe
um género do discurso literario, categorizado coomsance, constata-se que a preocupacgao
estética esta, sobretudo, enfatizada no modo carienaaticas de reflexdo sdo postas pela
personagem infantii — o enunciador “da voz” a aé@arpara veicular um discurso de
ensinamento orientado aos adultos, sobretudo amrssderar o contexto de producdo da
obrd, no ano de 1943, quando as tensdes da Segunda Glerdial estavam em evidéncia.

Como discute Bakhtin (2003), a lingua e a linguagsstabelecem estreitos
vinculos com a vida. Esses vinculos manifestamaegomma de enunciados concretos,
articulados as diferentes esferas da atividade hapas quais retratam. Cada esfera social
produz suas formas relativamente estaveis de eaoxi- 0s géneros do discurso. O estudo
dos géneros requer que se considerem, portantmdo ©omo a linguagem se organiza, 0s
sentidos e valores que revela em sua materialidadefuncédo social e representativa que
cumpre em dado contexto histérico. Estudar a liggoa desse modo, compreende
interpretar as relacdes entre as formas que elairadga enunciacdo e 0s conteudos que
veicula, o que nao significa ter como referéncianag a visdo gramatical e a abstracdo da
lingua, 0 que jamais sera acessivel a uma enunaagapleta.

Outro aspecto importante no estudo do enunciado @énero € considerar a
presenca do outro a quem a linguagem se orientanAtituicdo do discurso em relagdo a
presenca do outro € discutida por Bakhtin no cepdiiamado O discurso de outrem, do livro

Marxismo e Filosofia da Linguagerf2002). Nele, o filosofo trabalha a perspectiva do

' A discussdo amplia-se no capitulo 2.



discurso do enunciador com o discurso do outranddo a interpretar o tema do discurso

com base em sua construgéo sintatica.

A enunciagao do narrador, tendo integrado na sogasicdo uma
outra enunciacdo, elabora regras sintaticas, sts@§ e
composicionais para assimila-la parcialmente, pasocia-la a sua
propria unidade sintatica, estilistica e composiaip embora
conservando, pelo menos sob uma forma rudimentayt@nomia
primitiva do discurso de outrem, sem 0 que ele péderia ser
completamente apreendido (BAKHTIN, 2002, p. 145).

O pensador russo analisa as formas que o disdosoutro adquire na
enunciacdo, quando analisado pelo enunciador-rarrgch outras palavras, o narrador, para
se referir ao discurso do outro, preserva o plantatico por meio de construcfes sintaticas
da lingua. “O discurso citado édgscurso no discurso, a enunciacdo na enunciagdas é,
ao mesmo tempoym discurso sobre o discurso, uma enunciacdo sabsmunciacao”,
entendendo-se como resultado de uma relacédo dialdlyio livro O Pequeno Principeo
discurso do enunciador-narrador mescla-se com audis social, que se configura pela
orientacdo do dizer ao enunciatario.Para esse dintento, ndo se aplicam no didlogo os
processos psicologicos da alma do receptor, masssbre acdes estaveis sociais de certo
grupo social, apresentados pelas formas da ligtransmissao do discurso sempre leva em
conta uma terceira pessoa, que € de grande impiait@or reforcar a influéncia das questdes
sociais colocadas no discurso (BAKHTIN, 2002). Beemplo, o discurso direto e indireto
sdo formas padronizadas da lingua, que se estrutdeaacordo com o discurso do outro e
suas tendéncias em um momento, mas dependem,usttjrde como o discurso do outro €
“ouvido”, analisado e citado, 0 que se revela perontle apreciacées contidas na palavra — o
signo ideoldgico.

A evolugdo dos modos de estudar o discurso cisaaliferentes momentos
historicos é analisada da seguinte forma por Baklatipartir de contos de La Fontaine: o
Dogmatismo autoritaripque transmite de forma linear o discurso do on&réddade Média; o
Dogmatismo racionalistacom estilo linear mais acentuado nos séculos XVKVIII; o
Individualismo realista e criticorelacionado a um estilo voltado a arte e a imsgeam
perspectiva de infiltrar nesse discurso; e pomatia formalndividualista relativista dos

tempos contemporanépscom a juncdo no contexto narrativo. No contexéo afbra de

? Cabe ressaltar que Bakhtin situa-se no contexiwalndo século XX. A obraMarxismo e filosofia da
linguagemfoi produzida em 1929.



Bakhtin, a referéncia a tais estudos é mais umopdatreflexdo que nos permite entender sua
proposta de estudar a lingua e a linguagem sinmadtaante aos movimentos culturais e

historicos nas esferas da atividade humana.

1.1 Géneros e esfera de uso da linguagem

Os géneros do discurso sao estudados desde osstelmpristoteles. Na obra
Poética o filosofo classifica os géneros a partir dasegoatilizadas, adotando neste estudo a
forma de representacdo no texto: primeira voz, @wolirico; segunda voz, obra épica, e
terceira voz, o dramético.

Em suas reflexdes sobre géneros do distukihail Bakhtin (2003) n&o se
pauta especificamente em classificacdes, mas cwaesn no dialogismo presente no e
constitutivo do processo comunicativo (MACHADO, 800 Para tanto, formula seus
argumentos a partir dos romances, porque nelesy@agouma representacdo da voz do ser
humano em meio a sociedade. O fildsofo russo raeraos géneros do discurso como um
conjunto de enunciados produzidos nas esferasildmcdio da lingua — cada esfera constroi
seus tipos relativamente estaveis de enunciadosgjauos aspectos da linguagem integram-
se as acdes que a sociedade realiza e vivencgimAs linguagem acompanha as mudancgas
que ocorrem historicamente dentro dessas situapiiesanas. O filosofo ainda enfatiza que

A rigueza e a variedade dos géneros do discursmBanas, pois a

variedade virtual da atividade humana é inesgotavelada esfera
dessa atividade comporta um repertério de génesyodisturso que
vai diferenciando-se e ampliando-se a medida qu®ria esfera se
desenvolveu fica mais complexa (BAKHTIN, 1952/2003279).

A organizacao da linguagem em géneros do diseexpticada por Mikhail
Bakhtin revela-se principalmente em trés aspe@asnstrucdo composicional, o contetudo
tematico e o ponto chave da identificacdo dos @8neo estilo. Ressalta Bakhtin que

Quando ha estilo, ha género. Quando passamodmasstim género
para outro, ndo nos livramos a modificar a resscnateste estilo
gracas a sua insercdo nem género que nao lhe opigstruimos e
renovamos o proprio género (BAKHTIN, p. 286, 2003).

Em estudo sobre o conceito de estilo em Bakhtith Beait explica que

* Texto produzido em 1952 e apresentaddEstética da criagéo verbgR003).



[...] o estilo se apresenta como um dos conceipdgrais para se
perceber, a contrapelo, o que significa no conjutds reflexdes
bakhtinianas, dialogismo, ou seja, esse elementwstitativo da

linguagem, esse principio que rege a producéo @rgpreensado dos
sentidos, essa fronteira em que eu/outro se irfieete, se

interpenetram, sem se fundirem ou se confundireRA(B, 2007, p.

80).

Em seus estudos, Bakhtin explica que a estdigtir discurso nédo se baseia
apenas na linguistica ou somente na metalinguistices também se aplica no campo
dialégico da comunicagéo, ja que a palavra é unmada@onstante ativa na sociedade, nunca
suficiente em uma voz.

Em Marxismo e Filosofia da Linguage(@002), ao tratar de discurso direto,
discurso indireto e discurso indireto-livre, nacdssdo sobre o discurso do outro, abordada
anteriormente, apresentam-se dois aspectos redaivecursos estilisticos: o discurso citado,
estilo linear, que tem o objetivo principal de crieontornos exteriores nitidos a volta do
discurso citado, correspondendo a fraqueza do ifadoridual interno” (BAKHTIN, 1997, p.
150), e o estilo pictérico, quando se utilizam mesais versateis da lingua para o autor se
integrar ao discurso do outro, com a finalidadet@®uar suas palavras; como caracteristica,
encontra-se um discurso bem mais individualizadam@ é possivel notar, o conceito de
estilo esta longe de ser de apenas uma particatlridlo individuo, quando este produz
linguagem e utiliza a lingua em suas formas hisaonente situadas.

Em Discurso na vida e discurso na aft@akhtin refere-se ao estilo tomando como

interlocutor o escritor francés George Louis Buffdr07-1788), citado na passagem a seguir:

“O estilo € o homem”, dizem; mas poderiamos diaegstilo é pelo
menos duas pessoas ou, mais precisamente, umaa pess® seu
grupo social na forma do seu representante autlaizaouvinte — o
participante constante na fala interior e exteda uma pessoa
(VOLOSHINOV apudBRAIT, 2007, p.83).

Depreende-se dessas observacbes, que o estiltituieses na relagdo do
locutor com o0s outros integrantes de comunicacdbalee nas circunstancias em que as
esferas sociais utilizam a lingua. Como citamomagceé possivel que o estilo de um género

passe a outro, num dialogo entre géneros. Essegsmmao se limita a modificagcdo da

* Texto de 1926.



linguagem, posto que revela a ressonancia de uer@é&mw outro e se articula a funcdo e
representatividade da linguagem na esfera social.

Dentro do conceito dessa transposicdo e do qu@éasros discursivos
representam no contexto dialégico de estudos, MikBakhtin ressalta que 0 nosso
pensamento nasce em interagcdo e em conflito coensamento do outro, integra novos e
diferentes estilos e pensamentos, mas sem deixger de sua propria expressao verbal. E

acrescenta:

Uma andlise estilistica que queria englobar tod®saspectos do
estilo obrigatoriamente analisar o todo do enumciad,
obrigatoriamente, analisa-lo dentro da cadeia dgauoicacdo verbal
de que o enunciado é apenas um elo inalienavel HBAK apud
BRAIT, 2007, p. 95).

As reflexdes de Bakhtin sobre género e estilo ipbthis&am compreender os
movimentos da linguagem e suas transformacdesotab observamos na constituicdo do
discurso enmD Pequeno PrincipgComo mencionamos nas observagfes iniciais destéogst
buscamos analisar a manifestacdo de um discurpoi@ia linguagem de autoajuda na obra
em analise, de modo a interpretar também os elesieatlinguagem que configuram o estilo
a partir do dialogo entre o discurso de ficcdadiia e o discurso de reflexdo orientado a

vida.

1.2 Autoajuda: género e estilo

No estudo sobre o discurso de autoajuda, busceesokados de pesquisa em
que nos fundamentamos: OLIVEIRA (2006), BRUNELLD(®), MERENCIANO (2009).
Partimos também da proposta do teérico RUDIGER3)L99 Em sua pesquisa,
OLIVEIRA (2006) propde uma definicdo de género la®s de autoajuda. A pesquisadora
analisa livros de Shiniashiky e levanta suas caristicas a partir do estilo, do contetdo
tematico e da construcdo composicional para descoaracteristicas do género. Na andlise
de Oliveira, observa-se o encontro de génerositicad, religiosos e filosoéficos.

De forma generalizada, a autoajuda aparece cordutas sobre medicina
oriental, ocidental e psicoldgica; articula questéspiritas, catélicas e budistas, entre outras
religides, e confere espaco de expressao a toflasde retratar a orientagdo ao sujeito dos

valores sociais. Ha também a probabilidade depretar o discurso de autoajuda em textos



alegéricos, em que a representar do sujeito doctadm se faz, por exemplo, por meio de
figuras de animais, como nas fabulas.

Na construcdo tematica, o discurso de autoajudahen profundamente os
relacionamentos humanos, temas em que a sociedaleerp reflexdo, como familia,
relacionamentos amorosos, carreira profissionalodas de alcancar o ponto maximo do
sucesso e da felicidade, tudo dentro dos trés géwgeie servem como fronteira pargémero
nova religioso, cientifico e filosofico (OLIVEIRA, 2(8).

Por se integrar aos géneros secunddrio® que concerne ao grau de
complexidade da linguagem, mesmo retratando aspeletovida cotidiana, a exemplo dos
géneros primarios da interagcdo, o discurso de jaual@aoloca o enunciatario em posicao de
reflexdo e revela, nas formas de expressao e atmgyds com outros discursos, mudancas do
sujeito no tempo e no espaco. Como exemplo, € elog@e no género religioso prega-se algo
para refletir no tempo futuro, para obter a vidasag morte; na autoajuda, esse tempo reflete-
se no presente, linguisticamente marcado, e prodieito demudanca do agorgara atingir
a felicidade profissional e pessoal duradoura certacapidez no resultado.

Quanto a estilistica verbal e a construcdo coromrsl, observa-se que a
comunicacao ocorre por meio de uma linguagem aadsshtendida por uma grande massa
social. Nos recursos lexicais, ha predominanciaetbo em tempo presente e emprego de
tempos imperativos e subjuntivos. A heterogeneiddideursiva revela-se por meio de
citacbes de grandes artistas e/ou pessoas impmmiamd mundo religioso e artistico. Da
forma argumentativa, tem-se o modo de “promoveresdarios sobre tematicas relacionadas
a felicidade, ao sucesso e ao autoconhecimentdVEIRA, 2006, p.134).

Em outra abordagem sobre autoajuda, Merenciar@®j2{estaca que o género
autoajuda é de dificil rotulacdo, por ter, as vemesa combinacdo de texto narrativo ou de
ficcdo com um de tematica que requer algum tipoadecimento. Destaca que a autoajuda
surgiu como uma literatura envolvida com a cultena massa, esta voltada a uma massa
social, em que o destinatario consiste em um graddeero de pessoas que tenham algum
aspecto em comum, tanto na forma de usar a lingugganto na apreciacédo de determinadas
tematicas, em geral centradas na maneira de conoeebstaculos e se dar bem na vida.

No que concerne as caracteristicas estéticasilestiesis, Brunelli (2006)
destaca a presenca de ditados ou frases feitaseqapresentam em livros de autoajuda.

> A distincdogéneros primarios e géneros secundaéadiscutida por M. Bakhtin em “Os géneros do disaly
capitulo deEstética da criagdo verb#R003).



Explica que os enunciados manifestam-se de formeensal e podem ser empregados em
qualquer lugar, ja que se nota a facilidade de edspler sentidos do texto original. E

completa:

Além disso, esses enunciados conduzem — a semalhdog
provérbios — a uma inferéncia que contenha um wsaleo que
também |hes reforga a credibilidade, tendo em vjs@ seu estatuto
de enunciado genérico sinaliza a sua universaljdéte é, a
capacidade de se inserir em varios contextos (BRUNE006, p.
121).

Em relacdo ao contexto historico de surgimentawtaajuda, Rudiger (1993)
revela que tal género surgiu a partir da culturendesa, com a intencéo de atingir um namero
representativo de enunciatarios. Nesse contexfmjnoeiro autor de autoajuda foi Samuel
Smiles, em 1859. Pela andlise dos livros de Sniiésliger explica que “a verdadeira fonte
de progresso individual e da prosperidade das sagOg ndo depende da politica, mas do
espirito de auxilio propricsélf-help) existente entre homens” (RUDIGER, 1993, p.36).

No self-helpdo século XIX, ndo aparece o0 conceito-chave dessac mas o
carater. Ao passar para o século XX, revela-se econtuséo entre moralidade e defini¢cdo de
regras, por meio de enunciados religiosos, uiiitae racionalistas. Segundo as teorias de
autoajuda, o sucesso esta no desenvolvimento dtecaflependendo da realidade moralista,
e, por consequéncia, obtém-se desenvolvimentabaltro.

Com base na abordagem desses estudos, fica evigeata linguagem da
autoajuda envolve uma facilidade de comunicacda péngir um publico alvo de maior
namero de receptores que buscam, de alguma formar-se positivamente na vida. Esse &
um dos aspectos que justificam a busca intensa pblas de autoajuda, motivo que também
orienta nosso olhar na analise @éPequeno Principajdo por se tratar de um discurso que
vise a0 sucesso pessoal e profissional, mas par 0t enunciador em posicao de reflexdo

sobre si mesmo, suas relagdes copatoo e com a vida.

2 Ocorpusem seu contexto de producéo

Desde que foi escrito, em 194Q, Pequeno Principede Antonie Saint-
Exupéry, tem quase cinquenta edi¢cdes publicadasi ¢éraduzido em véarias linguas, no
ocidente e no oriente. De acordo com Bosi (19883p), na literatura modernista de 30 em

diante “ha um retorno das consciéncias religiossssudas fontes pré e antiburguesas.
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Escritores cristdios como Berbanos, Saint-Exupéfyriortearam a criacdo das personagens
por uma linha de conflito entre o ‘mundo’ e a grdgana.” A personagemequeno principe

simboliza, de certa forma essa linha de conflitbawez que em suas viagens e no encontro
de outras diferentes personagens representatigaa ldescobrir 0 segredo do que é realmente

importante na vida.

2.10 Pequeno Princige

“Certa vez, quando tinha seis anos, vi num
livro sobre a Floresta Virgem, “Historias
Vividas”, uma impressionante gravura. Ela
representa uma jibéia engolindo um animal.
Eis a copia do desenho”. (SAINT — EXUPERY,
2009)

Em epigrafe, citamos o primeiro paragrafo do li@®&equeno Principegosso
objeto de estudo. Ele é narrado em primeira pessoaue o enunciador conta-nos desde o
tempo de sua infancia, um ‘trauma’ causado peladtas] por ndo compreenderem suas
ideias de quando crianca, e critica os adultospgensarem em calculos, esquecendo certas
esséncias da vida. Quando ele chega a fase ddutta;se piloto de avido, e em uma de suas
viagens, o aviao falha e requer pouso forcado.

O personagem vé-se no meio do deserto, com agaappacos dias e sem
comunicacao, assim, resolve logo consertar sua im&égDe repente, aparece uma criancga,
gue se apresenta depois como principe, pedindo@aeh desenhar um carneiro. Assustado, o
aviador desenha, mas depois de tantas tentativagientom o tal principe reclamando que
ndo estava parecendo um carneiro e sim um bodejueuja estava muito doente, era
necessario um carneiro que vivesse por muito tempdulto se irrita, e da a ele um desenho
que tinha feito quando pequeno, em que dizia cuemrelefante dentro de uma cobra. Logo
0 principe teve a mesma interpretacdo do desenfm,tal atitude que fez o aviador ficar
admirado, porque quando fez o desenho, todos dwadalavam que aquilo era um chapéu,
e que desenhar ndo era algo que o levasse pataro, fo certo era fazer geografia ou mexer
com calculos.

Depois de outras tentativas, o enunciador faz canea, e diz que o carneiro
encontra-se dentro dela. O Principe concorda chiguen, dizendo que assim nao tinha como
prejudicar a Rosa do seu planeta. O narrador repsgao principe nunca lhe respondia as

® Titulo em francése petit prince.
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perguntas, mas vivia perguntando varias coisasjwéesolve contar sobre seu planeta, de
onde viera, e como veio parar na Terra. Ele assamarracdo e conta sua trajetéria da
viagem pelo espaco. Descreve o0 planeta onde mooaa muito pequeno, tdo pequeno que
bastava afastar um pouco a cadeira para ver oopgwldjuantas vezes desejasse.

O pequeno principe era muito inteligente; preocafse muito com coisas
verdadeiramente importantes. No seu planeta hadsavulcdes, dois em atividade e um ja
extinto, e 0 pequeno principe tratava de cuidagsdwldas as manhas, verificava as sementes
gue nasciam para se certificar que ndo era Bapbé&sum Baoba que nascesse ali destruiria
todo o planeta. Em uma dessas sementes nasceuosmamuito delicada, porém nada
modesta, ela se tornou amiga do pequeno princigde,@iidava dela desde entéo.

Um dia, cansado de se sentir sozinho naqueletpléi@ pequeno onde ele era
0 Unico habitante e também cheio das lamentacOessdaresolveu sair em busca de amigos
em outros lugares. Entdo partiu para uma longaemiadNo primeiro planeta, ele encontrou
um Rei, segundo um vaidoso, terceiro um lugubreetbety quarto um homem de negdcios,
quinto planeta um acendedor de lampides e, no ,sext@edgrafo que Ihe aconselhou visitar
a Terra. Assim fez o pequeno principe e o ultinamela pelo qual passou foi a Terra.

Logo em sua chegada a Terra, ele encontrou um ccaepleto de flores,
acabou ficando triste por descobrir que sua rosaend Unica, até que ele conheceu uma
raposa que, depois de muito tempo conversandoanastle o real significado as coisas,
fazendo-o entender que sua rosa era, sim, unids, ghe havia-o cativado. Quando uma
pessoa consegue cativar outra, ela passa entdo anisa e dependente, mostrando o
significado do amor. Assim, a raposa diz ao pequemzipe que mesmo quando ele partisse
continuaria por perto, pois sempre que 0 ventosgseE® trigo, ela se lembraria dele. O trigo
era dourado, assim como os cabelos do principezmlihz também a ele que tudo que é
realmente importante € invisivel aos olhos, queratider que € necessario dar mais atencao
ao amor do que as coisas materiais.

Mas o pequeno principe ndo podia mais continuardorseu planeta, pois la existia a
sua rosa. Ela tem apenas quatro espinhos pardeseléiee, como a Unica amiga que tinha,
ele ndo podia deixa-la desprotegida. Para voltaseaoplaneta, conversa com uma serpente,
que afirma ser sua picada a Unica forma de o pénatornar ao seu planeta. O aviador nédo
concorda muito com a ideia, mas ndo teve como aaatro Principe. Depois de se deixar
picar pela serpente e, antes de tombar ao cha@mtawi o0 adulto a sempre que olhasse as

estrelas, lembraria dele.

12



2.2 Contexto Historico

O romanceD Pequeno Principéoi escrito em 1943, como ja mencionado, por
Antoine de Saint-Exupéry, filho do conde e da cesdede Foscolombe. Nasceu em 29 de
junho de 1900, em Lyon, e faleceu em 31 de julhdS2l, no Mar Mediterraneo.

Saint-Exupéry escreveu o livro durante a Segundeerr@ Mundial, e
exatamente nesse tempo estava exilado nos EstaddesUAlgum tempo depois, veio a
falecer. Foi aviador da Segunda Guerra Mundial @ pessoa muito ligada a familia e a
religido. Preocupava-se com o que seria de sewnpdiguro, com o bem-estar das pessoas e,
como nao podia expressar seus sentimentos e id@iépoca, ele escreveu a sua obra mais
famosa,0 Pequeno Principaum livro dito para criancas, porém que conta,ameelinhas, a
sua verdadeira histéria de sentimentos e de pragdopcom a humanidade.

As obras de Saint-Exupéry trazem alguns elemetiositicos em comum,
como a aviacao e a guerra. Também escreveu apigasv/arias revistas e jornais da Franca e
de outros paises sobre muitos assuntos, como gt espanhola e a ocupacéo alema da
Franca, mas nenhum alcancou a famosidade do seuNs obra, apresenta personagens que
ele mesmo ilustrou, deixando marcas para uma endles sua representatividade e
simbologia: o rei, 0 contador, o gebmetra, a rap@sasa, o adulto solitario e a serpente.

A obra foi produzida no contexto da Segunda Guduadial, conflito global,
entre os anos 1938 e 1945, e que envolveu a maladaagbes do mundo, inclusive As
Grandes Poténcias, como Estados Unidos e Jap&mFuoais de 100 milhdes de militares
mobilizados; armas nucleares foram utilizadas nosbates; mais de setenta milhdes
perderam a vida no maior conflito da histéria denhnidade e a Guerra mais abrangente da
historia até entdo.

A Guerra iniciou-se gracas a instabilidade daacfes internacionais, pela
crise econdmica que estourou a partir de 1929 édampelo crescimento dos regimes
nazistas, uma combinacdo das pessoas com as maeolsyias e filosofias, centradas
principalmente no nacionalismo e tradicionalismoae aceitavam que fossem estabelecidos
acordos para que todos fossem tratados com igl@l. \Burante a Guerra, em campos de
concentracao, foram mortos milhdes de judeus paaabesse movimento.

Durante a Segunda Guerra Mundial, os meios de wmimagdo foram
privilegiados pela cinematografia, e menos peltudai De acordo com Ferro (1997), na
Franga, tanto na literatura como no cinema a egfoesobre o antinazismo fora pequena,

porque as mentalidades eram de tal forma passeraste os conflitos que estavam por vir.
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Uma visdo mais severa sobre o nazismo é obsenaal&stados Unidos da América, em
comparacdo com a Franca. Antes e durante a Gpeodyziram-se varios filmes antifacistas
e antinazistas de tematica democratica, com oiebjee vencer o inimigo - a Alemanha.
Essas midias provocaram reacdes nos paises daakaropmo exemplo disso, filmes do ator
Charles Chaplin s6 foram visto apés a Segunda &uerr
Considerando-se o contexto de producaddBequeno Principes possivel

entender, em uma perspectiva estilistica, a nel@bside uso de uma linguagem metafdrica,
simbdlica, sobretudo para driblar a repressdo t@azs ao mesmo tempo, garantir a
possibilidade de atingir o publico alvo com refles@autadas em valores éticos e morais,
contrarios aos ideais que nortearam o grande tmnlititeressa-nos também compreender as
relacdes entre o autor e a obra, ndo de modo&tlsitoa narrativa como presenca fisica, mas
a fim de compreendé-lo como autor-criador, que riaditea em discurso a presenca um

enunciador-observador social.

2.3 O Autor e a obra

No campo da estética, explica-se a criacdo vedral,que Bakhtin (2003)
reflete sobre os aspectos do género e do estdnbém sobre a relacdo autor/personagem.
Nesse aspecto, mostra a diferenca entre o auteogeso artista em sua propria forma — e o
autor-criador — o autor em seu formato estética paobra. E ele, alias, o responsavel pela
materializacdo do heroi e seu mundo; responsaltdinéém em dar a forma a tal obra, tanto
na criagao quanto na organizagao desta.

Carlos Alberto Faraco, no ensaio “Autor e autqréiscute a visdo de Bakhtin
sobre 0s processos psicologicos envolvidos no atmar. “No estudo estético, nao
interessam 0s processos psicolégicos envolvidosriagdo ou depoimento do autor-pessoa
sobre seu processo criador, porque este ndo expems processos psicoldgicos criativos
como tais, apenas sua materializacao da obra” (FA®RA007), ou seja, a vivéncia do autor-
pessoa nao influencia na obra, e mesmo que sirastaefor explicada, perdera seu valor
criativo.

Mikhail Bakhtin observa trés aspectos principas“gin¢cdo” entre a historia
do herdi com a do autor; alerta, antes de nomedaimsessa visao de vida deve ser avaliada
pelo olhar do outro, olhando para si mesmo comllessodooutro e completa que “o que
consideramos sem importancia, é significativo parautro” (BAKHTIN, 2003). Os trés

aspectos mencionados por Bakhtin sdo: o herdi assudominio sobre o autor; também ha
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possibilidade do reflexo do autor deslocar-se pargpalavras da personagem e, em ultimo
caso, quando a personagem € autora dela mesmaagogpria estética.

Em “O todo espacial da personagem e do seu niyncapitulo da obra
Estética da criacdo verbgR003), Bakhtin salienta que a arte verbalizadaaé& concreta e
multifacetada, ou seja, com varios aspectos, diferda musicalidade, por exemplo, que se
torna mais complexa. Trabalha com intensidade sobrerpo externo da personagem e o
mundo em que vive, e essa interpretacdo, comonagssacima, tem que ser observada por
outra visdo, uma visao de fora, extraposta.

Nessa perspectiva, podemos interpretar na obrisastea manifestacées da
relacdo entre o autor-criador e a personagem, c@npassagem:

Quando encontrava uma (pessoa) que me parecia uoo pacida,
fazia com ela a experiéncia do meu desenho nunmrque sempre
conservei comigo. Eu queria saber se ela era resgngempreensiva.
Mas respondia sempre: ‘E um chapéu. ’ Entdo nadalaga nem de
jibéias, nem de florestas virgens, nem de estrélasha-me ao seu
alcance (SAINT-EXUPERY, 1983, p. 11).

O enunciador-narrador inicia narrando sua infamgia primeira pessoa, na
época em que fizera um desenho e queria que owaduinterpretassem, mas as pessoas
mais velhas ndo o entendiam e o desestimularaemdhizpara ele deixar isso de lado e seguir
alguma carreira para o lado da matematica, da gi@an&ntre outras. Desde entdo, mostra
gue ja € uma pessoa adulta e que segue a caoripiloto de avido. Lamenta de nunca ter

encontrado outro adulto que entendesse seu defa@tthoa infancia.

Mas fiquei surpreso de ver iluminar-se a face da pexjueno juiz:

- Era assim mesmo que eu querial Sera preciso rcajion para esse
carneiro?

- Por qué?

- Porque é muito pequeno onde eu moro...

- Qualquer coisa chega. Eu te dei um carneirinhoadia!

[...] — N&o é tdo pequeno assim... Olha! Adormeceu.

E foi desse modo que eu travei conhecimento, um cban o
pequeno principe (SAINT-EXUPERY, 1983, p. 15).

Do segundo ao sétimo capitulo, aparece a persondgerincipe, que dialoga
diretamente com o enunciador-narrador. Revela-setamatica mais moralista, intelectual e,

por aludir ao discurso infantil, manifesta-se ngcdrso um tom de certa ingenuidade.
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Comparado com a estética do enunciador, cujo dis@lude ao adulto, a critica € mais direta
ao seu cotidiano, se comparada ao pequeno principe

Mas aconteceu que o principezinho, tendo andadtortempo pelas
areias, pelas rochas e pela neve, descobriu, emfa estrada (...)

- Bom dia, disse ele.

Era um jardim cheio de rosas

- Bom dia, disseram as rosas.

O principezinho contemplou-as. Eram todas iguaigaaflor.

- Quem sois? Perguntou ele estupefato.

- Somos rosas, disseram as rosas.

- Ah! Exclamou o principezinho.

E ele sentiu extremamente infeliz. Sua flor lheidalito que ela era
Unica de sua espécie em todo o universo. E eihgua cinco mil,
iguaizinhas, num sé jardim!” (SAINT-EXUPERY, 1988,67).

Do oitavo capitulo ao vigésimo terceiro, o narraglwunciador segue ora
narrando por ele mesmo, em primeira pessoa, diligg® ao enunciatario, ora o enunciador
conta a histéria como observador, sem participk. ddesses capitulos, retrata-se a trajetéria
da personagem principe saindo do seu planeta atfarcko Planeta Terra. Apresentam-se
outras personagens: a Rosa, a Raposa, 0 Rei, ddéhzutros. Na estética da construg¢do do

texto, utilizam-se recursos do discurso indireteelie do discurso direto.

“Estdvamos no oitavo dia da minha pane. Justantgraiedo bebia a
altima gota da minha provisao de agua [...]

- Ah! disse eu para o principezinho, sdo bem benas tuas
lembrancas, mas eu ndo concertei ainda meu ad@otemho mais
nada para beber, e eu seria feliz, eu também, skespe ir
caminhando passo a passo, maos no bolso, na dutegéima fonte!”
(SAINT-EXUPERY, 1983, p. 78).

Do vigésimo quarto ao vigésimo sexto episodiotaval tempo em que o

enunciador narra sua aventura ao lado do her@atase a narrativa em primeira pessoa.

“E agora, certamente, jA se vao seis anos... Jacoa@itara essa
histéria. Os camaradas ficaram contentes de msaee salvo. Eu
estava triste, mas dizia: E o cansaco... Agora ¢aconsolei um
pouco. Mas néo de todo. Sei que ele voltou ao Enefa; pois, ao
raiar do dia, ndo Ihe encontrei o corpo. Nao eracamo tao pesado
assim...” (SAINT-EXUPERY, 1983, p. 93).
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No vigésimo sétimo capitulo, o Ultimo, 0 enunciadarrador volta ao seu
momento presente, depois de seis anos transcorfdesretoma total voz na narrativa,
concluindo a historia em suas préprias reflexdegogsivel supor que o espaco de seis anos
alude ao tempo de guerra, exilio e conflitos quecam o contexto de producao da obra, de
modo que o autor-criador oriente o discurso do eiador-narrador nesse periodo que se
manifesta na obra como tempo de reflexdo critibaesa existéncia dos sujeitos.

3 O Discurso emO pequeno Principe

A partir das discussdes desenvolvidas nos capiauiteyiores e com base nas
reflexdes do Circulo de Bakhtin sobre linguagenmegé e estilo, passamos a analisar a
constituicdo do discurso na olfdaPequeno Principele modo a investigar possiveis aspectos
do discurso de autoajuda. Em razdo de algumastedsdicas estéticas, que envolvem
aspectos expressivos e tematicos, observamos ggieeno autoajuda orienta-se a uma massa
numerosa de leitores, por meio de linguagem aged@éde facil entendimento. Além disso, a
abordagem direta do interlocutor faz-se por meioedeatégias discursivas apelativas,
proprias do estilo de provérbios e de outros ds&iside orientacdo em que se manifestam
verbos na forma imperativa, didlogo direto com gueda pessoa (tu/vocé), entre outros
aspectos da fungcdo conativa da linguagem. Com@svino capitulo 2, tematicas sobre
carreira, sucesso e equilibrio na vida, no amofrfandlia e na amizade revestem-se de teor
moralista, religioso e filosofico.

No primeiro capitulo, quando o enunciador falaredua infancia, ele destaca:
“As pessoas grandes aconselharam-me a deixar deokdesenhdgle jibdias abertas ou
fechadas, e dedicar-me de preferéncia a geografihistoria, ao calculo, a gramatica”
(SAINT-EXUPERY, 1983, p. 10).

Nesse trecho, com a apresentacao dos desenloss(figjura 1), o enunciador-
narrador coloca de forma indireta a questao daénftia dooutro em suas decisdes, no que
concerne as escolhas profissionais. Nao se tragaripmente de interpretar a busca e o
sucesso profissional, mas de revelar nas entralini@dores culturalmente atribuidos a
determinados campos da atividade humana em detom@é® outros. Em géneros de
autoajuda, propde-se a superacdo profissional cometa;, na obra analisada, € o

aconselhamento que se manifesta no discurso @gdefto enunciador.

7 . ~ ~ .
Algumas ilustragdes sdo reproduzidas em anexo.
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Logo no segundo capitulo, o narrador encontraguét® Principe:

“Na primeira noite adormeci, pois, sobre a areiailaas e milhas de
qualquer terra habitada. Estava mais isolado gquéufrago numa
tabua, perdido no meio do mar. Imaginem entdo éhansurpresa,
quando, ao despertar do dia, uma vozinha estrardaacurdou.
Dizia: - Por favor... desenha-me um carneiro!” (SMMEXUPERY,

1983, p. 10},

O signo ideolégico do enunciado veicula uma fodeaordem sustentada na
imagem monarquica. Fica claro que, de forma edygamam incisiva, a personagem articula
o discurso de ordem ao discurso de ingenuidadentinf® primeira fala do principe ja
aparece em verbo no imperativo, ao pedir que ooodésenhe um carneiro (figura 2).
Durante esse episadio, fica explicito que o prim@pexigente que as pessoas facam o que ele
proclama. Enquanto o seu pedido nédo for realizaléosontinuara insistindo no que deseja até
consegui-lo. A insisténcia da personagem em relagialesenho revela, no contex#o,
posicdo de reflexdo do enunciador-narrador sokaepsapria vida e 0 que representa nela o
desenho e a frustragcdo de néo ter sido entendgpmced que relacionamos ao primeiro
capitulo. No contexto da autoajuda, a situacdo gedentendida como o enfrentamento dos
proprios problemas e a busca para supera-los. © daésa reflexdo vai se consolidar no

terceiro capitulo, nas ideias surgidas para naadgue um carneiro desenhado fuja:

- Mas se tu ndo o amarras, ele vai-se embora erde.p

E meu amigo deu uma nova risada:

- Mas onde queres que ele va?

- N&o sei...Por ai...Andando sempre para frente.

- Nao faz mal, é tdo pequeno onde moro!

E Depois, talvez com um pouco de melancolia, aerdea ainda:

- Quando a gente anda sempre para frente, ndo pode smeo ir
muito longe...(SAINT-EXUPERY, 1983, p. 18; o grifo é nosso.).

Na frase em destaque observa-se o0 estilo proVefalecaracteristica sustenta-
se nao apenas no conteudo e na veiculacdo de ya@a@mportamentos como também pela
independéncia da frase enunciada em relacio aextonkE possivel retira-la do texto e cita-
la de forma livre, como ensinamento: quem anda seipgra frente, sem olhar para traz, ou
seja, sem analisar seus erros e corrigi-los payairsadiante, nunca ird mudar suas atitudes,

permanecendo sempre da mesma forma e repetindo @ mprego da expressao coletiva “a

® Conservou-se, nos trechos citados na andlisefia deatraducéo da 262 edicéo, de 1983.
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gente” sugere o seguinte dialogo: “a gente” eu ypeq principe) e vocé (enunciador), ou
também incluindo o proprio enunciatario ao dialogmto aquele presumido quanto o leitor
efetivo. A interlocucdo ganha um tom moralista,ocapjetivo € transmitir alguma licao,
como acontece nos géneros de autoajuda e noogémeverbiais.

O quarto episodio volta-se apenas a voz do endmGigue tenta descobrir de
gue planeta o Pequeno Principe vem. Conta umaihistdbre descobrimento de planetas e

sobre eles serem nhomeados por letras e numeros:

As pessoas grandes adoram numeros. Quando a hgestala de um
novo amigo, elas jamais se informam do essenci@b perguntem
nunca: ‘Qual € o som da sua voz? ‘Quais os brinagiede prefere?
Serd que ele coleciona borboletas?’ Mas pergunt@ual a sua
idade?’ Quantos irmaos tem ele?’ ‘Quanto pesa?aiu ganha seu
pai?’ Somente entdo € que elas julgam conhece:-IpAf criancas
devem ser muito indulgentes com as pessoas graMa@ssnos, nos
gue compreendemos a vida, nds nao ligamos aos as{&AINT-
EXUPERY, 1983, p. 20).

Na materialidade linguistica, ocorrem recursosr&sgivos que evidenciam o
didlogo com o interlocutor, convidado a particigha reflexdo. No tom do enunciador
constata-se um olhar mais critico sobre a sociedade valorizacdo excessiva de bens
materiais, talvez justificada pelo proprio contegto que a obra e o autor-criador se inserem.
Enquanto os Estados Unidos tentam se recuperansgade 1929, surge a Segunda Guerra
para abalar novamente a sociedade. No capitulointeguganha destaque a figura do
principe, contando sobre os baobas:

Com efeito, no planeta do principezinho havia, coeno todos os
planetas, ervas boas e mas. [...] Elas dormemgred® da Terra até
que uma cisme de despertar. Entdo ela espreguicane
nitidamente para o sol um inofensivo galhinho. S#eéoseira ou
rabanete, podemos deixar que cres¢a a vontadeqiesio se trata
de uma planta ruim, é preciso arrancar logo, matershamos
conhecido. Ora, havia sementes terriveis no plateetaincipezinho:
as sementes de baobas... O solo do planeta esfagtado. E um
baoba, se a gente custa a descobri-lo, nunca méigasdele [...] ‘E
uma questdo de disciplina [...] E preciso que deyse conforme em
arrancar regularmente os baobas logo que se distintas roseiras,
com as quais muito se parece quando pequenos. tEabatho sem
graca, porém de facil execucdo.’ [...] Mas o pedgs baobas é tdo
pouco conhecido, [...] foi para advertir meus amige um perigo
(SAINT-EXUPERY, 1983, p. 24).
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H&, no enunciado, um tom voltado a moralidadesdifica e reflexiva. Por
meio do desenho dos baobas (figura 3), observarsgra@sentacdo dos problemas por que as
pessoas passam e como esses problemas surgemuenev@ baoba é a metafora do
problema - comeg¢a como um pequeno problema, as véae notado e deixado de lado,
porém quando aumenta, fica a dificuldade de redolvé entdo, o principe aconselha em
identificd-lo o mais cedo possivel, soluciona-lay autor ainda ajuda a divulgar essa ideia,
fazendo um desenho da catastrofe em deixar arvgrasdes crescerem em planetas
pequenos; divulga-os, para ajudar o proximo, e @alacainda que todo esse processo faca
parte de um método moralista, quando exclama “N@&togde tomar o tom moralista”
(SAINT-EXUPERY, 1983, p. 24).

No sexto episodio, em curto texto, o principe fiasua vontade de ver por-
do-sol:

Quando é meio-dia nos Estados Unidos, o sol, tagadm sabe, esta
se deitando na Franca. Bastaria ir & Franca numtopara assistir o
por-do-sol. Infelizmente, a Franca € muito longmais. Mas no teu
pequeno planeta, bastava apenas recuar um pouadearac E
contemplavas o crepusculo todas as vezes que dgseja

- Um dia eu vi 0 sol se por quarenta e trés vezes!

E um pouco mais tarde acrescentaste:

- Quando a gente est4 triste demais, gosta do@éoid. (SAINT-
EXUPERY, 1983, p. 24).

Neste trecho, a imagem refletida do poér-do-sokcisa admiracéo,
contemplacéo (figura 5). Observa-la significa retueto o que foi vivido e feito na vida da
pessoa e, mais uma vez, manifesta-se o aspecterpi@vda linguagem. Interessante notar
que os paises citados pelo enunciador-narradorrédagdes com a existéncia do autor-
criador: a Franca, pais de origem, e o pais ord®el exilado, os Estados Unidos.

No capitulo seguinte, a polémica que se estabgeietroduz a metafora da flor:

Eu conheco um planeta onde ha um sujeito vermejhase roxo.
Nunca cheirou uma flor. Nunca olhou uma estrelandduamou
ninguém. Nunca fez outra coisa sendo somas. E ¢odi repete
como tu: ‘Eu sou um homem sério!’ e isso o faz arede de orgulho.
Mas ele ndo € um homem; é um cogumelo! [...] “§aé&h ama uma
flor da qual s6 existe um exemplar em milhdes édeis de estrelas,
isso basta para que seja feliz nalgum lugar..." INSAEXUPERY,
1983, p.29).

No trecho citado, fica explicito o teor moralisia, sabedoria, na linguagem do

personagem. Na comparacao, ele menciona um cogumgdo caracteristica — um fungo -
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leva a construir um sentido negativo de existériem.sua reflexdo, o principezinho, quando
relaciona seu amor a flor, ensina que essa relagde ser trazida ao cotidiano, quando se
trata da questdo de relacionamentos sociais e ldezéalos, como propdem géneros de
autoajuda.

A partir do oitavo capitulo, comeca a narragdo temeira pessoa, da saida do
principezinho de seu planeta até sua chegada a.TEssa narracdo inicia-se quando o

principe conhece a sua Rosa:

O principezinho percebeu logo que a flor ndo eradesta. Mas era
tdo comovente! [...] ‘N&o a devia ter escutado rfessou-me um dia
— ndo se deve nunca escutar as flores. Basta adhaspirar seu
perfume. A minha embalsamava o planeta, mas emeamwntentava
com isso. A tal historia das garras, que tanto gastara me devia ter
enternecido [...] Mas eu era jovem demais pararsaiar (SAINT-
EXUPERY, 1983, p. 33).

Aqui a tematica do amor continua, quando o prinapscreve sua Rosa. A
rosa metaforiza a imagem feminina (figura 4) - Bcdda e, na conquista do amado, seus
gestos ndo sdo modestos. Ao colocar em evidénato ale cativar, 0 enunciado revela

ensinamentos relativos a responsabilidade e a@maoidom ooutro. Na ultima frase do

trecho citado, o ensinamento é de aceitacdo erdevyeganca.

- [...] Mas pode deixar em paz a redoma. N&o poetiais dela.

- Mas o vento...

- N&o estou assim tao resfriada... O ar frescoaite me fara bem.
Eu sou uma flor.

- Mas os bichos.

- E preciso que eu suporte duas ou trés larvas se gar conhecer
as borboletas(SAINT-EXUPERY, 1983, p. 36).

Temos novamente o aspecto proverbial no discaisoorienta o enunciatario
a ser forte ao enfrentar obstaculos para alcaegerscobjetivos.

Na sequéncia da narrativa, 0 principe parte epsimaeira pausa € em um
planeta governado por um Rei, que enuncia em ttaéfico e moralista: “- Exato. E
preciso exigir de cada um o que cada um pode d&rT{i julgaras a ti mesmo [...] E o mais
dificil. E bem mais dificil julgar a si mesmo quégar os outros. Se consegues julgar-te bem,
eis um verdadeiro sabio” (SAINT-EXUPERY, 1983, f).4
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Outro aspecto de “licdo de moral” aparece tambaando o principe visita o
segundo planeta, habitado por um vaidoso: “- Ah! Alm admirador vem visitar-me!
Exclamou de longe o vaidoso, mal vira o principergbe, para os vaidosos, 0S outros
homens s&o sempre admiradores. [...] Os vaidosos\sm os elogios” (SAINT-EXUPERY,
1983, p. 44). Nesse fragmento, o enunciador teca cmtica as pessoas excessivamente
vaidosas. As criticas ndo tém fim em si mesmadoppsge também suscitam reflexdes sobre a
efemeridade da beleza e o valor extremo dado aérapas. Durante o episoédio, descreve-se
a cena em que o principezinho elogiava o vaidosmdodas as vezes ele tirava o chapéu,.
Em sua ingenuidade de crianga, o Pequeno Prinéijgse como uma brincadeira, como se o
vaidoso fosse um brinquedo, mas depois de certpdentansa-se da brincadeira: “Apos
cinco minutos de exercicio, 0 principezinho canseueom a monotonia do brinquedo”
(SAINT-EXUPERY, 1983, p. 44).

No décimo segundo episddio, o principe visita @taolo:

- Por que é que bebes? Perguntou-lhe o principezinh

- Para esquecer, respondeu o beberéao.

- Esquecer o que? Indagou o principezinho, que cawaea sentir
pena.

- Esquecer que eu tenho vergonha, confessou o ®éabdixando a
cabeca.

- Vergonha de que? Indagou o principezinho, quejdes socorre-
lo.

- Vergonha de beber! Concluiu o beberrdo, enceosed
definitivamente no seu siléncio.

E o principezinho foi-se embora, perplexo (SAINTARXERY,
1983, p. 41).

A critica ao uso de bebidas alcodlicas ndo caded € literalmente
moralizante, pelo fato de pessoas beberem paree@sgws problemas do momento, e
dependendo da gravidade desses problemas e pguaégs encara-los, o individuo abusa da
situagcdo, passa dos limites. Como se vé, ao lorgmhta, o enunciador-narrador vai
evidenciando as fraquezas humanas e oferecendoluaspara supera-las.

O quarto planeta que o pequeno principe visita éna contador:

- Quinhentos milhdes de que? Repetiu 0 principezighe nunca na
sua vida renunciara a uma pergunta, uma vez quesse feito. [...]

- Ah! Estrelas?

- Isso mesmo. Estrelas.

- E que fazes tu de quinhentos milhdes de estrelas?
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- Quinhentos e um milhdes seiscentos e vinte duhsatecentos e
trinta e uma. Eu sou um sujeito sério. Gosto déidam

- E que fazes tu dessas estrelas?

- Que fago delas?

- Sim.

- Nada. Eu as possuo.

- Tu possuis estrelas?

- Sim.

- Mas eu ja vium rei que...

- Os reis ndo possuem. Eles ‘reinam’ sobre. E ndifevente.

- E de que te serve possuir as estrelas?

- Serve-me para Ser rico.

- E para que te serve ser rico?

- Para comprar outras estrelas, se alguém achar.

Esse ai, disse o principezinho para si mesmo, giasicum pouco
como o bébado (SAINT-EXUPERY, 1983, p. 48).

No didlogo entre o contador e o principe ha indide reflexdes sobre
questbes financeiras que, em geral, mobilizam elicmmam atitudes dos sujeitos na
sociedade, o que é claramente orientado por urgadigem critica. E possivel constatar que
as tematicas postas em discurso articulam-se ndendonstitutivo das agées humanas, mais
uma justificativa para o teor filoséfico e reflegida obra.

Antes de chegar ao Planeta Terra, o pequenoigingsita o penultimo

planeta:

- Talvez esse homem seja mesmo absurdo. No entanteenos
absurdo que o rei, que o vaidoso, que o homem gécros, que o
beberrdo. Seu trabalho ao menos tem um sentidodQuacende o
lampido, € como se fizesse nascer mais uma egtnaia, uma flor.
Quando o apaga, porém, é estrela ou flor que ademmeE uma
ocupacdo bonita. E € util, porque é bonita. [.alvéz porque é o
anico que se ocupa de outra coisa que nao se@d@deo (SAINT-

EXUPERY, 1983, p. 53).

A personagem conhece um acendedor de lampiadinipiaeo compromisso de
acendé-lo ao anoitecer e apaga-lo ao amanhecacef@edor s6 lamenta que, com o passar
dos anos, o planeta gira mais depressa, e em sg@oftem apenas um minuto de descanso.
Interpretado no contexto da vida e do cotidianodias modernos, o tempo tem se encurtado
diante de tantos compromissos assumidos pelosidudis. Por outro lado, destaca-se
também a necessidade de responsabilidade, por simaEes que seja 0 compromisso

assumido.
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Finalmente no ultimo planeta antes da Terra, ncjpé se encontra com um
geografo:

7

- Oh! Onde eu moro, disse 0 principezinho, nao téréssante: é
muito pequeno. Eu tenho trés vulcdes. Dois vulaasatividade e
um extinto. A gente nunca sabe...

- A gente nunca sabe, repetiu o0 gedgrafo.

- Tenho também uma flor.

- Mas ndés nao anotamos as flores, disse o gedgrafo.

- Por que ndo? E o mais bonito!

- Porque as flores sédo efémeras.

- Que quer dizer ‘efémera’?

- As geografias, disse o geografo, sdo os livromdes valor. Nunca
ficam fora de moda. E muito raro que um monte teode lugar. E
muito raro um oceano esvaziar-se. NOS escrevemigasceternas
(SAINT-EXUPERY, 1983, p. 57).

Neste capitulo, ao principe descrever seu pldfigtaa 6), o gedgrafo enuncia
do valor das coisas efémeras e daquelas que n&xtdias com facilidade. Ressalta o valor
dos elementos naturais e também do conhecimento.uB& perspectiva moralista e
filosofica, hd o ensinamento de que as pessoasrdeakrizar as boas coisas da vida, antes
gue deixem de existir. O gedgrafo aconselha o ipéna visitar o planeta Terra: “Goza de
grande reputac&o... E o principezinho se foi, pahsaa flor” (SAINT-EXUPERY, 1983, p.
58). Ja que considerada efémera, poderia desapargo@lquer momento sem a presenca do
principe, sem o0s seus cuidados.

Antes de mostrar a chegada do principezinho aaTerenunciador interpela

diretamente o enunciatario:

“Quando a gente quer fazer graca, mente as vezgswuoo. N&o fui
la muito honesto ao lhes falar dos acendedoresirdpides (...) 0s
homens ocupam, na verdade, muito pouco lugar nerfécip da
Terra (...) as pessoas grandes ndo acreditardeye@ Elas julgam
ocupar muito espago. Imaginam-se tao importante®aus baobas”
(SAINT-EXUPERY, 1983, p. 62).

Nesse fragmento, o enunciador conversa com o &tano sobre quando
desejamos impressionar alguém, momentos em quandesxde comunicar coisas pessoais
na nossa vida com medo de assustar a outra peesel ndo gostar e de se afastar por isso.
Sugere que as pessoas procuram atingir o niveatddagdo dooutro, ou ainda, criar uma
imagem para que o0s outros aceitem. Continuandauarfilssofia, o enunciador-narrador diz

que a unido de todos os seres humanos num son@garcuparia muito espaco, mas eles néo
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aceitariam. Para essas pessoas, € como se fosseas, Uextremamente importantes.
Relaciona-as a figura do baoba, porque muitos iddos se julgam grandes, poderosos. No
mesmo capitulo, o personagem principe volta a ocendialoga com uma serpente,

questionando onde estdo os homens:

-Tu és um bichinho engracado, disse ele, fino comaledo...

- Mas sou mais poderosa do que o dedo de um ssk diserpente.

O principezinho sorriu.

- Tu ndo és tdo poderosa assim... ndo tens seqas patas... Nao
podes sequer viajar...

- Eu posso levar-te mais longe que um navio, desgerpente
(SAINT-EXUPERY, 1983, p. 62).

O discurso da serpente tem um aspecto provethialp que, no enunciado,
poder-se-ia fazer uma relacdo com o ditado “Tamandtwoé documento.”, porque, apesar da
sua espessura fina e de tamanho pequeno, a seppeetenatar uma pessoa apenas dando-lhe
uma picada. De certa forma, ela mostra que ndor& q#estima-la, e em relacdo aos
provérbios, a tematica usada no discurso da sergeitteressante, por mostrar que muitos
aparentam ser fracos e oprimidos, mas podem serfarggs do que pensam.

Em seguida, o principezinho encontra uma floreegpnta a ela sobre os
homens:

- Onde estdo os homens? Perguntou polidamente.

A flor, um dia, vira passar uma caravana:

- Os homens? Eu creio que existem seis ou setes Wia muitos
anos. O vento os leva. Eles ndo tém raizes. Etegaostam de raizes
(SAINT-EXUPERY, 1983, p. 64).

O discurso da flor metaforiza a criacdo de raézde lagos afetivos definitivos,
ja que, na verdade, muitos seres humanos queretimcamindo em frente, sem se apegar a
algo fixo, para seguir suas proprias vontades. Eggatica volta-se ao amor, a amizade, a
familia, assuntos tratados fortemente no discuesautibajuda, sobretudo com a finalidade de
estabelecer lagcos humanitarios.

Logo ap6s desse didlogo, o principezinho sobeimia montanha e grita algo,
mas, por causa do eco, a resposta € 0 seu propio Gntdo exclama: “Que planeta
engracado! Pensou ent&o. E todo seco, pontud@adsalE os homens ndo tém imaginacao.
Repetem o que a gente diz... No meu planeta ea tinta flor: e era sempre ela que falava
primeiro” (SAINT-EXUPERY, 1983, p. 66). Uma vez ragde em reflexdo a existéncia do

homem, ora frente a ambicédo que leva a destrugl@ndta seco, pontiagudo, salgado), ora
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com destaque a alienagdo. O fragmento compararerao eco, como se esse nao tivesse
autonomia sobre o dizer, o pensar e 0 agir, 0 gopmete a identidade.
A passagem seguinte evidencia 0 momento em quetagonista pensa em

sua existéncia:

- Quem sois? Perguntou ele estupefato.

- Somos rosas, disseram as rosas.

- Ah! exclamou o principezinho...

E ele se sentiu extremamente infeliz. Sua florHaeia contado que
ela era a Unica de sua espécie em todo o univeérss que e havia
cinco mil, iguaizinhas, num so jardim! (...) Depoafletiu ainda: ‘Eu

me julgava rico de uma flor sem igual, e € apemaa tosa comum
que possuo. Uma rosa e trés vulcdes que me dagoe#ho, um dos
quais extinto para sempre. Isso ndo faz de mim tdintipe muito

grande... E, deitado na relva, ele chorou (SAINTUPERY, 1983,

p. 67).

A narrativa segue com tematicas relativas a aia@ lacos afetivos, de
responsabilidade nos relacionamentos interpesseaisle responsabilidade social. O
enunciador é sempre posto a prova, jA que se deparadiferentes situacbes de conflito
moral e emocional. A metafora “cativar a rosa” @it as orientacdes presentes no discurso

de autoajuda:

- Por favor, cativa-me! Disse ela.

- Bem quisera, disse o principezinho, mas eu né@wotenuito tempo.
Tenho amigos a descobrir e muitas coisas a conhecer

- a gente s6 conhece bem as coisas que cativag disaposa. Os
homens n&do tém mais tempo de conhecer coisa algDampram
tudo prontinho nas lojas. Mas como néo existensldgmamigos, 0s
homens ndo tém mais amigos. Se tu queres um acaita-me!

- Que é preciso fazer? Perguntou o principezinho.

- E preciso ser paciente, respondeu a raposa. Ientaras primeiro
um pouco longe de mim, assim, na relva. Eu te eilmm o canto
do olho e tu Nao dirds nada. A linguagem é umaefalg mal
entendidos [...] Teria sido melhor se voltasse amaehora, disse a
raposa. Se tu vens, por exemplo, as quatro da, tdedde as trés eu
comecarei a ser feliz. As quatro horas, entfo,reistaquieta e
agitada: descobrirei 0 preco da felicidade! (SAIESXUPERY, 1983,
p. 70).

A raposa mostra como é 0 processo para cativaérgconquistar: como uma
orientacdo manual, igual em autoajuda, a raposécaxque precisa ser paciente com o

processo, ndo precipitar, e ainda critica que osems ndo Sao pacientes, vivem com pressa e
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conferem valor excessivo as coisas materiais. Er@@e no aspecto filosofico em questao
reflexdes sobre o preco da felicidade, respostassquwinculam, simbolicamente, a amizade

com a raposa, que sera sempre lembrada quandacgpprobservar os campos de trigo.

Adeus, disse a raposa. Eis 0 meu segredo. E ninifges: s6 se vé
bem com o coracd@ essencial € invisivel aos olhos.

- O essencial € invisivel aos olhos, repetiu ogpe a fim de se
lembrar. [...]

- Os homens esqueceram essa verdade, disse a.riEfasstu ndo a
deves esqueceru te tornas eternamente responsavel por aquilo
que cativas. Tu és responsavel pela rosa... (SAINT-EXUPERY,
1983, p. 70; os grifos sdo nossos).

Esse fragmento é a parte mais famosa da histéribvib. Intensifica-se o
discurso proverbial na fala da raposa, de modsgatar a importancia dexistire doserno
interior das pessoas, na espiritualidade, o qumsodé ser observado a partir do momento da
construcdo de um relacionamento responsavel.

Depois de todo o didlogo com a raposa e depredod#mdidlogo com ela um
aprendizado, o principe continua sua viagem, ergr&com guarda-chaves que, com pressa,

passa, logo passam outros, e com eles estabeleceomversa:

- N&o estavam contentes onde estavam?

- Nunca estamos contentes onde estamos, disserdagtimves. E
uma troca [...]

- Estdo perseguindo o0s primeiros Vviajantes? Peaogunb

principezinho.

- Ndo perseguem nada, disse o guarda-chaves. Hst&undo |a
dentro, ou bocejando. S6 as criangcas esmagamanavidracas.

- SO0 as criangcas sabem o0 que procuram, disse aigaainho.

Perdem tempo com uma boneca de pano, e a bonésenaemuito
importante, e choram quando a gente toma...

- Elas séo felizes...disse o guarda-chaves (SAINTHERY, 1983,
p. 76).

Nesse didlogo mantido com os guarda-chaves, nséaiée a critica de que os
adultos nunca estdo contentes com 0 que tem e sebyscam mais, desta vez num
contraponto com a autoajuda do século XX, apliGaddtencdo do sucesso financeiro. No
entanto, o teor filosoéfico e reflexivo permanece.

Continuando sua viagem, o principe encontra urde@or de pilulas de agua e

0 descreve:
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Era um vendedor de pilulas aperfeicoadas que aplaca sede.
Toma-se uma por semana e nao € mais preciso beber.

- Por que vende isso? Perguntou o principezinho.

- E uma grande economia de tempo, disse o vendedpr.

- E 0 que se faz entdo com os cinquienta e tréstosihu

- O que a gente quiser...

“Eu, pensou o principezinho, se tivesse cinqueritéeminutos para
gastar, iria caminhando passo a passo, méos no, imalsdirecao de
uma fonte” (SAINT-EXUPERY, 1983, p. 77).

A referéncia a agua para aplacar a sede naatiade Pode-se inferir a critica
relativa aos efeitos da Guerra e da destruicdo cuesa, em particular pelo uso de
armamentos nucleares.

A narrativa caminha para o final, ndifash ao momento em que esta presente
o narrador-enunciador. Este, com sede pela faltagde, segue o pequeno principe em busca
de poco. O principe se cansa, adormece e 0 narsagie o caminho com ele em seus

bracos, e assim contempla a figura do menino:

Como seus labios entreabertos esbocassem um speiseei ainda:
‘O que tanto me comove nesse principe adormecimdidelidade a
uma flor; € a imagem de uma rosa que brilha neteoca chama de
uma lampada, mesmo quando dorme... ' Eu o preasentéo mais
fragil ainda. E preciso proteger as lampadas coisado: um sopro
as pode apagar... (SAINT-EXUPERY, 1983, p. 80).

O narrador-enunciador oferece em seu discurso ameatacdo, porque se
admira com o principe ser fiel a uma flor, algogitdhumilde, simples, e valoriza essa
atitude. Compara essa fidelidade, esse amor aam@abla, que se mantém acesa fortemente,
e completa que esses sentimentos, se ndao bem asiidadalorizados, pode enfraquecer e
ofuscar-se. Para o enunciatario, seria um apeloratalo de cuidar bem do préximo,
valorizar esse sentimento entre as pessoas, ppogigeperecer se nao cuidada. O enunciador

encontra entdo o poco, e VAo pegar a agua:

- Tenho sede dessa agua, disse o principezinhmédde beber...

E eu compreendi o que havia buscado!

Levantei-lhe o balde até a boca. Ele bebeu, desdichados. Era
doce como uma festa. Essa agua era muito mais ljuento.
Nascera da caminhada sob as estrelas, do canttddaa, do esforco
do meu braco. Era boa para o coragdo, como umrnpees@uando eu
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era pequeno, todo o esplendor do presente de é&dtala também na
luz da arvore, na musica da missa de meia-noitépgara dos risos.

- Os homens do teu planeta, disse o principezitiityam cinco mil
rosas num mesmo jardim... e ndo encontram o gl (...) mas
os olhos sdo cegos. E preciso buscar com o cora¢SeINT-
EXUPERY, 1983, p. 82).

Na fala do principe, ao inicio da narrativa, hawrdem perante o enunciador,
tratada em forma de verbo no imperativo, ja affak retrata um discurso de valor filoséfico
e reflexivo sobre os homens e suas acdes. No dsdarnarrador-enunciador, manifesta-se a
satisfacdo por coisas realizadas, por meio da $omgiaodo gesto de conseguir agua.

A narrativa conclui-se com o conserto do avidoemoontro do principe com
uma serpente, que o envenena, alegando ser o reodtar ao seu planeta de origem. Como
a responsabilidade, a afetividade e o respeit@unain-se em todo o desenrolar dos fatos,

preservar a amizade, ainda que seja na memonmadlas orientacdes finais:

-Tu olhards, de noite, as estrelas. Onde eu morwito pequeno,
para que eu possa te mostrar onde se encontraha.ntinmelhor
assim. Minha estrela serd entdo qualquer das astr€lostaras de
olhar todas elas... Serao, todas, tuas amigasp@sjeu vou fazer-te
um presente [...] as pessoas tém estrelas queindssnesmas. Para
uns, que viajam, as estrelas sao guias. Para patassndo passam de
pequenas luzes. Para outros, 0s sabios, sdo pexbldPara meu
negociante, eram ouro. Mas todas essas estretatase. Tu, porém,
teras estrelas como ninguém...

- Que queres dizer?

- Quando olhares o céu de noite, porque habitanai delas, porque
numa delas estarei rindo, entdo sera como se &sdestrelas rissem!
E tu teras estrelas que sabem rir!

E ele riu mais uma vez.

- E quando te houveres consolado (a gente semmensela), tu te
sentiras contente por me teres conhecido.[...] @bes..minha
flor...eu sou responsavel por ela! Ela é tao fraigilo ingénua! Tem
guatro espinhos de nada para defende-la do Mmun@AINT-
EXUPERY, 1983, p. 89).

Em tentativa de agradar o novo amigo, o discursopdncipe discorre
reflexivamente sobre a partida de uma pessoa gueticcomo ja observado pela raposa,
guando cativado, sempre terd algo que fard a pesdembrar de quem a cativou: um objeto,
um movimento. No caso da raposa, os trigos, quetinham valor nenhum, lembrariam
agora os cabelos loiros do principe; e no cascad@dor-enunciador, olharia as estrelas, que

antes apenas uma beleza a mais para se admirestumlar, ou para ser guias, seria para ele
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0s varios sorrisos do pequeno principe, tendo agorasignificado maior. Em resumo,
haveria movimentos, objetos na vida que, antesssgnificado, poderiam tornar-se valores,
como uma marca de lembranca, uma forma de gudglana coisa de alguém que parte, ou
de olhar algo e se lembrar.

O enunciador-narrador finaliza a histéria, lembdague se esquecera desenhar
a mordaca junto a coleira do carneiro, e comecadistassao se a flor foi ou ndo morta pelo
carneiro, e finaliza o seu discurso dizendo: “Ehugna pessoa grande jamais compreendera
que isso tenha tanta importancia!” (SAINT-EXUPERY¥83, p. 95).

Conclusao

Ao final deste estudo, resgatamos alguns aspeatdosnalise da obr®
Pequeno Principgue possibilitaram identificar aspectos de umaulggm reflexiva e de
ensinamentos morais e afetivos. A constituicdo aldisguagem apresenta caracteristicas
proprias do discurso de autoajuda, tanto pelaséreids nos recursos expressivos e nos
dialogos com o discurso proverbial, quanto por &uegdo predominantemente apelativa,

gue coloca o interlocutor em posicédo de pensaesalvida e a existéncia, a partir do
emprego em primeira pessoa.

Em todo o conjunto da obra, vimos que os valoreteelogias presentes no
discurso de cada personagem articulam-se a questfidganas que nao se limitam a um
tempo e a um espaco. Ao contrario, acompanham o ala historia de grupos sociais.
Personagens representativas do agir humano est§enpes nas paginas @ Pequeno
Principe.

Nos estudos sobre géneros discursivos, na penspebtkhtiniana e de
ensaistas que estudam a obra do filésofo russ@nbias com base para a analise do discurso
em O Pequeno Principaspectos da composi¢cdo estrutural, do conteuddatitame dos
elementos estilisticos. Como género, a obra apes@io apenas caracteristicas de autoajuda,
como também se aproxima de um género narrativo abmoonance, ou até mesmo como a
fabula - pelo didlogo que a personagem mantém comezs.

Nas perspectivas de estudo do discurso de autgajidos que no século XIX
o aprofundamento era voltado a reflexdo sobre @earsobre a formacéo interior, porque sé
assim se alcancariam os objetivos no trabalho ecoaguistas sociais. A ob@ Pequeno
Principetem uma estrutura de linguagem facilitada, cujecdio € convencer o leitor a pensar

sobre a forma correta para uma vida melhor.
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Em seus temas principais, traz muitos discursdkexieos, filosoficos,
espirituais, de relacionamentos sociais e com nemalistas, de forma a veicular valores e
validar pontos de vista referentes a um modo positie interpretar a vida. E evidente
também em seus estruturas de enunciado, muitos delem caracteristicas de ditado
popular, de provérbio, com os mesmos tons morsalista No contexto em que se
produziu, a obra apresenta também a temética diadeusobretudo quando se pensa no
exilio e na opressado causada pela Guerra. A obia réio contém todas as formas estruturais
e estilisticas dos géneros de autoajuda, mas migtamias reflexbes assemelham-se a tais
conjuntos evidenciados ainda mais na tematica da @bis na maior parte do contetdo da
narrativa apresenta-se a reflexdo moral e esgidios personagens. A narracdo em primeira
pessoa ameniza a palavra de ordem ou de aconselitad@autoajuda, mas o enunciatario
sempre convidado a refletir e a participar das é@@®cvividas por meio das tematicas
abordadas.

Como ja observado por Bosi (1985), autores comotdaiupéry, apis 0s anos
30, tinham uma viséo contraria aquela politica guenciavam, e a partir do personagem
protagonista d&® Pequeno Principequis expressar valores religiosos, criticas glesia,
enunciando que a verdadeira riqueza estd nos agelnEentos sociais saudaveis e na
dedicacéo as coisas simples.

Assim, o discurso da obra constitui-se, de mandiaddgica, ndo sé nas
relacdes entre a linguagem e a vida, como tambdémingerdiscursividade. Contextualiza-se
no tempo, que é histérico, e no espaco, que érallrepresentando, através do enunciador-
narrador, um meio social profundamente mascaradovplmres e anseios de época, e
possibilita ao leitor de diferentes contextos e mwoios da leitura, ter uma ‘atualizacao’

tematica, dependendo do tempo-espaco de recepcao.
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