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Resumo: O objetivo deste trabalho é apresentar uma abardagtertextual das obras “Rei
Lear” de William Shakespeare e “O Morro dos Ventipgantes” de Emily Bronté a partir das
semelhancas que cada obra apresenta. Buscamomimtda nossa leitura por meio da teoria
bakhtiniana, inserida nos estudos de Fiorin e datate Kock, acerca do dialogismo e da
intertextualidade. Além disso, analisamos as olmas\parando-as, por meio dos conceitos
amor e paixao.
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Abstract: The aim of this study is to present an intertextygproach between “King Lear”
by William Shakespeare and “Wuthering Heights” bynilg Bronté concerning the
similarities that each work presents. This rese@diased on Bakhtin’s theory, presented by
Fiorin’s and Koch’s studies on a dialogical andertéxtual perspectives. Furthermore, we
analyze the works, comparing them through the qaisaaf love and passion.
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Introducao

O interesse pelo tema surgiu através de comentariestudos lidos sobre a
obraO Morro dos Ventos Uivantede Emily Bronté. A partir desse momento, procuramos
encontrar outro livro, que pudesse nos levar a esagdo de duas obras. Com isso,
escolhemos o livrdRei Learde Shakespeare, pois a obra de Emily faz refer@nolara de
Shakespeare.

Estabelecida a relacdo entre essas obras, decidiegosr nossos estudos em
leituras sobreO Rei Leare O Morro dos ventos Uivanteglirecionando-as para uma
abordagem intertextual, baseados nos conceitosattbtiB @pud FIORIN, 2006) e Koch
(1998), comprovando com trechos de ambas as obras.

Ha uma referéncia e@ Morro dos Ventos Uivantegle esta diretamente ligada
a obra de ShakespeaRei Lear assim como mostra o trecho a seguir [...] “anéen@aca de
me prenderem em um minuto mais — com varias ameagasrentes de vinganca, que, por
sua indefinida viruléncia, fazia lembrar o Rei P§®RONTE, 2004, p. 28).

Rei Learé uma peca tragica, e devido a sua imensa e mt@vel paixdo,0

Morro dos Ventos Uivantessta sendo comparada a essa peca, e sabe-se gudasm
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inspiracbes de Emily Bronté para escre@rMorro dos Ventos Uivantefoi William
Shakespeare.

O primeiro capitulo deste trabalho destina-se amrat os conceitos de
dialogismo e intertextualidade baseados na teakhtimiana e de Koch.

E para sabermos classificar as obras escolhidasa@eo com seus géneros,
optamos por conceituar no segundo capitulo, osrgénieatro, tragédia e romance.

Tratamos no terceiro capitulo, o periodo elisaletinazendo na sequéncia o
surgimento de William Shakespeare, e no quartdwapirazemos a era vitoriana, seguida da
biografia de Emily Bronté e da trajetéria das irBasnté.

No quinto capitulo apresentamos as sinopses deotaidaRei Leare O Morro
dos Ventos Uivantes.

No ultimo capitulo, abordamos por meio da intetaktiade, a tragédia de
ShakespearRei Leare o romance de Emily Bront@ Morro dos Ventos Uivantefocando
no amor filial, fraternal e carnal envoltos em algypersonagens das obras, e na paixao que

permeia nas duas obras.

1 Dialogismo e intertextualidade

Para Mikhail Bakhtin, a lingua em seu uso real, teparticularidade de ser
dialogica. Essas relacdes ndo se limitam ao diflage a face, ao contrario, independente de
sua dimensdo, todos os enunciados no processo menmacdo sao dialdgicos. Um
enunciador para compor um discurso, leva em comtizaurso de outrem. O discurso é um
cruzamento de discursos em que se pode ler pelosman em outro discurso. Portanto, todo
o discurso é tomado e atravessado inevitavelmeasitediscurso alheio. Sobre isso, Bakhtin
(apudFIORIN, 2006, p.18) diz:

A orientacdo dialégica € naturalmente um fendmendprp a todo
discurso. Trata-se da orientacdo natural de qualdiseurso vivo.
Em todos os seus caminhos até o objeto, em todarexdes, o
discurso se encontra com o discurso de outrem @od® deixar de
participar com ele, de uma interagdo viva e teAgenas o Adao
mitico que chegou com a primeira palavra num munmdgm, ainda
nao desacreditado, somente este Adao podia reanesar por
completo esta mutua orientacdo dialégica do discaliseio para o
objeto [...].



A andlise do discurso pode significar algo vagonpla, e também significar
qualquer coisa, ja que toda producao de linguagmta per considerada discurso.

E, assim, o inconsciente estruturado como umadigguon se repete e interfere
no discurso efetivo, como se houvesse sob as palawutras palavras, como se o discurso
fosse atravessado pelo discurso do outro, do iccants.

Faraco §pudFIORIN, 2006, p. 170) afirma entdo que:

um dos significados da palawi&élogo é o que remete a “solucéo de
conflitos”, “entendimento”, “promog¢&o de consensnyj entanto, o
dialogismo é tanto convergéncia, quanto divergércianto acordo,
guanto desacordo; €é tanto adesdo, quanto recusaantd
complemento, quanto embate.

Para o teorico russo, dialogismo € o principio gomestitui a linguagem e a
condicéo de sentido. S&o as relacbes de sent@oedstidas entre dois enunciados.

O dialogismo discursivo se desdobra em dois asgeotala interacdo verbal
entre o enunciador e o enunciatario do texto eye spra relevante para a nossa analise, a
intertextualidade no interior do discurso.

O dialogismo decorrente da interacdo verbal, o cealestabelece entre
enunciador e enunciatario, ocorre no espaco do.t®dra Bakhtin, (BARRO&pudFIORIN,
2003) o dialogismo interacional sé pode ser entendidaréirpdo deslocamento do conceito
de sujeito. Sendo que este ao perder o papel d® @&substituido por duas ou mais vozes, 0
fazendo assim, um sujeito ideolégico.

Em outras palavras:

Concebe-se dialogismo como 0 espaco interacioried eneu e o tu
ou entre o eu e o outro, no texto. Explicam-se ragukntes
referéncias que faz Bakhtin ao papel do “outrofeméncias na
constituicdo do sentido ou sua insisténcia em afirque nenhuma
palavra € nossa, mas traz em si a perspectivatteevamz (BARROS
apudFIORIN, 2003, p. 03).

Ja o dialogismo no interior do discurso, se reéerelacéo entre dialogismo e
intertextualidade. “Um sentido de dialogismo maiplerado e conhecido e até mesmo
apontado como o principio que costura o conjunsoimigestigacdes de Bakhtin” (BARROS
apudFIORIN, 2003, p. 04).



Ao considerar o fendbmeno do dialogismo na liteegtuw pensamento de
Bakhtin se baseia na intertextualidade.

O vocabulo intertextualidade é inserido como pddeuniverso bakhtiniano,
por Julia Kristeva, em 1967 quando esta public&kagistaCritique, uma vasta discusséo
sobre as teorias apresentadas por Bakhtin nas, 6boddemas da poética de Dostoievsld
obra de Francois RabelaitJma vez que, Kristeva chama de “texto” o que Bakhtimeia
como “enunciado”, e denomina intertextualidadepgéon de dialogismo.

Segundo ela, para o teodrico russo, o discursatitee um cruzamento de
superficies textuais, um didlogo de varias esastuum cruzamento, um mosaico de citagdes.
Uma retomada de outros textos.

As formas de relacéo entre os textos sdo muitadasi “[...] ha varios tipos de
intertextualidade que auxiliam no significado texte proporcionam um maior desvelamento
semantico do texto” (KOCHpud SILVA, 2009, p. 01). Dentre estes tipos, abordaea
intertextualidade tematica, e a intertextualidagléodma explicita.

A intertextualidade tematica se trata do compamiianto de temas e ou
conceitos e pode ser encontrada entre textosfaestientre matérias de jornais e de midia
em geral, entre textos literarios de uma mesmaa$iteraria e de um mesmo género, ou
até entre textos, de escolas, géneros e estilmediés.

Quando um texto ou um fragmento de um outro textitaglo, dizemos que a
intertextualidade € explicita. Sendo que esta pedapresentar na forma de aluséo, citacéo,
epigrafe, ou referéncia.

A alusédo é um tipo fraco de intertextualidade, am qcorre uma simples
mengao a um outro texto ou a um elemento seu.

Uma forma muito utilizada no meio académico é tacéio. As fontes de
pesquisas precisam estar evidentes, portantoefagaesde aspas, ou outros recursos graficos
para indicar para o leitor a presenca do outreertot Ja a epigrafe exige um recorte de um
texto, que em contato com um outro texto traz neeodidos.

A referéncia € uma forma de enriquecimento liter&m que, “embora haja
uma citacao direta do intertexto ndo se utilizecoigpo do texto a integra de seu conteudo”
(BARROS apud FERREIRA, 2010, p. 11). Sobre a referéncia falaemm pouco mais

durante a nossa analise.



2 Teatro, tragédia e romance

O texto dramatico puro é composto de dialogos, faia-lhe a moldura
narrativa que situe os personagens no contextoeamabiou descreva o comportamento
fisico. Por isso necessita de um palco que o atuaio concretiza, através dos atores e
cenarios.

O texto inclui o destino que o seu autor |lhe dew,seja, o enredo, as
personagens, a representacdo. Como afirma Brapoid MOISES, 2004, p. 444): “para
guem a representacao deve compelir o espectadofdisianciamento” da acéo, ou seja, pela
certeza reiterada de que acompanha o desenrad#udedes ilusoérias ou ficticias”.

O teatro, como representacao real, depende emaeacala maior de um
publico presente. E os personagens sabem da ex#stin platéia, mas fingem que a platéia
nao existe, e ndo ha narrador que se dirija adqaylgois a interacdo € apenas no palco entre
eles e os elementos que constituem um cenario.

Além de tudo, o teatro veio evoluindo através @ogpos, sendo influenciados
por autores, vanguardas, e ainda assim continuwloaem espetaculo apreciado por algumas
pessoas, por outras nao.

O romance esta dentro do género épico, que abr@ariges espécies como a
epopéia, a novela e o conto. E por conseguint@eialos de narracdo e personagem dentro do
romance.

O romance caracteriza-se pela coexisténcia de svaddulas dramaticas,
conflitos ou dramas. Esses conflitos desenrolaraesenesmo tempo, e exercem influéncia
reciproca, como por exemplo, o escritor selecianafato da vida cotidiana, e € nesse fato
gue se descobre varios pontos de confluéncia,ais ga longo da historia vao se resolvendo.

O espaco onde as personagens se deslocam de unpdmgaoutro, faz com
gue as personagens gerem o conflito, a acdo di@nati

Moisés (2004, p. 401) diz “A referéncia dramaticaegpaco no romance é tal
que funciona como extensdao das personagens, ouetimacdo das suas tendéncias
psicolégicas”.

Dentro do romance no que se refere aos personatjzes)os que 0 seu numero
varia de romance para romance, ou seja, tem quex palo menos duas personagens para se

estruturar o conflito.



E a narracdo, esta na razao direta do tipo de rmemalos dramas que nele se
configuram, por isso quanto mais entrelagado @mdar quanto mais o enredo predomina
sobre o conflito intimo, mais a narracao interfere.

A descricdo no romance vem para descrever a natd@z personagens, assim

como diz (MOISES, 2004, p. 402):

Um romance que pde énfase na intriga necessitdegasicoes, ainda
gue como pano de fundo; em contraposicdo, o tengumlpgico

repele as largas pormenorizacdes. Fator decisivanoé,caso, 0
“conhecimento” que se tem da personagem: quandscat@ a

“conhece” bem, descreve-a minuciosamente, e atquima acao
correspondente aos seus caracteres fisicos e gspuuando a
“desconhece”, restringe-se ao essencial [...].

No romance, com o conflito ja estabelecido, cabesaoitor delimitar e encerrar

numa perspectiva de estrutura elaborada, de aeergem fim, o que é na vida, o
conhecimento do outro, dai temos a necessidaderda ¢scolha de gestos, de frases, de
objetos significativos, marcando a personagem gadentificacdo do leitor. Podemos notar
no romanceD Morro dos Ventos Uivanteque traz o personagem Heathcliff, um homem de
significativa complexidade, quando jovem, um sen&no de modos simples, ndo requintado,
rude, porém com bons sentimentos; e quando adoitt@-se um homem rancoroso, de indole
duvidosa, mas agora sim requintado, com os modgssuofasticados. Com essa combinacéao,
a evocacao das mais variadas transformacdes deasmarpersonagem, nos permite formar
uma ideia completa, suficiente e convincente.

A interpretacdo do personagem no romance poderyanas tendo em vista
que o escritor traca uma linha de coeréncia fixzata sempre, delimitando a curva de sua
existéncia e a natureza do seu modo de ser.

Assim nos fala (CANDIDGipudROSENFELD, 1987, p. 02):
Dai ser ela relativamente mais logica, mais fixajde nos. E isto ndo
guer dizer que seja menos profunda: mas que arsfimmgdidade € um
universo, cujos dados estdo todos a mostra, forgregiabelecidos
pelo seu criador, que os selecionou e limitou eatdule |ogica.

A tragédia é uma forma dramatica que surgiu nolsdta. C no mundo grego.

O sentido tragico atualmente ainda é visto comesdrdicdo da razdo de uma
existéncia, toda vez que o homem se vé impelidoafatalidade. Mas quando conceituamos
0 género tragédia, ndo € mais possivel em nossgmsede valores téo relativos, responder

qual é a medida do homem.



E segundo AristotelespudMOISES, 2004, p. 449) a tragédia:

€ a imitacdo de acgbes de caréater elevado, comgretasi mesma, de
certa extensdo, em linguagem ornamentada e COrares \especies
de ornamentos distribuidas pelas diversas partedratoa, imitacédo
gue se efetua, ndo por narrativa, mas medianteesat@ que,
suscitando o terror e a piedade, tem por feito rdigacdo (catarse)
desses sentimentos.

A partir do que foi dito na citagéo anterior, negague os fidalgos a seu ver, o
homem médio e menos ainda, o escravo, ndo poderaagonizar acdes tragicas. E com as
renovacdes do século XVIII, surgiu um efeito — gars®e — ou a purgacdo de sentimentos,
para dar mais énfase na tragédia.

Depois de AristOteles, surgiram outros teoricos Rnascencga, 0s quais
acolheram os conceitos de tragédia de Aristot@l@®m acrescentaram nestes conceitos ja
existentes, novos postulados, que de certa fornoa gen tipo novo de tragédia.

Podemos ainda acrescentar que a tragédia segupdoiadistas na matéria,

apresentaram alguns resultados como:

A tragédia poderia ser definida como uma ficcaginasla por uma
séria preocupacdo com o problema do destino do mém@ao
apenas com 0s seus malogros no amor, negéciosestagoem com
0S seus padecimentos por injusticas sociais otigadj mas também
as suas relacbes com a totalidade da conjuntur@ gumeolve, a sua
posicdo no universo, 0 sentido ultimo de sua axis&@; de onde
“espirito tragico ser mais ou menos pessimista’sséacialmente
humanista”, “e ndo cinico”, em suma, “é a afirmagho valores
positivos (MOISES, 2004, p. 450).

De acordo com o dito, a tragédia é a desgraca firwlvada por um erro
involuntario, envolvendo pessoas do bem e do nafa® acompanhar da infelicidade e do
sofrimento, portanto a esséncia da tragédia clssi@ a queda de uma pessoa de classe
superior.

Quanto a estruturacdo da tragédia classica, tem@sdlogo, em forma de
didlogo; parodo, ou entrada do coro; episédio, amearo de trés, separados pelos estasimos,
ou intervencdes do coro; éxodo, ou desfecho. Camgaieando com Aristételes, a tragédia se
constituiria ainda de seis partes: pela fabulap,ap&rsonagem, pensamento, espetaculo,

musica e a elocucdo. Porém em Moisés (2004) Homdsiouava que o dever era fragmentar



a tragédia em cinco atos, o que perdurou até olcseVll, e depois esses atos foram
reduzidos para trés, e assim por diante.

Ja o personagem, para Aristoteles, sofre uma gdienao seu destino, chamada
de peripécia, ou seja, quando ha uma mudanca gae lberdi da felicidade a destruicdo na
tragédia.

Acontece isso na tragédia tRei Lear”, que comeca com a felicidade de Lear
em ‘achar’ que tem o amor de suas trés filhas,peidesai até a destruicdo dessa felicidade,
quando Lear descobre que suas duas filhas Gonegban fingiram sentir esse amor, e com
a morte da filha Cordélia, a Unica que amava oepaile foi desprezada por dizer que seu
amor por ele era nada mais que um sentimento hafra pai e filha.

Os conflitos e acbes na tragédia ressoam algunmagicgdes de Aristoteles em
relacdo aos protagonistas.

Para ele, deveriam ser nobres tanto no sentidéadsecsocial quanto
no sentido elevado acima do homem comum, dignibicad
convenientes, ou seja, deveria haver adequacageatssnagens ao
tipo que eles representavam; semelhantes no sentdo
verossimilhanca; coerentes, em relacdo a agiremmato crivel. Ao
longo da historia, essas nog¢des sofreram mutagdegxemplo, com
Lessing no século XVII e suas observacdes sobrecassidade de
incluir o homem comum como protagonista e herdjit@ (DIAS,
2010, p. 2).

O herdi trgico tem duas forcas opostas: o ethes, pgdprio carater, e o
daimon (destino) que se move em um mundo tambéjicdra

Quando o herdéi cai em desgraca, nota-se que payadsherodi vivencie um
desequilibrio, um erro, ou seja, uma falha trageca destino conduz a destruicdo de seu
mundo.

Lear — deRei Learé um herdi trdgico, pois em varios momentos da,peca
podemos perceber que ele vivencia um desequilitemn,as suas duvidas sobre o amor de
suas filhas Goneril e Regan, que o leva a certezpd ambas verdadeiramente ndo o amam.

O sentido do tragico destroi a razdo de uma exigtétoda vez que o homem
se vé impelido a uma fatalidade.

Essa destruicdo nota-se quando Lear descobre dilltagsndo o amam, e que
a unica filha que o amava, tinha sido condenaddiav& prestes a morrer, terminando a peca

com Lear, que morre ao ver a filha Cordélia morta.



Procuramos neste capitulo, mostrar os géneros bl@s @s quais estamos
tratando em nosso trabalho, que sdo o romddddorro dos Ventos Uivantesé a tragédia

“Rei Lear”, para orientacdo do contexto trabalhado.

3 Periodo elisabetano

Com a morte do irméo cacula, Mary I, a filha ca#lde Catarina de Aragéo,
se tornou a primeira rainha desde Matilda (a praneinha da Inglaterra). Assim que chegou
ao poder, Mary | tentou trazer a Igreja Catélicavdika ao pais. Seu curto reinado de cinco
anos ficou marcado por sua crueldade (ela mandemn@u trezentos protestantes), o que lhe
rendeu o apelido dBloody Mary SO a noticia de que estava morrendo impediu ewvata
popular.

Assim que Mary | assumiu a coroa em 1553, colocowes-irma Elizabeth,
com apenas vinte e um anos, na temida Torre derésratusando-a de traicdo. Elizabeth
sobreviveu por nunca se pronunciar sobre qualquestgo real. Como ndo havia nada que a
ligasse a alguma trama protestante, ela foi tradsfepara uma prisdo domiciliar. Com a
morte de Mary I, a filha de uma mulher decapitaolatfaicao tornou-se rainha da Inglaterra.

Elizabeth, durante o seu reinado fez uso de und@iasjue até entéo Ihe tinha
ajudado a sobreviver. Cercou-se dos melhores dwised que a ajudaram a enfrentar as
dificuldades de uma Inglaterra conflituosa e falixocurou evitar as radicalizacbes e
encontrou o equilibrio entre os anseios de prateestae catdlicos, além de se firmar como
chefe da Igreja Anglicana, punindo somente os ica®lem que as convicgles levassem a
atos politicos.

Assim dedicou seus primeiros trinta anos, comadhegia reforma da Inglaterra.
Sempre brilhante, culta e dotada de um imensottajerlitico, buscou se cercar do melhor
para 0 seu pais e com o passar dos anos em qakhalpela consolidacao e pelo progresso
do reino, surgiram algumas condi¢cdes que prevaetegrara o surgimento de William
Shakespeare.

Uma dessas primeiras condi¢cdes foi a estrutura adéedade. Elizabeth |
acreditava na meritocracia e a possibilidade dernséo social propiciou a imitagcdo, dentro
dos limites de cada um, dos héabitos da corte.

A valorizacdo do teatro foi evidente no reinado Elezabeth I, no qual
Shakespeare foi o mais privilegiado, e com esse antorfavoravel, aproveitou para morar

em Londres.



Um quesito ainda mais fundamental foi a evolucagudgpria dramaturgia.
Quando em meados de 1580 surge o que chamamoatuate gkksabetano, no momento em
que um grupo de jovens poetas comecou a escrexeeropieatro profissional. Esse grupo
mistura a acdo do teatro medieval e dos cinco ataosso de grandes protagonistas e a
preocupagdo com a qualidade literaria dos romaBegundo Heliodora (2008, p. 13) “o
segredo do teatro elisabetano foi ter aproveitadeihor de dois mundos, misturando a acao
do teatro popular e a forma do teatro romano”

As pecas foram ainda enriquecidas com o0 uso deeel®s romanticos e
aventureiros, que invadiram o Ocidente a partisémulo XIl com o advento dos romances de
cavalaria.

Esse novo grupo inventou obras de variadas espé&wmes comedias
romanticas e criticas, tragicomédias, tragédiasathgue e de vinganca e, misturas de todas
essas.

Elisabeth | incentivou a criacdo de companhias gugessem agradar tanto
uma platéia nobre quanto a populacédo em geral. Aliéso, colaborou com a construgcéo de
dois teatros, entre eled, Theatreque surgiu em 1576@ Globoaparecendo em 1599, o qual
constava na lista de socios o0 nome de William Stdare. Anos depois, o teat@oGlobo
sofreu um incéndio e precisou ser reconstruido.

Mesmo depois da morte de Elisabeth I, em 1603,uosseessor, Jaime |,
continuou apoiando a dramaturgia inglesa, pois @lacltura era bem claro que o teatro era o

melhor meio de intervir na politica.
3.1 William Shakespeare

A data de nascimento de Shakespeare ninguém satmrtapporém na Igreja
Santissima Trindade, existe um registro de seudwsiino dia 26 de Abril de 1564. Como
naquela época, havia um grande indice de mortaiddentil, era costume batizar a crianca
no méaximo dez dias apds o nascimento. Com a merghdkespeare em 23 de abril de 1616,
a mesma data tem sido aceita para a data de seimea®. Ele nasceu e cresceu em
Stratford-upon-Avon, na Inglaterra, e foi filho dehn e Mary Shakespeare.

De acordo com Heliodora (2008), William Shakespeiane ter iniciado a sua
educacdo em urpetty school uma sala ligada a Igreja - lugar este, o quahifabetizado.
Logo apos ser alfabetizado, foi pardGcammar school“a escola de gramatica’ que hoje

corresponde ao ensino fundamental e a integragsiocemedio.
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Shakespeare ndo frequentou uma universidade, pojsela época o curso
superior era privilégio de poucos, e a maioria piessoas com o nivel social e econdmico
maior do que a familia Shakespeare, também pam@Gammar school

Aos dezoito anos, Shakespeare casa-se com Annevdattilha de um
fazendeiro vizinho. Eles tém trés filhos: Susanmpae mais tarde se tornaria a herdeira
legitima, com 0 mesmo tratamento dado ao primogéaibs gémeos Judith e Hamnet, sendo
gue Hamnet morre aos onze anos de idade.

Decidido, Shakespeare se muda para Londres pa #elt1588, deixando a
sua familia em Stratford-upon—Avon.

Elizabeth | morreu e deixou seu sucessor Jaime kQual deu varias
oportunidades para Shakespeare se apresentarrmeguoia na corte. E durante o reinado de
Jaime |, Shakespeare escreveu trés de suas prncgggediasOtelo, O rei Lear e Macbeth.

Passado um tempo, Shakespeare volta para a suaaear em Stratford-upon-
Avon, e em 23 de abril de 1616, morre deixandoegado de 39 pecas.

Para Bloom (2001) h4 nas pecas de Shakespeare, teamas aparéncia e
realidade, justica e misericérdia, bom e mau gaveverdade do amor e valor da amizade,

covardia e traicdo, egoismo e generosidade, deutres temas.

4 A era vitoriana

Desde Elizabeth I, um regente néo influenciariaéu@ca a ponto de dar seu
nome a uma era. Sob o reinado de Alexandrina ¥itRe&gina, a Inglaterra se tornou um
império cujos dominios se estenderam por todo boglblo auge de seu poderio, a Inglaterra
era senhora da Austrélia, india, sul da Arabia,a@are grandes regides da Africa. Uma frase
comum ouvida nas ruas de Londres era “O Sol nuagade no império Britanico”. O povo
sabia que sempre seria dia, em alguma parte dé@ssemplonizadas pelo seu pais.

Neta de George lll, apdés a morte de seu tio WilllgVitoria foi coroada em
1837 aos dezoito anos de idade. Sua primeira ofdied® dormir sozinha, longe do controle
de sua mae. Seu comportamento e estilo influemsiaraociedade fazendo com que a era
vitoriana fosse sinbnimo de sofisticacdo, sobriedagontualidade. Até hoje caracteristicas
do povo Inglés. Controlou rigidamente a politicdeexa, dando provas de um marcante
patriotismo.

Conta-se que Vitdria se apaixonou pelo primo Albertassim tomou a

iniciativa de pedi-lo em casamento (é importantgstar que na época nenhum homem
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poderia fazer tal pedido a uma rainha). Foi a pgremeéz que se ouviu falar de um casamento
por amor. Ousada como era, Vitdria acrescentowaweastido de noiva, algo improprio para

uma rainha, um véu. Albert e Vitéria casaram-selénde fevereiro de 1840. Dessa uniédo
nasceram nove filhos.

Em 1861, o Principe Albert faleceu devido a febi®ide. Sua morte
devastou a rainha, que entrou em depressao, iseleuevitou sair em publico. Vitéria havia
perdido um marido dedicado e seu fiel conselhedra pssuntos do Estado. Sua ligagdo com
Albert era algo extremamente profundo, tanto quairsha guardou luto e se vestiu de preto
até o dia de sua morte em 22 de Janeiro de 1901.

Esse comportamento gerou fortes criticas, muitasstgpnaram o valor da
monarquia declarando o seu fim. Alertada pelos semselheiros, a rainha voltou a cena

publica, para se tornar uma das regentes maisgregula Inglaterra.
4.1 Emily Bronté

“Mais forte do que um homem, mais simples do gua grianca, a natureza
de Emily erguia-se solitaria” (CHARLOTTE BRONT&pud EMILY BRONTE, 1985, p.
372). Assim, Emily Bronté era descrita por sua il@é@rlotte, umas das poucas pessoas que
puderam retratar sua personalidade.

Emily Jane Bronté nasceu em Thornton Yorkshiren&®dinido em 30 de
Julho de 1818. Era a quinta dos seis filhos dadRdéBronté, um pregador protestante e Maria
Brandwell Bronté.

No ano de 1820, sua familia muda-se para o muaicipiHaworth. Um ano
depois, sua mée falece devido a um cancer, pravangt no Utero. Tendo perdido a mae aos
dois anos, foi criada pela tia Elizabeth Brandwalhtamente com seus cinco irméos, sendo
que duas falecem precocemente.

Depois da morte da mae, Emily e seus irmaos, AQigriotte e Patrick
(conhecido por Brandwell) tornaram-se um grupo deche exclusivo. Ndo mantinham
relagdes sociais, viviam uns para 0s outros, e éi@studavam muito.

Seu parque de diversdes era um brejo - que ficads @la casa em que
moravam - e suas proprias imaginacdes. Prova dissgue chegaram a criar 0 reino
imaginario de Angria, abarrotando varios caderras a histéria de suas guerras, seus reis,

seus feudos e suas leis.
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Emily teve menos educacgdo escolar que suas irmessof? seis meses na
Clergy Daughters’ Schophuando tinha seis anos; trés mesefae Head Schoofuando
tinha dezessete; e nove mese$aasionnat Hegeem Bruxelas, quando estava com vinte e
quatro anos. O resto de sua educacao recebeu anctoassua tia e sua irma Charlotte.

Era um membro animado no circulo familiar, mas fieta, ndo tinha amigos.
A pouca informacdo que se tem sobre Emily, mogransitas vezes, contraditoria. De
acordo com a irma Charlotte Brongp((dEMILY BRONTE, 1985, p. 11).

Em Emily, os extremos do vigor e da simplicidadeepam

encontrar-se. Sob uma cultura destituida de s, gostos
naturais e uma aparéncia modesta, jaziam um fogonepoder

secretos, que poderiam ter inflamado as veiasreatado o cérebro
de um heroi; mas ela ndo saberia defender os saissmanifestos
direitos, lutar pelas suas mais legitimas convem8n[...]. O seu
génio era magnanimo, mas quente e impetuoso; @sauto, um

modelo de firmeza.

Evitava qualquer pessoa fora de sua familia, eunaigh com 0 mesmo peso a
realidade e a fantasia. Recusou a ajuda da faen@lssisténcia médica ao contrair tuberculose.

Vindo a falecer em 19 de dezembro de 1848, comaapieimta anos de idade. Sobre a morte
da irm&, Charlotte Bront@pudEMILY BRONTE, 1985, p. 10) escreveu:

Nunca na sua vida, ela demorara a cumprir o gbe trela frente, e
dessa vez também pouco demorou. Declinou rapidanjent Dia a

dia, ao vé-la enfrentar com tal fortaleza o sofritog eu a olhava
com uma angustia feita de amor e admiracdo. Nunoada assim,
mas, também, nunca vi ninguém que se comparassaéa|[...]. O

terrivel era que, cheia de compaixdo pelos outtel propria nao
tinha pena. O espirito continuava inexoravel; da mr@mula, dos
membros inertes, dos olhos apagados era exigid@smm servico

gue eles tinham prestado quando s&os. Testemigsoae indo ousar
protestar era uma dor que nao se pode traduziaéamarps.

Emily s6 teve o seu reconhecimento, muitos anos apsua morte, e é tida

como a mais talentosa das irmas Bronté.

4.2 As irmas Bronté

Assim conhecidas as irmés, Charlotte, Emily e Alvheito se comenta sobre

essa raridade, que em uma Unica familia nasceéanescritoras, que deixaram sua marca na
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literatura mundial. Leitoras dedicadas e disciplasm dentre os seus autores favoritos,
estavam: Homero e Virgilio, Byron, Milton, Scott\élliam Shakespeare.

Adversas a publicidade, ocultaram seus nomes saldpaimos masculinos,
pois como mesmo disse Charlotte Bromigud EMILY BRONTE, 1985, p. 10):

[...] embora entdo n&o suspeitassemos de que masszra de pensar
nao era o que se chama “feminina”, tinhamos a issgie de que as
escritoras eram encaradas com espirito preconcdlaéaramos que
0s criticos por vezes usavam a arma do desprezs galcritos

femininos ou, ao contrario, da lisonja gentil atols®xo.

Assim nasceram, Currer (Charlotte), Ellis (Emilyh&on Bell (Anne).

Durante algum tempo, acreditou-se que as obrasdaditcom 0s nomes,
Currer, Ellis, e Acton, fossem produto de uma pessp Mas Charlotte apds a morte de suas
irmas, decidiu revelar os segredos por tras dastasi desconhecidos”.

Certo dia Charlotte encontrou um caderno de vepargencente a Emily. Nao
ficou surpresa, pois sabia que a irmé escrevia apeNo entanto, ao lé-los, se surpreendeu,
pois, aqueles ndo eram versos comuns, e muito nmeamelhantes aos que geralmente as
mulheres escrevem. Eram condensados, fortes, tensogeros, chegavam a parecer uma
musica peculiar, inspiradora, selvagem e melarolic

Reservada como era, Emily demorou algumas horas gmreconciliar com
Charlotte, pela descoberta que esta fizera e véiass para ser convencida de que aqueles
poemas mereciam ser publicados.

Anne, ao ver o entusiasmo de Charlotte, |he entregieas composicdes,
alegando que ja que os versos de Emily Ihe derato pazer, talvez ela quisesse ler os dela
também. Mesmo com um julgamento parcial, Charlpdecebeu que os versos da irma
cacula, demonstravam uma emocédo original e sind2egidiram entdo em fazer uma
pequena selecdo de seus poemas e edita-los. ldasitig a triade dos “Bell”.

A publicacdo do livro foi um trabalho arduo, con# gsperavam, elas néo
foram bem acolhidas. Poucas pessoas o conhecema éparlotte tudo 0 que merece ser
conhecido sdo os poemas de Ellis Bell (Emily Brpnté

O mau éxito ndo as enfraqueceu, cada uma comeegear@ver uma obra em
prosa, Acton Bell (Anne) escrevéAgnes Greye Ellis Bell (Emily) O Morro dos Ventos
Uivantes A primeira tentativa de Currer (Charllote) foadassada, seu livro escrito em um

volume foi rejeitado, mas uma editora, apesar dmisgg-se a publica-la, por razdes
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comerciais, acrescentou que “uma obra escrita és1 \wolumes, receberia a melhor das
atencdes”. Naquela alturdane Eyreestava sendo terminada em trés semanas, a editora
recebeu e o aceitou. Desse modiane Eyre, Agnes Grey e O Morro dos Ventos Uivantes
chegaram ao publico.

Charlotte e Anne tiveram outras publicacdes, adréoa de Emily. Das trés,
s6 Charlotte chegou aos quarenta anos. Anne momeano depois de Emily. Sobre a morte

da irma cacula Charlotte relatou que Emily:

[...] ainda ndo fora sepultada, quando Anne caentio Nao havia
uma quinzena gque o enterro se realizara, quandelpEnos que era
necessario preparamo-nos para ver a cacula acoarpanima mais
velha. Conforme o0 seu temperamento, ela seguiusmme&aminho
com passo mais lento e uma paciéncia que igualdeataleza da
outra. Ja disse que ela era religiosa, e foi naksatsinas cristas, em
gue tao firmemente acreditava, que Anne encontpmiogpara sua
dolorosa jornada. Testemunhei a sua eficacia noentorsupremo e
no calmo triunfo que elas Ihe proporcionaram. Afateceu a 28 de
maio de 1849 (CHARLOTTE BRONTMEpud EMILY BRONTE,
1985, p. 11).

Mas a morte precoce, tdo comum aos poetas roméntiéo impediu que as

irmas Bronté deixassem sua marca.

5 SinopsesRe Lear e oMorro dos ventos uivantes

Rei Learfoi escrita em torno de 1605, foi encenada palagira vez em 26 de
dezembro de 1606, sendo impressa em 1608. E umardades tragédias de William
Shakespeare. Uma obra magnifica, que entre ososésMIl e o XIX, recebeu inUmeros
elogios e maravilhosas comparacdes com obras coidona Sinfonia de Beethoven e a
Capela Sistina. Sobre a peca, Heliodora (20042pd&: “Toda a tragédia dRei Learvai
girar em torno do estabelecimento do que seraoreglasionamentos humanos as medidas
mais justas, adequadas segundo os ditames dazsaéuda organizacao social”.

Possui um carater inovador, ndo ha a presencaedgertos misticos, sendo
considerada uma obra da fase mais madura de Slkeakesp peca se realiza em torno de um
drama familiar, no qual o personagem titulo, pggsaum caminho de sofrimento, culpa,
perddo e aprendizagem. Tudo desencadeado a partimdato impensado e arbitrario, a

escolha pelas filhas bajuladoras:
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O preco que Lear paga por seu erro de julgamentrrivel, e a
tragédia inteira € uma monumental metéfora sobrgnes niveis de
afeto que determinam o equilibrio na familia, ntais e na natureza
[...]. E s6 quando finalmente perdendo a condigioed Lear retoma
a sua condicdo de homem [...] (HELIODORA, 20043).

Com Lear somos levados a jornada de um rei que eem gitenta anos,
aprende pela humilhagéo e pelo sofrimento, a sehamem em pleno significado da palavra.
A amar o proximo e a identificar o amor filial vadtiro quando o encontra.

A peca € composta por cinco atos, com diversassceada um. Tudo tem
inicio quando Lear o rei da Bretanha, decide dividseu reino entre suas trés filhas: Regan
(esposa do duque de Cornualha); Goneril (esposlugiae da Albany); e Cordélia (que tinha
por pretendentes o duque da Borgonha e o rei da&yaPara determinar como a divisao
seria feita, pede as filhas que demonstrem a §mtid amor e a devo¢cao que nutriam pelo
pai. Apenas Cordélia contraria as expcetativasddaclarando seu amor, como sendo o laco
natural e normal das relagcbes entre pai e filhgoQke vaidade e desapontamento deserda
Cordélia, a entrega sem dote ao rei da Franca wpalsa do reino. Ao interceder por
Cordélia, o duque de Kent € expulso também. Todawavez de partir para o exilio, retorna
ao reino disfargado, vindo a se revelar somentsabda peca.

Enquanto isso, o conde de Glocester, agindo deafsemelhante a Lear,
enganado pelo filho bastardo, acredita que o #fsulBgitimo Edgar tem planos para mata-lo.
Edgar foge e se disfarca de mendigo.

Arrependido Lear volta sua ira contra Goneril, geeune com a irma Regan
contra o pai. Os trés se encontram na casa do Gn@ddcester, onde o rei rompe com as
filhas. Expulso, o rei enlouquece e se refugia em gabana. A mesma em que estdo Kent e
Edgar disfarcados.

O filho ilegitimo de Glocester, Edmundo, conspi@/amente contra o pai,
acusando-o de se aliar aos franceses para invaBiretanha. Enraivecido, o duque da
Cornualha arranca os olhos do Conde e o expulgadgaia casa. Cornualha é assassinado
por um servo fiel do Conde de Glocester. O Conego ® arrependido de ter acreditado em
Edmundo, segue guiado por Edgar (sem saber qué setefilho) até encontrar-se com Lear.

Edmundo torna-se amante de Regan e Goneril e psegainte consegue ser
o Comandante das Forcas Inglesas. Ao lado do digj@dbany, vence os franceses e prende
Cordélia e Lear, condenando-os a morte. Com cildadsdmundo, Goneril envenena a irma
Regan, se suicidando pouco tempo depois, ao ven adultério descoberto. Glocester morre

de culpa, quando Edgar se revela. Avisado por Kdhgny prende Edmundo que confessa a
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trama e avisa sobre a sentenca de morte de Leandél@a. Contudo, € tarde demais, Cordélia
ja havia sido enforcada e Lear morre tentando meeama filha.

O Morro dos Ventos Uivantdei publicado em 1847, ndo foi bem recebido
pela critica, foi classificado como uma obra sgdpsvertida e patoldgica. Sua natureza e

significacdo foram incompreendidas. Charlotte refqmio de uma nova edigcdo @eMorro
dos Ventos Uivantatisse o seguinte:

Acabei de lerO Morro dos Ventos Uivantes, pela primeira vez,
obtive uma clara visdo daquilo a que se chamal{eez, com razéao)
0s seus defeitos; consegui ter uma nocéo definedaotho o livro

surge aos olhos de outras pessoas - as pessoafajuenheceram a
autora, que desconhecem a localidade em que aihisgdesenrola
[...] Para todas essas pessdasMorro dos Ventos Uivantedeve

parecer um livro rude e esquisito. As bravias chzas do norte da
Inglaterra ndo podem ter, para elas, qualquerdsser, a linguagem,
as maneiras, as proprias moradas e 0s usos domsédtis poucos
habitantes dessas regides devem ser, para taiegiem grande parte

ininteligiveis e - quando inteligiveis - repulsijjos] (CHARLOTTE
BRONTEapudEMILY BRONTE, 1985, p. 13).

Charlotte admite que o livro da irma, € um tantarga selvagem, rustico e
espinhoso, tal qual uma raiz de urze (uma das shigeplantas da familia das Ericaceas).
Reconhece que o comportamento anti-social de Esuly,imaginacdo sombria e poderosa,
forneceram a irmd o material necessario para gawiale personagens como Earnshaw,
Catherine e Heathcliff. Revela ainda, que ao @s{Emily ndo sabia o que tinha feito. Que o
editor ao ler o manuscrito, assustou-se sob aoat&nte influéncia de naturezas inflexiveis e

impiedosas, de almas perdidas e em decadéncis;egtass cenas tiravam o sono durante a
noite e perturbavam a mente durante o dia.

Ao finalizar o prefacio Charlotteapud EMILY BRONTE, 1985, p. 17)
concluiu que:

O Morro dos Ventos Uivantef®i talhado numa oficina rude, com
ferramentas simples e materiais caseiros. O esceftoontrou um
bloco de granito numa charneca solitaria; olhan@ogbe, viu como
dali se podia tirar uma cabeca selvagem, escunigtrai uma forma
modelada com pelo menos um elemento de grandezaforca.
Trabalhou com um tosco cinzel e sem mais modelqudovisdo das
suas meditagcbes. Com tempo e trabalho, o bloctofando forma
humana; e la esta ele, colossal, escuro e cenuglo, estatua, meio
rocha: no primeiro consenso, terrivel e semelhanten deménio; no
segundo, quase belo, pois a sua coloracédo € umnénguave, que o
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musgo da charneca reveste; e a urze, com suas maliagpéoridas e a
sua fragrancia, cresce fielmente junto ao pé dangey
A grandeza da Obra de Emily Bronté inicia-se par salo. Embora em
portugués sej® Morro dos ventos Uivantes titulo em inglés &/uthering Heightsp que
nos deixa intrigados. Uma vez que ndo se enconpalavra wuthering no dicionario. A

explicacdo estd no proprio livro, no capitulo unrgdo Lockwood diz:

A propriedade do Sr. Heathcliff chama-se, adequadéen Wuthering
Heights, sendo wuthering um significativo adjetwmvinciano para
designar o tumulto atmosférico ao qual ela estéitasugem tempo
tempestuoso. De fato, ali sempre sopra um ar puestienulante;
pode-se imaginar a furia do vento do norte soprasdbre a
propriedade, pela excessiva inclinacdo de algumszados abetos,
plantados na extremidade da casa e por uma filaesdgialidos
espinheiros, todos estendendo os seus membros saardirecao,
como se pedindo esmolas ao sol. Felizmente, otatqutuidou de
fazé-la forte: as janelas, estreitas, estdo benutals na parede, e os
cantos sdo defendidos por grandes pedras sali@R&SNTE, 1985,
p. 20).

A obra de Emily Bronté é composta por 34 capitdesdo que até o inicio do
quarto, a historia é narrada por Lockwood, o namaatidrio do Senhor Heathcliff na Granja
Thrushcross. A partir do quarto capitulo, Nelly BDesssume a narracdo, ajudando 0 novo
inquilino a entender este mundo que agora ele #ate ppermanecendo até o capitulo 30,
quando Lockwood volta a narrar a histéria preparpdma os acontecimentos finais do
romance.

O romance tem inicio quando Lockwood decide conhemelhor o
proprietario da residéncia que agora é inquilin8eahor Heathcliff. A falta de hospitalidade
do Senhor do Morro dos ventos Uivantes, faz com lgqpekwood deseje ir embora, no
entanto, devido a uma tempestade, é obrigado ra Eoguanto tentava dormir, Lockwood vé
na janela, o fantasma de Catherine Earnshaw d@&sdobque a casa possui segredos do
passado.

Ao voltar a Granja Thrushcross, Lockwood descolwe dlelly Dean, sua
empregada, fora criada no Morro dos ventos Uivaatpertanto, conhece todos os segredos
gue aquela propriedade possui. Lockwood interesgaeite a Nelly Dean que lhe conte a
historia. E ela o faz.

O Senhor Earnshaw até entdo proprietario de O MiwsoVentos Uivantes,

apos voltar de uma viagem a cidade de Liverpoolx& consigo o garoto Heathcliff, para
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viver com ele, sua esposa e seus dois filhos Hingll€atherine. O menino conquistou de
imediato o carinho de Catherine e o 6dio de Hindlgym a morte do patriarca, Heathcliff
passa a sofrer nas méaos do irméo de criacdo. Sngortudo por Catherine.

Certo dia, enquanto brincavam escondidos na mawmgdoha, a Granja
Thrushcross, Catherine se machuca e é levada pateodA convivéncia com 0s jovens
refinados Edgar e Isabella Linton, muda o compagtamde Catherine. Que mesmo amando
Heathcliff se casa com Edgar anos depois. Hedtlpdifco antes do casamento vai embora.

Tempos depois, Heathcliff volta em busca de vingai8e aproveitando da
decadéncia de Hindley, instala-se no Morro dos &&htlivantes, volta a estabelecer contato
com Catherine e se casa com a irma de Edgar. Cses @sontecimentos e as constantes
discussbes entre Edgar e Heathcliff, Catherine@eemorre deixando o6rfa sua filha recém
nascida, que fora batizada com o mesmo nome da mae.

Com a morte de Catherine, Heathcliff se torna moaiel e amargo. Nao se
importando com seu filho Linton, fruto de seu casatm com a ja falecida Isabella.

Os sentimentos de paixdo e 6dio chegam até a segendcao. Heathcliff une
as duas casas, O Morro dos ventos Uivantes e gaGFamuscross, com 0 casamento de
Catherine e Linton, para vingar a morte de sua amadton morre pouco tempo depois. Mas
mesmo assim, Catherine se vé forgcada a morar nooMos Ventos Uivantes com seu sogro
e o filho de Hindley Earnshaw, Hareton. Ao finalatteliff morre e Catherine e Hareton se

apaixonam terminando assim, o ciclo de édio e vigga
6 Uma abordagem intertextual e as obraRel Lear e O morro dos ventos uivantes

Cerca de duzentos anos separam Emily Bronté deawWilEhakespeare. Isto
ndo impediu o didlogo entre suas obfadylorro dos ventos Uivantepublicado por Bronté
em 1847 eRei Learescrita por Shakespeare em 1605. Sabe-se que asniaspiracées de
Emily foi o grande dramaturgo inglés, que faleceis déculos antes do nascimento da autora
de um dos romances mais intensos e polémicosjiéossc

A primeira vista, uma comparac&o entre os doisathais parece absurda para
se dizer o minimo. O mais l6gico seria apontar slifl@sencas, como por exemplo, a forma
como foram escritosRei Learé uma peca teatral ® Morro dos Ventos Uivantesim
romance), ou o0 seu proprio enredo. Entdo em qus elsms obras sdo semelhantes? Em que

ponto existe um didlogo entre elas?
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Para comecgar a responder a essas perguntas, vaoupenar o conceito de
intertextualidade. Conceito este, que partiu desgupostos do dialogismo Bakhtiniano.

Para Bakhtin, “o discurso literario ndo é um ponim, sentido fixo, mas um
cruzamento de superficies textuais, um diadlogoat@ay escrituras” (FIORIN, 2006, p. 51).
Entendemos, portanto, que um texto esta semprei@doga com outro texto. Sempre ha a
presenca do outro naquilo que falamos, ouvimoseesmos ou lemos.

Outro aspecto que deve ser mencionado € sobre edeittialidade na
recepcédo. Cury, Paulino e Walty (2005, p. 54) dizem

Toda leitura €é necessariamente intertextual, pa®, ler,
estabelecemos associacfes desse texto do moment@utms ja
lidos. Essa associacéo € livre e independe do aor@da consciéncia
do leitor, assim como pode ser independente dagatedo autor.

Sobre isso podemos exemplificar com a escolha ld@as®ecas como parte do
cenario das duas obras. Pela sua biografia, sabegom®sEmily cresceu, viveu entre as
charnecas Inglesas e as conhecia como ninguémmtisliote, para quem ja conhece a dRea
Lear (1605) de William Shakespeare fica impossivel r@@&eif uma relagédo entre os dois, e se
questionar se as escolhas das charnecas também iioilaéncia do grande dramaturgo
inglés.

Outro exemplo que nos leva a esta reflexdo € odatgque ambas as obras
compartilham o nome de um personagem; Edgar Lietor© Morro dos Ventos Uivantes
(1847) e Edgar filho do conde GlocesteriRei Lear(1605).

Para Heliodora (2004, p. 84), o Edgar Rlei Lear(1605) é “bom, honesto,
afetuoso, leal, de tal integridade que, um pouconac8rutus e Otelo, nem sequer Ihe ocorre
gue 0s outros ndo sejam tao integros quanto gle [..

Sobre Edgar Linton encontramos diferentes opiniBasa Thornley e Roberts
(2006, p. 125) “ele € um homem sem carater, semefia”. Ja a irma de Emily Bronté,
Charlotte, vé em Edgar Linton um exemplo de persey@a e docura. Segundo ela, alguns
dirdo que qualidades como essas ndo sdo apre@adasn homem como seriam em uma

mulher, no entanto, para sua irma Emily este déscarachista era intoleravel:

Nada a indignava mais do que a insinuacdo de digeladade e a
cleméncia, a abnegacéo e a bondade, virtudes ag@sanas filhas de
Eva, se tornavam fraquezas nos filhos de Adao.eSiasta que a
misericordia e a indulgéncia eram os mais divirtobwtos do Ente
Supremo que tanto fez o homem como a mulher, eoquee dava
gléria ao Criador ndo podia desgracar nenhum degssda fragil
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humanidade. (CHARLOTTE BRONTE apud EMILY BRONTE,
1985, p. 15-16)

Mais uma vez ndo podemos afirmar que a escolhad® ma personagem de
Emily Bronté tenha sido inspiracédo da peca tedebhakespeare. Todavia, apoés a leitura das
obras e principalmente depois do parecer de Hetod® Charlotte, podemos notar
semelhancas e principalmente que, mesmo sem uergda declarada, a associagao entre 0s

dois personagens é perfeitamente possivel.
Sendo assim, vamos iniciar a nossa analise retamarmdnceito de uma das

formas de relacdo entre textos, a intertextualidadaicita. Esta que ocorre “quando, no
proprio texto, é feita mencédo a fonte do intertgxtyy (BENTES, CAVALCANTE e KOCH,

2008, p. 28).
Ao final do capitulo Il de&O Morro dos Ventos Uivantes (184&ncontramos a

seguinte mengao:

Quando abri a porteira, dois monstros peludos @odane ao
pescoco, jogando-me ao chdo e apagando a lantengaanto a
risada conjunta de Heathcliff e Hareton ultrapassas limites da
minha raiva e da minha humilhac&o. Felizmente obds pareciam
mais inclinados a esticar as patas, a bocejarraaba caudas do que
a devorar-me vivo; mas ndo me deixavam levantarenige de jazer
no chao até que os seus donos se dignaram chantelonschapéu,
tremendo de faria, ordenei que me deixassem saalvez se
arrependessem, se eu ficasse mais um minuto nagasda- com
varias e incoerentes ameagas de vinganca, queuanaimiléncia
faziam lembrar o Rei Lear (BRONTE, 1985, p. 34).

Nota-se claramente a citacdo ao personagem dadpegalliam Shakespeare,
a referéncia é uma das formas de intertextualidagiel. facilmente o leitor pode interpretar a
unido dos dois textos, desenvolvendo melhor o pagem de Emily Bronté. Rei Lear € o rei
que rejeita uma de suas filhas, por esta lhe ap@sem amor com medidas, e acaba por ser

rejeitado pelas outras duas, e ao descobrir @trajgra vinganga:

[...] Oh! Céus, dai-me paciéncia, paciéncia de mpeessito! Estais
vendo aqui, deuses, um pobre velho, tdo cheio dar@e como de
anos, desgracado em ambos! Se sois vOs que maveaisracoes
destas filhas contra o préprio pai, ndo me enlog@setanto que o
suporte pacientemente; inflamai-me de nobre c@endo permitais
gue as armas das mulheres, as gotas d’agua, mamsimdras faces
de homem!Nao, megeras, desnaturadas!'Eu me vindareios da
maneira que todo o mundo vera... farei tais coisasque serao,
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ainda ndo sei, mas serdo o terror de toda a feerssais que esteja
chorando. Nao, nédo chorarei; tenho todo motivo pacaar, mas este
coracdo se esfalecerd em cem mil pedacos, antesugabore [...]
(SHAKESPEARE, 2005, p. 70-71).
Apenas este trecho ndo é suficiente para dizermesima comparacao entre
Rei Leaf1605) eO Morro dos Ventos Uivantg4847) é possivel. Ele somente nos prova que
Emily Bronté se inspirou na peca escrita por Shada®. Por isso, tratamos a seguir da
intertextualidade tematica, que como dissemos ianteente € a relacdo entre 0s mesmos
temas abordados. Temas estes, que podem se nargfiese diferentes géneros literarios. O
que ira ocorrer entre as ob@sviorro dos Ventos UivanteRei Lear
Em vista disso, vamos a seguir, discorrer sobteraas que perpassam as duas
obras.

6.1 O amor

O amor na tragédia deei Lear ndo traz a cura, na verdade, 0 amor € a causa
de todos os conflitos apresentados na peca, sejoolivre, ou 0 amor perpassado pelo 6dio
ou vinganca.

Para Heliodora (2004, p. 52):

A mais terrivel licdo sobre a verdadeira naturezamor, € aprendida
por Lear. Toda tragédia dd&Rei Lear vai girar em torno do
estabelecimento do que serdo as medidas mais,jusdaguadas
segundo os ditames da natureza e da organizagab soc

Toda a tragédia € uma enorme representacao soblfeensos niveis de afeto
que definem o equilibrio no Estado, na natureza ramilia.

No caso de Lear e Edgar, o amor age fazendo comlgsisofram por excesso
de amor, enquanto Goneril e Regan sdo movidaspelsso de luxudria e inveja.

A afirmacéo “o amor € a sabedoria dos tolos eieetalos sabios” (JOHNSON
apudBLOOM, 2001, p. 596), ndo teve a intencdo de smired obra de Lear, mas tal citacao
cabe-se dentro do contexto shakespeariano, ea=zlas limites do amor na pega.

A tragédiaRei Leare o romanceD Morro dos Ventos Uivantegém nos
mostrar exatamente isso, uma mistura de amor cbededa, 6dio e tolice.

Remetendo-se ao personagem Edg#&te+Lear— o proprio nos prova essa

mistura de amor, 6dio, tolice e sabedoria: “Edgand-se sabio, mas para ele, amor ainda é
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tolice, causando-lhe dor inconsolavel pelo sofritnate suas duas figuras paternas”, que é o
pai o Conde Glocester e o padrinho Lear.

A obra ainda traz o amor excessivo de Lear porfithe Cordélia, e isso é
demonstrado principalmente no fim da peca, quardo inorre ao ver a filha morta.

Edmundo, filho de Glocester e meio irmdo de Edgema para ambos, em
funcé@o de colocar pai contra filho, e assim ficamca parte da heranca de Edgar, ja que
Glocester brigaria com Edgar, retirando-lhe o tbreie heranca, apos a trama. A armacao €
executada com éxito, para satisfacdo de Edmundo.

Edgar, injusticado, acaba por descobrir a tram&diaundo contra ele, e por
ISSO seu amor servil 0 prepara para agir contrauadm por isso na pec¢a, o amor de Edgar
sera tao catastrofico quanto o de Lear, pois & mis$ta descoberta Edgar consegue enxergar
quem é realmente Edmundo, que é imune ao amoro spreE deste modo, agir contra ele,
torna-se dificil.

Para Bloom (2001, p. 597):

O que a peca, na verdade, desafia € a nossa agaliziniversal do
valor do amor em familia — isto é, o valor pessosbcial do amor. A
peca expressa profunda angustia com relacdo alskxdeahumana, e
um desespero piedoso quanto ao carater mutuamestalidor do
amor paterno e filial.

Referindo-se ao valor do amor filial &ei Lear(1605), tudo € doloroso, desde
qguando Cordélia afirma sentir um amor natural ep#iee filha apenas, até a condenacédo de
sua morte, e levando consigo Lear; o desprezo, c@mbeé Odio de Goneril e Regan; o
injusticado Edgar que vai da descoberta da trammada por Edmundo até se passar por
mendigo e levar a verdade ao seu pai — 0 Condee&Krc— o qual quando descobre a
verdade, morre de culpa. Existem outras atrocidgdesacontecem nessa peca, que se levam
a crer que o amor é idéntico a dor.

Podemos colocar nesse mesmo parametro, que algtiogsctém uma visao
otimista, defendendo ainda a ideia de redencagéstrdo amor, e enfatizando que todos os
vildes da peca sdo punidos pela justica.

Exemplificando a afirmacéo acima, temos:

Os monstros das profundezas tém o fim que mere€swald é
morto por Edgar; Cornwall € ferido, mortalmente; pm empregado
qgue defende Glécester; Regan é envenenada poriguoerse mata
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com um punhal; Edmundo é ferido por Edgar (confoonpEiblico ja
esperava) (BLOOM, 2001, p. 598).

A briga entre irmaos; a traicdo de pais pelas dillkmde um filho natural, o
filho sincero e a filha devota, sdo incompreendigel®s seus proprios pais. Mediante a essa
incompreensao, foi o que talvez levou a toda eaggdia, assim como Glécester e Lear sao
mortos pelo amor paterno, pela autenticidade esrdade desse amor.

Com isso Bloom (2001, p. 599) afirma:

Uma unica forma de amor é valida: a que prevalaceijnal, entre
Lear e Cordélia, Glécester e Edgar. Tal valor, sgaitmos de lado
nocdes irrelevantes de moralismo transcendentalla nem de
negativo: pode ser mais forte do que a morte, emlere tdo-
somente a morte, ou a uma espécie de vida vegetaid/ caso do
extraordinério Edgar, o sobrevivente entre os sates na obra de
Shakespeare.

Shakespeare transforma o amor, seja ele de nafiaredar, social ou erotica,
no maior dos valores dramaticos e estilisticosyamdo o amor de quaisquer valores
supostamente proprios.

Ainda podemos tratar o0 amor nessa peca, como idiéned, que destroi
qualquer outro valor que a esse amor se oponlageafnda € uma obsessao romantica.

Johnson §pud BLOOM, 2001, p. 605) observou que Shakespearasaese a

fazer do amor um agente universal:

O amor é apenas um dentre muitos sentimentos,oetendo grande
influéncia na vida como um todo, desempenha umeafumeduzida
na dramaturgia de um poeta que tira as suas idaiagda real e s6
exibe aquilo que esta diante de seus olhos. Ela sple qualquer
outro sentimento, em dose normal ou exorbitantesaréa felicidade
ou calamidade.

A maior vantagem de Edmundo, que é brilhante el hsdiire os demais
personagens da peca, € o total desapego de afettaouliares, talvez seja por essa auséncia
do sentimento amor que Edmundo tenha se transforeradalguém vil e maligno, pois esse
sentimento tratado logicamente neste aspecto candosum sentimento bom, capaz de
transformar para o bem as pessoas.

O excesso de amor por parte de Lear vai aléem dgdacom Cordélia, que

inclui o Bobo e outros personagens, assim comoraiost
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A adoracdo de Lear, por parte de Kent, Glocestdhardy e,
principalmente, do afilhado, Edgar, € dirigida réjgenas a grande
imagem da autoridade mas ao emblema central do anue
familiares, ou patriarcal [...] . O sentimento eitante, ou o impulso
do amor familiar, tanto em Lear como em Edgar, @ausalamidade
(BLOOM, 2001, p. 606).

Essa afirmacéo, na verdade, fala mesmo da relagéitiadr, e com base nessa
palavra “familia”, sdo englobados varios aspeatoso: 0s entes de uma familia podem se
dar bem; de outra familia, esses entes podem ndar $&m e se detestar um ao outro; podem
ainda se dar bem com alguns entes e outros ndm,Br# varios detalhes e tracos marcantes
que definem uma relacdo familiar que pode ser hoauon. EmRei Lear, essa relacao
familiar, por enfrentar essas diferencas e aspeetdsrma equivocada, levou a tragédia.

Em O Morro dos Ventos Uivantés847), encontramos tanto o amor fraternal,
tanto o amor carnal, além do 6dio rodeado no romanc

Pelo senso comum, diz-se que a obra de Emily Brugnté& a historia de amor
e odio vividos por Heathcliff e Catherine EarnshaWodavia, ha muito mais neste romance
do que uma bela ou tragica histéria de amor.

Ao dizermos queRei Lear (605) eO Morro dos ventos Uivantefl847)
possuem temas parecidos, nos referimos, entresattrsas, ao amor, as relacdes nao apenas
entre um homem e uma mulher, mas sim entre pallos.fSr. Earnshaw, Hindley, Edgar e
Heathcliff, todos eles agem de formas diferentagesimilares a Rei Lear ao experimentarem
a paternidade.

O amor assim como eRei Lear(1605, € a causa de todas as divergéncias na
obra. Tal como Lear, o Senhor Earnshaw tinha sedilpcédo. Ao trazer para o Morro dos
ventos Uivantes, o pequeno Heathcliff, que geraddiia, 6dio e repulsa por parte de seus
filhos, Hindley e Catherine, pela sua esposa,ra@me&gada Nelly Dean.

Com o passar do tempo, Catherine se afeicoa a tliffatbrnando-se sua
amiga. Mesmo este sendo rude e possuindo modogesin@atherine ndo se importava e
ambos brincavam juntos pela propriedade.

Diferentemente do que ocorreu com Catherine, Hyndléo suportava a
presenca de Heathcliff, o0 maltratando sempre aunatima oportunidade. O Sr. Earnshaw ao
descobrir que o filho mais velho perseguia o sého fadotivo, apegou-se ainda mais a

Heathcliff, tornando-o0 o seu favorito.
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Apds a morte da Senhora Earnshaw, Hindley passooli@ o pai como
opressor, em vez de amigo, e Heathcliff como unrpaglor do afeto do pai e dos seus
préprios privilégios” (BRONTE, 1985, p. 54). Esteferéncia por parte do pai, acabou por
tornar Hindley um menino invejoso, rancoroso e gmado. Segundo Nelly Dean, bastava
uma palavra do patrdo (o Senhor Earnshaw), paratayiee a casa tivesse que se dobrar
perante os caprichos de Heathcliff.

ApoOs a doenca, a preferéncia do Senhor Earnshaviigathcliff, tornou-se

ainda mais intensa:

Qualquer coisinha o incomodava e a mera suspeitgudea sua
autoridade estivesse sendo contestada bastavagaca-lo fora de
si. Isso ocorria principalmente quando alguém tentdominar o seu
favorito ou impor-se a ele. Nao permitia que sasis¢ uma s6 palavra
contra ele e parecia ter metido na cabeca a igetpé porque gostava
de Heathcliff, todos os demais o0 odiavam e dessjdli@ mal
(BRONTE, 1985, p. 57).

Para ndo causar sofrimento ao Senhor Earnshaws tgde eram mais
sensiveis na casa, satisfaziam sua “parcialidad&ne isso contribuiram para alimentar o
orgulho e o temperamento caprichoso de Heatheli,claro aumentar ainda mais o 6dio e a
inveja de Hindley. Por fim, o jovem foi mandadogam colégio preparatoério, para que suas
demonstracdes de desprezo por Heathcliff, ndo naksem numa piora da saude do pai.

Hindley voltou pra casa para o funeral do pai e &) trouxe Francés, sua
esposa. A partir deste momento a situacao de Hiéfattacpropriedade do Morro dos ventos
Uivantes se complicou. Com a morte do Sr. Earnshkémdley tornou-se o homem da casa, e
com isso, Heathcliff passou a ser humilhado. Eemado constantemente de vagabundo e
fora proibido de fazer as refeicbes com todos nsamr@ua vinganca tinha comecado. Afastou
Heathcliff da companhia da familia, e o transforreauum empregado da casa.

O primeiro e unico filho de Hindley, Hareton, nascmas a alegria de ter um
herdeiro pouco durou. Sua esposa que estava tisicegu um tempo depois. Hareton passou
a ser cuidado por Nelly, e desde que estivesse saarde e ndo chorasse Hindley ficava
satisfeito. Quanto a si, estava desesperado, aoaldi e desafiava Deus e o mundo. “[...] seu
sofrimento era do tipo que n&do se lamenta. Nemashonem rezava [...]” (BRONTE, 1985,
p. 83). Seu comportamento era amargurado e tirAmm®os os empregados o abandonaram,
com excecao de Nelly e Joseph. Nelly, pois ndoigukixar o bebé Hareton e Joseph, pois

tinha por vocacéo estar no lugar em que houvesga impiedade a censurar.
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Hindley passou a nutrir amor e odio pelo filho. €éntsmento negativo, com
certeza por lhe culpar pela perda da esposa arSadeente gracas a Nelly Dean Hareton nao

fora assassinado pelo pai:

Ele entrou vociferando pragas horriveis e surpregmde bem na
hora em que eu estava procurando esconder o fdharméario da

cozinha. Hareton tinha verdadeiro terror, tanto dearinhos

animalescos do pai, quanto da sua faria de lousoprameiros o

faziam-no correr o risco de ser amassado e estemiyunom abracos,
e a segunda, o de ser lancado no fogo ou jogadeacarparede, de
modo que o pobrezinho ficava quietinho onde quereguo colocasse
(BRONTE, 1985, p. 91).

Hareton foi crescendo, e seu pai afundou-se a diadam bebidas e jogos, se
endividando mais e mais. Catherine se casou comrHdgton e mudou-se para a Granja
Thrushcross levando consigo Nelly Dean. A estaralttieathcliff havia fugido, ficando
desaparecido por quase trés anos. Ao voltar r@im, ue ndo se sabe como aconteceu,
compra as dividas de Hindley e instala-se no Mda® ventos Uivantes. A fim de se vingar
ndo so de seu inimigo de infancia, mais tambémaioeim que Ihe roubara a mulher amada,
ou seja, Edgar.

Com sua mudanca para o Morro, Heathcliff desenvaivetipo de relacéo
fraternal com Hareton, tanto que este o admiragaaenava quase como um pai. Nado que
houvesse demonstracdes de afeto e carinho, masaéotma estranha e incomum, Hareton

era protegido por Heathcliff. Para Charlotte BraagudEMILY BRONTE, 1985, p. 16):

Heathcliff revela um Gnico sentimento humano, e é&m seu amor
por Catherine; o qual é um sentimento selvagemsendano, uma
paixdo que poderia fervilhar e brilhar na ma esséte um génio do
mal, um fogo que poderia formar o centro tormentesa alma
eternamente sofredora de um magnata do mundo ahferrpela sua
insaciavel e interminavel devastacéo, acarretaeaug@o da sentenca
gue o condena a levar consigo o inferno, aonde queele va. Nao,
0 unico elo que liga Heathcliff a humanidade € @ mal confessada
preocupagao com Hareton Earnshaw - o jovem quareleou [...].

Podemos entender que apesar de ter tomado todenesio jovem Hareton e
apos a morte de Hindley, té-lo transformado em uiado, havia sim, algum sentimento
fraterno e talvez até filial por parte de Heatliclif

Para continuar sua vinganca Heathcliff se casaa@ama de Edgar, Isabella.

Transformando a vida da jovem num verdadeiro imfern
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Ndo acredite numa Unica palavra que ele diz. E wemodio
mentiroso, um monstro. Ndo um ser humano! Ja nee distes que
poderia ir embora; fiz uma tentativa, mas ndo aegeti-la! Apenas
peco, Ellen, que vocé ndo conte nada desta conwdesae a0 meu
irmao ou a Catherine. Embora finja outra coisaye ele quer é levar
Edgar ao desespero: diz que casou comigo de ptop@sira obter
poder sobre ele; mas ndo obterd... serd precisewqu®rra primeiro!
Espero e peco a Deus que ele esqueca a sua ckapaloéncia e me
mate! O Unico prazer que eu posso ter é morrer &lo \morto!
(BRONTE, 1985, p. 173).

Apesar da primeira tentativa frustrada, Isabellasegue fugir do Morro e se
muda para Londres, carregando em seu ventre umdeusua tragica unidao. O pequeno Linton,
€ uma crianca doente e apesar dos desejos dogar,Eghds a morte da mae, passa a viver com
o pai, Heathcliff.

Linton representava para o pai a sua chance dduaosoa vinganga. Sua
amada Catherine falecera, deixando ainda bebéfilmaaCatherine Linton, (a qual trataremos
por Cathy, apelido que recebera do pai Edgar).Hdgtittinha por objetivo unir o Morro dos
ventos Uivantes e a Granja Thrushcross, atravasasi@amento entre seu filho e a filha de seu

rival. O que verificamos no seguinte trecho:

Posteriormente, Heathcliff forca seu proprio filhm,fraco Linton
Heathcliff, a beira da morte, a casar-se com aafitte Cathy,
Catherine, para obter o controle também de ThroskdBrange, cujo
dono, Edgar , também estava a beira da morte. ddaidiante, ele
passa a controlar tudo o que sempre desejou e,agliauoprimir a
nora e ao filho de Hindley, Harenton, Unicos rersaartes dos
Earnshaws e Lintons (DIAS, 2010, p. 10).

Heathcliff tratava o filho apenas como um objetmauforma de conseguir o

gue queria, o que fica claro, no excerto, que Ne#an leva o pequeno Linton para viver com
0 pai:

Vou tratd-lomuito bem, ndo precisa ter medo - falou ele rindo - S6
que ninguém mais deve se preocupar com ele [.rjeafilho é
herdeiro da propriedade onde vocé mora e eu ndargode que ele
morresse enquanto nao tivesse a certeza de ssusessor. Além
do mais ele éneufilho e eu sonho com o triunfo de ver meu filho
senhor das propriedades deles, pagando aos filetes para
cultivarem as terras do seu pai. Esse é o Unicoivonoapaz de me
fazer suportar o garoto: desprezo-o pelo que edeodeio-o pelas
recordagfes que ele me traz! Mas essa razédo éestdicsera tratado
tdo bem quanto o seu patréo trata a filha (BRONBBS5, p. 231).
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Talvez a relacdo mais saudavel e verdadeira, sgj@ €athy e seu pai Edgar.
Ao contrario de Hindley que com a perda da mulhessp a odiar o filho. Edgar ama e
protege verdadeiramente sua filha. E esta Ihebtg&rio amor e dedicacdo na mesma

intensidade

Nada me faz sofrer, neste mundo, senédo a doergapde- respondeu

Cathy - Nada me importa, em comparacdo com papaiuri€a...

nunca, nunca... enquanto estiver no meu juizoj ¢arelirei algo que

lhe cause preocupagdo. Amo-o mais do que a mim eesken [..]

(BRONTE, 1985, p. 254).

O amor filial presente nas duas obras, nos levaefietir, sobre as

consequéncias de nossas escolhas. Lear é levadddigdp ndo quando escolhe Regan e
Goneril. A tragédia em sua familia ja estava aradai quando Lear deixou claro sua

predilecdo pela filha cacula. No seguinte trechaoteesta confirmacgéao:

LEAR - Siléncio, Kent! Nao te metas entre o drag&ua furia! Dela
gostava mais do que ninguém e pensava poder canfigpouso de
minha velhice aos seus ternos cuidados. Fora dafpge de minha
presenca [...] (SHAKESPEARE, 2005, p. 32).

Esse favoritismo gerou 6dio e inveja e principaitaeum forte sentimento de
rejeicao por parte de suas outras filhas.

O mesmo ocorre na obra de Emily Bronté, ao adotathtliff, o senhor
Earnshaw passa a ser negligente em relagéo adrsemaéis velho. E a partir deste momento
que o desequilibrio é instaurado.

Tal qual emRei Lear(1605), as relacdes familiares sao reunidas des/ari
aspectos. Talvez o principal deles, seja a rivdédentre os membros de uma mesma familia.
Na obra de Bronté, temos Heathcliff e Hindley “@umelo” pelo poder de O Morro dos Ventos
Uivantes. EmRei Lear,nos deparamos com Regan e Goneril que mesmo seeminate

direto, “duelavam” com a irma Cordélia para assamio controle do reino.

6.2 A paixao presente nas duas obras

Outro tema que percorre as duas obras é a paisda.dempreender melhor
em que sentido a intertextualidade temética spriagente, iniciamos pela seguinte afirmacao
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de Thornley e Roberts (2006, p. 125), “0 romancé&nely Bronté vem sendo comparado
com oRei Lear(1605) devido a sua imensa e incontrolavel pdix&o

Mais uma pergunta nos surgiu, que imensa e indénbpaixao seria essa?
Primeiramente vamos estabelecer o significado déipa4d. grande sofrimento; martirio 5.
sentimento, gosto ou amor intensos a ponto de afusaazao;[...] 7. furor incontrolavel;
exaltacdo, colera. 8. animo favoravel e que supsrimites da razdo (HOUAISS, 2004, p.
2105)

Tais definicdbes ndo poderiam ser mais apropria@asentido de paixdo que
Thornley e Roberts se referem é a intensidade elttsteentos que as duas obras expressam.
N&o ha um meio termo entre eles, todos amam, daradde forma apaixonada, o que os faz
de certa forma perder a razao.

Em Rei Lear(1605), a tragédia ocorre apos Cordélia declarar sgu amor
pelo pai, nada mais € do que um amor natural @afre filha. Nem mais nem menos. Para
Heliodora (2004, p. 180):

E compreensivel que o “Nada” inicial de Cordéliacasse Lear. A
palavra é repetida e explorada; porém quando LizéiNada vem de
nada”, Cordélia chega dar a expressao perfeitansatisfatoria a
seus sentimentos reais - infelizmente quando o wEhatp “nada”
inicial jA impede Lear de compreender o que ela diz

A decepcéao e porque nao dizer a furia de Leataenanha que este, ndo pode
enxergar através do discurso de Cordélia, que siistéao contrario de suas irmas, que o

amava verdadeiramente. Vejamos aqui, um treche desturso:

CORDELIA - Nada tenho a falar, meu senhor.

LEAR - Nada?

CORDELIA - Nada.

LEAR - Do nada, nada vira; fala novamente.

CORDELIA - Infortunada como sou, ndo posso trazeu rooragéo
até minha boca! Amo Vossa Majestade conforme meerdemem
mais, nem menos.

LEAR - Como, como, Cordélia! Corrige um pouco tpasavras, se
nao quiseres prejudicar tua fortuna.

CORDELIA - Meu bom senhor, vds me concebeste, efesa
amastes; em troca eu vos devolvo, como reconhetameido aquilo
gue é imposto pelo meu dever: eu vos obedeco, dmare acima de
tudo. Porque minhas irmas tém marido, se preteno®meder-vos
todo o amor que possuem?|...]

LEAR - Tao jovem e tdo sem ternura!

! Traduc&o nossa.
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CORDELIA - Tdo jovem e tdo sincera, meu senhor.
(SHAKESPEARE, 2005, p. 31-32).
Em O Morro dos Ventos Uivant€$847) ha uma cena parecida. Heathcliff esta
sentado na cozinha sem que Catherine o veja. Ecestia a Nelly Dean, suas razdes para ndo

se casar com Heathcliff:

Nao tenho mais razéo para casar com Edgar Lintajudgoara estar
no céu e, se esse homem perverso que € meu irmndwesse feito
Heathcliff descer tanto, eu nem teria pensado nidss agora eu me
degradaria se casasse com Heathcliff, por issouglea ha de saber o
guanto o amo: e nao porque ele seja belo, Nellg, poa ele ser mais
eu mesma do que eu propria. [...] (BRONTE, 19858).

E a partir deste momento que a historia toma umo novno, Heathcliff
abandona O Morro dos Ventos Uivantes e volta inés aepois. Assim como eRei Lear
(1605) a aparente rejeicdo por parte da pessoa amadalpeada da razdo momentanea
acarretando assim, consequéncias que sO terdodima morte dos personagens. Se tivesse
ouvido a conversa até o fim, Heathcliff teria edidn que apesar de seu orgulho e de seu
egoismo, Catherine o amava e estava casando coan jiat@ poder salva-lo de Hindley:

Se eu me casar com Linton, poderei ajudar Hedthalisubir e
coloca-lo fora do dominio do meu irmdo. [...]

[...] Qual seria 0 sentido de eu ter sido criadeesivesse contida em
mim mesma: Os desgostos que tive foram de Hedtheléu senti
cada um deles desde o inicio: 0 que me faz vie.€Se tudo o mais
acabasse e ele permanecesse eu continuaria & exisé tudo o mais
permanecesse e ele fosse aniquilado, eu ndo measerdis parte do
universo (BRONTE, 1985, p. 99).

Outra demonstracdo, de que a paixao referida épemia da razdo devido a
um poderoso sentimento, € quando Heathcliff e peezebem que perderam a pessoa amada.
Em Rei Lear(1605), o rei ao ver a amada filha morta joga ngéke para o

assassino de sua descendente:

LEAR - Que a peste caia sobre v0s, sanguinari@ssis®s!Eu teria
podido salva-la! Agora, ela se foi embora para sem@ordélia!
Espera um pouco. Ah! Que esta fazendo? A voz deladmpre
agradavel, sussurrante e acariciadora, excelernga ¢ mulher.
Matei o escravo que te enforcava! (SHAKESPEARE52@0122).
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J& emO Morro dos Ventos Uivantgd847) Heathcliff desesperado pela morte
de sua amada, cego de tanta dor e desolacéo, @gragbor té-lo abandonado.

Oxala tenha um despertar tormentoso!- exclamou relejya voz
terrivel, batendo o pé e rosnando, num acesso seomkrolada
paixao - Ela mentiu até o fim! Onde esta ela? Yal rezar até néao
ter mais félego para que vocé, Catherine Earnshdw, possa ter
descanso enquanto eu esteja vivo! Vocé disse gadieha matado...
Pois bem, assombre-me [...] enlouqueca-me até!mdasme deixe
neste abismo, onde eu ndo posso encontra-la!l Oh, Deeis, é
impossivel! Eundo possoviver sem a minha vida! Endo posso
viver sem a minha alma (BRONTE, 1985, p. 190).

Entendemos entdo, que a paixdo mencionada antentemao significa o
sentimento nutrido em um relacionado. Neste caspressam 0s niveis de determinados
sentimentos, sejam eles, bons ou ruins. E prinoigale ao que estes niveis de sentimentos
acarretam que no caso das obras apresentadasmcaufata de lucidez que levam os

personagens aos seus finais funestos.
Consideracoes finais

William Shakespeare foi um dos grandes dramatudgosodos os tempos.
Suas obras sao atemporais nos fazendo refletie ober humano até os dias de hoje. Por ser
um génio a frente de sua época, influenciou e rogpiatravés dos séculos, inUmeros
escritores, e com Emily Bronté néo foi diferentenillg cresceu envolta a livros e dentre os
seus autores favoritos estava William Shakespeare.

Apesar de ter escrito apenas uma obr&jorro dos ventos Uivant€$847), e
ainda que, esta obra tenha sido fortemente créiGa ser publicada, Bronté assim como
Shakespeare, deixou sua marca na literatura musdiabrnando uma das maiores escritoras
da Lingua Inglesa.

Das trinta e nove pecas escritas por Shakespestelhemos para este
trabalho,Rei Lear peca que obteve compara¢cdes com a Capela Sistioi@ a nona sinfonia
de Bethoven, devido a sua grandiosidade e maestria.

Como discutimos nos capitulos anteriores, a aberdaigtertextual entre as
duas obras partiu da buscas pelas caracteristaaslgantes qu&® Morro dos Ventos
Uivantes(1847) e Rei Lear (1605) apresentam. Para isso nos baseamos nositosnde

dialogismo e intertextualidade.
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No decorrer do nosso trabalho verificamos que acéel entre os textos pode
ocorrer de diversas formas, dentre elas, retratamptertextualidade tematica, que se refere
aos temas que perpassam as duas obras, os quaisasdor filial e a paixao que leva a perda
da razéo.

Outra forma também retratada foi a intertextuakdakplicita que enO
Morro dos Ventos Uivantgd847) se manifestou através da referéncia, quanaty Bronté
faz a mencao ao personagem Rei Lear de William &ipaare.

Por tudo isso, concluimos que, ao escrever sua Bomdy Bronté estava sob
forte influéncia de William Shakespeare. Todosa#imentos expressos sao de intensidades
tdo elevadas que escritores como Shakespeare & Brgteram alcancar.
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