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Resuma O objetivo deste trabalho de conclusédo de cureeflétir sobre a composi¢cdo do
género literario, bem como os aspectos dialégiags g apresentam entre esse e outros
géneros dispostos nas diversas camadas da atividag@na. Conforme as reflexdes
propostas por Mikhail Bakhtin sobre a condicdodtjala pela qual a linguagem é investida,
recorremos as fontes dialdégicas que emergem dardscaclariceano na obrA paixéo
segundo G.H(1964), por meio de uma analise comparada do cdatsiinbélico desta obra
em dialogo com o discurso biblico. O percurso ddisepermeia, dessa forma, a composicao
do género religioso materializado pelo discursdidiibno qual se manifesta um simbolismo
que pode se assemelhar ao proposto na obra deeClaspector. Objetivamos, portanto,
estabelecer os diadlogos existentes entre o géiterarib e o religioso — biblico, no que
concerne diretamente ao significado da palavra @ss snais diversas manifestacdes. Para
tanto,, utilizou-se como embasamento tedrico daurkeide textos de Bakhtin, Lukacs,
Aristoteles, Eliade, Crippa, Candido, Nunes, Gotlitosembaum entre outros, que, ou
apresentaram a vida e obra de Lispector, ou sabardia compreensdo desses mecanismos
de construcao discursivos acima citados e dossfdé sentido por eles revelados.

Palavras — chaveClarice Lispector; género literario; género relggpdialogismo; mito.

Abstract: The objective of this research Completion of Geuis to discuss the composition
of the literary genre as well as the dialogicalez$p that arise between these genres and
others prepared in different layers of human atgtivhcluding the religious discourse. As the
studies proposed by Mikhail Bakhtin on the conditas dialogue which language is invested,
we rely on sources that emerge from the dialogitistourse Clarice's work The Passion
According to GH (1964), through an analysis focusadhe symbolic content by which the
work is invested. The route analysis permeateswhig the gender composition of religious
discourse materialized by the Bible, which mangeat symbolism that is similar to that
proposed in the work of Lispector. We aimed, thenef establish the dialogue between the
religious and literary genre - the Bible, whenatres directly to the meaning of the word in
its various manifestations. To this end, we usedhastheoretical basis of reading texts
Gotilib, Nunes, Bakhtin, Lukéacs, Aristételes, Rdsamm, Candido, Eliade, Crippa among
others, that either present the life and work @peictor, or assisting in the understanding of
these discursive construction mechanisms mentiabede and the effect of sense for them
revealed.

Keywords: Clarice Lispector; literary genre, gender religipdialogism; myth.
Introducao

Os estudos literarios permitem-nos contemplar, deeina ampla, as diversas
formas de manifestacdes simbdlicas relacionadasiapo de expressdo humana. Esse plano

de expressao literaria nos despertou o interesascenio pela composicédo da obra literaria



em seus mais diversos sentidos, especialmenteepains género que dialoga com outros
géneros dos quais destacamos o religioso.

Esse aspecto dialégico proposto pelo texto literficgou evidente durante
nossos estudos da olkgaixao segundo G.H1964), de Clarice Lispector, na qual podemos
perceber uma relagdo intrinseca com o discursdcomstitico proposto pelo texto biblico.
Essa relagcéo estende desde o simbolismo do qadha® € investida, até o modo de reflexdo
do fazer literario que a autora propde na obraolesse conjunto de significacfes esta

(é o conjunto que esta) dispostos dentro das edagialogicas com o discurso
biblico, em que a autora tece uma corrente defsigdos a fim de construir os sentidos
desejados.

A abordagem da pesquisa que aqui se apresentdiagigfica, pertencente a
area de literatura brasileira; parte-se de um esswtbre a evolucdo dos géneros literarios,
abordando, ainda que de maneira sintetizada, ounsercdesde Aristoteles até Mikhail
Bakhtin e suas consideracdes sobre a emergénciag@ueros nas diversas atividades
humanas. Os estudos sobre a arte da palavra eaassgnificacbes no meio cultural
propostos desde a antiguidade classica até a cootaneidade também estdo sucintamente
apresentados. Além dessas reflexfes, também ngsus@mos a pesquisar sobre a
composicao daonito na esfera humana — com relagédo ao discurso mistiéblico, a fim de,
através do entendimento desses géneros — religilissario — que se distinguem e ao mesmo
tempo se aproximam — estabelecer as relacfes idadogropostas entre paixdo segundo
G.H. (1964) e a Biblia.

Desse modo, nossa pesquisa se compde de capébiic®$ que fundamentam
nossa analise, sendo que o primeiro nos remetdaaeva obra da autora Clarice Lispector,
considerando 0s aspectos contextuais e vivencaescdritora que produzira a ol¥gaixao
segundo G.H.(1964), nossccorpus de analise. No que concerne aos estudos de teoria
literaria, utilizamos, no segundo capitulo, umadamentacdo tedrica voltada para a
composicao do género literario; nesse ponto daymesgforam fundamentais as reflexées de
Aristoteles, retomadas por Bosi e outros estudjagss nos trouxeram a luz as consideracoes
sobre a composicao da arte literaria em seus divexntextos de producéo.

Outro elemento fundamental para a composicdo desananalise €
entendermos 0s mecanismos constitutivos da lingnageéordando as relacdes dialogicas
interdiscursivas e/ou intertextuais existenteseeosr diversos géneros propostos na atividade
humana. Para tanto, utilizamos das reflexbes dendilikBakhtin que compde o terceiro

capitulo de nossa pesquisa. N&o obstante, propssamma uma reflexdo sobre a
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estruturacdo do género religioso a partir do dgxbiblico, para que pudéssemos estabelecer
as relacdes existentes entre esse género “misttamire o literario, dispondo das reflexdes
de tedricos como Eliade, Crippa, que compde o ngsado capitulo.

Amparados por esse aparato tedrico, no quinto wapiiesta pesquisa,
ocupamo-nos, entdo, da analise da dbrpaixdo segundo G.H1964), estabelecendo os
dialogos existentes entre o género literario eligioso-biblico, sobretudo, ao significado da

palavra em suas mais diversas manifestagoes.

1 Clarice Lispector: seu tempo e sua obra

A realidade é a matéria-prima, a linguagem € o modo
como vou busca-la — e como nédo acho.Mas é do buscar
e ndo achar que nasce 0 que ndo conhecia, e que
instantaneamente reconheco.

G.H.

Clarice Lispector surgiu no cenario literario diécada de 40, representando
uma grande inovacgao, provocando fascinio e estnagi@a para alguns criticos e leitores da
época adeptos a um conformismo estilistico viganteontexto literario brasileiro. Inserida
no contexto modernista, a autora fez de seus taxtovasto percurso em busca de uma
identidade inquieta, contradizendo as expectaseoasis da época, almejando a busca de si
mesma e do outro. Conforme Rosenbaum (2002, p¥3k “a identidade de si mesma
permanecia-lhe obscura, fugidia, e sua escritacpater sido sempre uma tentativa de
encontrar-se. E perder-se novamente”.

A escrita clariceana é calcada em uma literatéicamais estritamente realista,
mas sim simbdlica, carrega um estilo proprio, etramlo em si mesma motivacao e
legitimidade.

Clarice nasceu em 1920 na Ucrania, de origemdadanigrou com a familia
para a América fugindo da perseguicdo aos judehsg@l ao Brasil com um ano e dois
meses de idade, sendo ela a mais nova das tré&s iReéidiu com a familia em Recife por
nove anos, e é nesse periodo, recém alfabetizagaegcobre a paixao pela literatura.

Em 1939, iniciou o curso de direito, porém nuegarceu o oficio; casa-se em
1943 com o colega de turma Maury Gurgel Valentgye devido ao cargo de diplomata fez
com que Clarice o acompanhasse por varios paisgmary de 1940, Lispector passa a
exercer a atividade de jornalista em simultaneidade a de escritora, cargos estes que levou

por toda vida.



Publicou romances, contos, cronicas e livrosniiga Seu primeiro livro foi
Perto do coragédo selvagepublicado em 1943 e com o0 qual a autora se estabele
contexto modernista, desestabilizando os romanegsatios pelo descritivismo regionalista
que usavam a palavra como arma de combate, commafde dendncia a uma realidade
empirica. Clarice Lispector assume uma maneiraatiféada de usar a palavra — o ato de
narrar por meio da palavra estava além do engajanpeoposto pelos escritores consagrados
do periodo que antecede a insercdo da autora nm amstico — a intencionalidade para
Clarice é a simples maneira de se representarsibpakade infinita de aventura da palavra.

A maxima da obra clariceana esta na “soberania@dam”.

Com efeito, este romance é uma tentativa impreastenpara levar a nossa lingua
canhestra a dominios pouco explorados, forcand@@daptar-se a um pensamento
cheio de mistério, para o qual sentimos que adiagg@ € um exercicio ou uma

aventura afetiva, mas um instrumento real do espicapaz de nos fazer penetrar
em alguns dos labirintos mais retorcidos da menfeH desta maneira que Clarice
Lispector procura situar o seu romance. O seu riémam ritmo de procura, de

penetragdo que permite uma tensdo psicolégica powezes alcancada em nossa

literatura contemporanea. (CANDIDO, 1977, p. 12912

Conforme Bosi (1985), o processo de criacdo da aclariceana pode ser
entendido mediante as concepcdes sobre as terslércizanescas da terceira geracao
modernista propostas por Goldmann, sendo que aaas#oinsere dentre 0s escritores que
produzem o que se denomina de romances de tensasfigurada: “O herdi procura
ultrapassar o conflito que o constitui existenceie pela transmutacdo mitica ou metafisica
da realidade” (BOSI, 1985. p. 442)

E é por esse viés que suas obras sao produeisasdo uma intensa busca do
“eu”, priorizando a experiéncia interior que resufto mistério que emana de seus textos,
proveniente de recursos expressivos radicais edures.

A obraPerto do coracéo selvage(®943) gerou criticas como a de Alvaro de
Lins que considerou sua escrita fragmentada e deéeaa, inserindo a mesma na chamada
“literatura feminina” em que, para o critico, alerd aspectos de extrema projecao lirica e
narcisica de Lispector. A mistura de realismoisrfip também causou criticas interessantes,
como a de Seérgio Milliet, em que se atentou para esilo irreverente e envolvente,
concluindo que a obra poderia ser a primeira teatate romance introspectivo na literatura
brasileira.

Clarice escreveu nove romancksyto do coracdo selvage(h943),0 Lustre
(1946), A cidade sitiada(1949), A maca no escur¢l961),A paixdo segundo G.H1964),



Uma aprendizagem ou o livro dos praze(@é969), Agua viva(1973, A Hora da estrela
(1977) e sua ultima obra em vidan Sopro de vidaublicado postumamente em 1978.

O estilo unico de Clarice marcou todas as suessppriorizando a experiéncia
interior das personagens como centro do real, oEs®a que acarretara uma escrita
ambivalente, “[...] ja que o sujeito da consciéne@a questionado em sua capacidade de
abarcar a totalidade da experiéncia”, como afirmseRbaum (2002, p.24).

A subjetividade denunciada pelos modernistas dmeg¢o do século XX
permeou todo o percurso literario de Lispectortovigue a autora ndo respondia a nenhum
manifesto e ndo se enquadrava em nenhum grupoizadan a nova condicdo do homem
perante 0 mundo, a realidade proposta em suas obsaiara em profundas inovacgdes

formais.

O resultado sera uma atmosfera insdlita e volatlicada pelo fluxo mental e pelas
associagOes livres das personagens, misturada®rd® fambigua as falas do
narrador, tracos conhecidos da ficcdo moderna (RBAEIM, 2002, p. 24)

Os romances de Clarice se diferenciavam dos depmai conter uma maior
exploracdo vocabular e a verdadeira aventura iatefes expressao, proporcionando ao
romance um tom mais ousado considerado raro neatlitea moderna. A organizacdo
estilistica e expressiva de sua narrativa pernaitiescoberta de certa densidade afetiva e
intelectual inexprimivel - inenarravel sem uma peelstransfiguracéo do real, criando novas
imagens por meio de seus vocabulos que tendemdarperseu sentido usual - corrente,
permitindo a descoberta de sentidos e simbologiasse moldam as necessidades de uma
expresséo densa e sutil, como a de Clarice. Egser\éés estrutural e estilistico que a autora
traca e marca seu percurso literario brasileiro.

[...] a autora soube criar o estilo convenienteaparque tinha a dizer. Soube
transformar em valores as palavras nas quais mugtos/€em mais do que sons ou
sinais. A intensidade com que sabe escrever eaacepacidade da vida interior

poderdo fazer desta jovem escritora um dos valoes sélidos e, sobretudo, mais
originais da nossa literatura [...] (CANDIDO,197.2.30)

A obraA paixao segundo G.Hde Clarice Lispector, que compdearpusde
nossa pesquisa foi publicada no ano de 1964, sestdoa primeira obra escrita em primeira
pessoa. O contexto historico em que a obra foratagoi marcado pelo golpe militar que
depds Jodo Goulart, momento de total agitacaoigalidbalando radicalmente os grupos de

esquerda e de direita, tempos de crise socialigdancia do autoritarismo brasileiro.



No que concerne ao contexto vivencial e partrcdéaClarice, 0 momento era
especialmente dificil, com o fim de seu casameo® aporreu em 1959, separacdo esta que
Ihe causou grande dor; retornou ao Brasil com deissfilhos, Pedro e Paulo e retomou sua
vida no Rio de Janeiro, passando assim por umdmede “readaptacéo”. Lispector dedica-se
aos filhos e com mais afinco a sua criacdo litar@ritambém & paixdo segundo G.H.
(1964); nessa ocasido, a autora € surpreendidaoamaeamento de seu ex-marido com outra
mulher. Em meio a essas circunstancias delicadasaaé produzida.

A paixdo segundo G.@964) € um romance que contém uma histéria
aparentemente simples, porém observa-se ja emosai@e abertura — “A possiveis leitores”,
um desvencilhamento das expectativas de um romaadeional a ser lido por um leitor

comum:

Este livro € como um livro qualquer. Mas eu ficaz@ntente se fosse lido apenas
por pessoas de alma ja formada. Aquelas que sabem gproximacédo, do que quer
gue seja, se faz gradualmente e penosamente -esteaano inclusive o oposto do
gue vai aproximar. (LISPECTOR, 1998, p. 5).

Nessa nota de abertura € possivel observar qakgidm por tras da narrativa
que assina por C.L, logo remetendo o leitor ao ndanautora Clarice Lispector. A assinatura
intencional, que visa causar a percepcdo dessanggesia obra, por estar no campo da
criacéo literaria, ndo deixa de ser um ser ficticio

O romance conta a histdria de uma escultoraledse média alta, moradora de
um apartamento de cobertura no Rio de Janeiro, aen®.H., que decide limpar e organizar
seu apartamento comecando pelo quarto da empregexdar, que saira recentemente do
emprego. G.H. decide comecar pelo quarto da exegage, supondo que la seria 0 comodo
mais sujo e desorganizado da casa. Porém, a escéllsurpreendida ao entrar no quarto e se
deparar primeiramente com a claridade — iluminab&m como a organizacdo e limpeza
daquele ambiente. Ao abrir o guarda-roupa e sera@epam uma barata, G.H. a mata e a
come.

A narrativa possui uma personagem de nome desadohecidentificado

apenas pelas iniciais G.H., aspecto estruturalGpikb (1995) comenta:

E romance que tem personagem de nome desconhecjdmino frequentemente
acontece nos textos de Clarice, representa a guastdhomear’ e do percurso que
se experimenta nessa procura do ‘nome’, ou da ijprégentidade. Esse percurso
doloroso e prazeroso, espécie de via-sacra qubaseacpaixao, estende-se até um
ponto Maximo, na unido tempordria entre o ‘eu’ ®owro’. (GOTLIB, 1995, p.
358)

Representando esse percurso, o romance é eatlutde forma que a ultima
frase de um capitulo repete-se no inicio do cap#&ebuinte, mostrando o percurso de uma
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sequéncia densa, um elo que parece interligar slésos e elementos da experiéncia vivida
por G.H. na narrativa.

A narracao ocorre apenas no dia seguinte, dep@gmiéncia vivenciada por
G.H., deixando marcas de sua dificuldade em mé#nie fato ocorrido: estou
procurando, estou procurando. Estou tentando emte(ldSPECTOR,1998,p.1).

Esses seis travessodes, que iniciam a narrativapgéem ao final da mesma,
mostrando a busca desesperada de um dialogo ehtree @m interlocutor. Esse interlocutor
imaginario que G.H. cita na narrativa € um recumsgessario para que ela consiga, por meio
da palavra, materializar sua experiéncia, criargjestao, imaginariamente, a companhia de
uma méao, ainda que decepada, pois hdo consegoé eear um rosto para essa mao que se
torna uma presenca amparadora para que G.H coreiga.

Estou tdo assustada que sO poderei aceitar queniese imaginar que alguém me
esta dando a mao [...] Enquanto escrever e falatamoque fingir que alguém esta
segurando a minha mao [...] Oh pelo menos no conwtmo comeco. Logo que
puder dispensé-la, irei sozinha. Por enquanto gwesggurar essa tua mao — mesmo

gue ndo consiga inventar teu rosto e teus olhom ddca. Mas embora decepada,
esta mdo ndo me assusta (LISPECTOR,1998, p. 18).

A experiéncia relatada por G.H. inicia-se a pat momento que ela decide
limpar o quarto da ex-empregada, atravessando uedos em que saia do seu aconchegante
status social e se deslocava para a ala ndo fregiaepor ela, os fundos do seu apartamento.

Seu trajeto é carregado de surpresas e desbenmao a sua total
desumanizacdo — experiéncia libertadora. O quagtdashair envolve e fascina G.H., que
passa por um processo de encontros consigo mesmay outro e com o0 “outro sentido das
coisas”.

A camada mitica do romance, que logo se desdohmamda via mistica de
sacrificios e revelacdes ndo ofusca a dimensadoretane social do encontro da

burguesa G.H. com o0 outro de uma classe socialrionfee desconhecida.
(ROSENBAUM, 2002, p.41)

Adentrar nesse ambiente é encarar o vazio dasdti@ria de G.H, pois ndo
estd mais com a empregada — cujo rosto ndo sedemdém mais com o amante e também
nao tem devido a um aborto; ou seja, é nesse 1oaalo” que estara o enfrentamento, a
reflexdo e a sua experiéncia de “vivificadora niorte

Ainda de acordo com Rosenbaum (2002) a singaldeiddo romance esta
exatamente na montagem dessa perigosa viagem,@maqlha herdi nem santo, apenas um

percurso diabdlico de desnudamento de rétulos,scaascas, expressdes e sentidos. Nessa
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via-sacra literaria carregada de efeitos de seritiue envolve aquilo que G.H tenta fugir —
mundo convencional e estavel, daquilo que ela glegcobrir nesse novo caminho,
enfrentando o desprezo de valores antigos — lioler valores que antes nao faziam parte do
sistema de G.H..

G.H. a mulher que quer encontrar em si “a mutleetodas as mulheres”, e a
barata - inseto de um grupo cosmopolita que har3fiGes de anos povoa os porbes de
nossas construcoes, essas duas espécies arcaicdser e barata, refletem-se mutuamente a
partir do encontro envolvente e repugnante entreduas. Esse confronto entre G.H. e o
grotesco vai suscitar o itinerario da paixao de.Gakingindo os extremos de uma experiéncia
paradoxal de nojo - repulsa e maravilhamento —¢gerjuoucura e total estado de éxtase.

Num jogo de espelhos entre G.H. e a barata, idmatfies e estranhamentos que se
alternam; G.H. oscila entre a atracdo e a repulda Iparata, que é figuracdo do
avesso de si mesma e a arrasta para uma viageessigre primal rumo a natureza
pré-humana. (ROSENBAUM, 2002, p.42)

Ao se deparar com a barata e mata-la, G.H. senfercada a comer a massa
branca da barata — comungar antropofagicamente) coiem comunga a “hdéstia” sagrada e
profana que essa massa neutra representara parsoaggem.

O processo de sua experiéncia que se iniciouoroento em que G.H. entra
no quarto, e se depara com a barata que a sedaziarata é pura seducédo. Cilios, cilios
pestanejando que chamam” (LISPECTOR, 1998, p.68), tana crucial para sua
transfiguracdo exatamente no momento em que emrac@munhdo com a barata -
aproximacao total com o objeto, que se torna @Estdaximo desse caminho de paixao. A
personagem G.H., ao ingerir a massa branca e @&ublarhta, sente vertigem e vomita,
restando apenas um momento de siléncio, havendaspen vazio, nulo e branco. A massa
insossa da barata é a condensacdo da matéria jawidtse expulsa da consciéncia, que

retorna gerando angustia e mal-estar.

Como chamar de outro nome aquilo horrivel e cruér@prima e plasma seco, que
ali estava, enquanto eu recuava para dentro de emimmausea seca, eu caindo
séculos e séculos dentro de uma lama [...] eralama onde se remexiam com
lentidao insuportavel as raizes de minha identidddSPECTOR, 1998, p.57)

Nessa regressao ao neutro — impuro, ao estado priaiitivo em busca de
sentir e descobrir 0 gosto da identidade das c@&is#s seu proéprio reconhecimento, € que
ocorre uma desfiguracao da personagem e do pndpnance.

No dia seguinte ao da experiéncia, G.H. prea@sdaima ao que Ihe aconteceu

— ao caos, com a intencdo de buscar a realidad@atssocorridos, entender todo o percurso
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de desumanizacdo que a mesma experimentou. “Aladalié a matéria-prima, a linguagem é
0 modo como vou buscé-la — e como ndo acho” (LISRBER, 1998, p.178). A dificuldade da
personagem de dar forma ao inominavel é relatagtaho inicio da narrativa; G.H. precisa
desesperadamente registrar — materializar o fatorido, com a ajuda de uma mao que a
ampare, para que assim, através de uma maior a@EQ&0 do objeto, ela possa reviver na
linguagem abarcando toda a sua dimensao simbdia que possa tentar entender o que
realmente lhe aconteceu. Conforme Rosenbaum (20085) a experiéncia vivida por G.H.
tracou um percurso que: “O sujeito € negado pangutiear no anonimato, resgatar seus
primérdios e comecara existir novamente a partinatta”.

A identificacdo libertadora, essaa crucis que G.H. experimentou que se
organizam com passos bem demarcados, nos possibdgtabelecer um didlogo com os
passos da cruz ¥ia crucis de Cristo, considerando o que os textos (literéribiblico)
oferecem-nos para entdo iniciarmos um estudo de@&stpassagens e imagens que dialogam

entre si.

1.1 A paixéo

Lispector, ao compoA paixado segundo G.H1964), configurou, em sua
totalidade, sentidos que se relacionam diretamémendicdo humana, de existéncia do ser
em relacdo ao outro e ao mundo do qual participmpBrtir desse relacionamento que o ser
busca chegar a plenitude do entendimento de sipseodtros. Ao buscar a explicacao
existencial — entender sua existéncia mutua - oehoroomeca a buscar em seu intimo —
pressuposicoes interiores — um sentimento que @anga esse relacionamento — existéncia
do individuo em relagdo aos outros e ao mundo sadggma, Clarice ao comp#r paixao
segundo G.H(1964), deixa transparecer, em sua totalidadsedidos, a relacdo da “paixao”,
como a entrega total, a abnegacao do ser pesBoafeasalvar o outro — a outra face da qual
se espelha. Esse “entregar-se”, esta A&npaixdo segundo G.H(1964), intimamente
relacionado a figura mitolégica do Cristo, em qusa representacdo total do ser esvaziado
de si mesmo — abnega-se de sua prépria identideit@ @m busca de salvar o proximo — o
proximo aqui aferido esta ligado a outra face de spmos, ou seja, buscamos no outro nos
mesmaos, iSSO Nos sugere uma outra face daquilo opoviduo poderia representar.

No percurso etimoldgico da palavra “Paixdo” stewb diversos significados que se
relacionavam com uma espécie de sentimento erétide forte consisténcia - que regia a

relacdo do homem com a mulher do ato pré-conjugatomjugal, outrossim, essas



significacdes se estenderam no ambito religiosoinstilou a “paixdo” como a entrega
“pecaminosa’” ao impuro, imundo, intocavel; se agielaando ao martirio do Cristo. Essa
figura mitoldgica do Cristo que abnega sua propgiatidade divina assumindo a forma de
homem - carne - para que pudesse salvar a humanidashtregar-se ao outro, a fato de
assumir a forma da carne humana, impura, pecami@ssumir o pecado da humanidade,
nos da os paradigmas para entendermos o significkdaque os criticos religiosos
denominaram “A Paixao de Cristo”.

“SO entdo minha natureza € aceita, aceita com cgglicio espantado, onde a dor ndo é
alguma coisa que nos acontece, mas que somos.ith aceossa condi¢cdo como a Unica
possivel” (LISPECTOR, 1998, p. 175).

A “paixao” de Cristo esta, portanto, intimameligada ao que Clarice objetiva
quando, produziu A paixao segundo G.H1964), insere no romance uma personagem que,
assim como o Cristo, abnega sua propria identigadsoal, estavel a fim de salvar-se, perde-
se a identidade para que se possa achar uma reevadd'eu”, observamos, portanto, uma
fonte riquissima de didlogos, em que a “paixao” at@ de entregar-se, torna-se uma ponte

que liga G.H. ao Cristo, o discurso literario bet®nas fontes mitoldgicas do cristianismo.

2 A arte e a vida: um panorama da evolugdo do géliterario da antiguidade classica a
contemporaneidade

Como o jogo, a obra de arte conhece um momento de
invencao que libera as potencialidades da memdiga,
percepcao, da fantasia: € a alegria pura da descdabe
[...] heureca!

Alfredo Bosi

2.1 A linguagem poética e o género literario: a agtpor meio da palavra

O significado de “Representacdo”, aqui, podees¢endido como um possivel
significado para o que se entende por “arte”; amgens de um mundo recriado; leituras e
releituras que nos mostram a maneira pela quabsstréi o plano da expressdo humana.
Como proposto por Bosi (2009), a arte emerge donkecimento do que de “natural’ e
“concreto” nos esta disponivel, o que entendemoérpalidade”.

As reflexdes sobre “arte” se desenvolvem a paeirPlatdo que ao refletir
sobre tal conceito propde que a mesma se difundepm damimesisou seja, a arte como
imitacdo da realidade concreta; como afirma Bo8092 p.14) “Platdo viu luminosamente a
conexao que existe entre as praticas ou técnieametamorfose da realidade”. O plano de

expressdo, para Platdo, esta condicionado, portaatceconhecimento integro da realidade
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que se deseja representar. No mesmo limiar, Aeist discipulo de Platdo, discute a
maneira que se constrbem as artes e como as mesntsindem no campo da realidade;
reformulando o conceito, considera a expressastiagitambém como “imitacdo”, porém,
nao a simples representacdo da realidade coneneim,a maneira de recriar 0 que esta
disposto no real, ou seja, a maneira de represemardeterminada realidade, circunstancia a
gual se deseja retratar figurativamente.

A imitacdo, segundo Aristételes, é propria da digiio humana, ha a
necessidade de se observar e “imitar” figurativamarrealidade observada.

Ao ‘realismo’ de Aristételes, em cuja Poética sbaa@a formulagdo candnica do
principio da mimesis, deve se contrapor o idealisiadPlatdo, seu mestre, para
guem a mimeses trabalha com a similaridade, nd davémagem ou do simulacro

(BOSI, 2009, p. 29).

O novo conceito de “mimesis” proposto pelo fil@saeixa claro que, no
momento em que ha a representacdo ha tambémiaaeét, a acdo do artista para com o
objeto representado € a de recriar as suas pditdadies de maneira que se construa uma
cadeia de significagBes. Segundo Bosi (2009), @imguepresenta da mesma maneira, por
mais que se tente prender a um realismo puro,resa$ode representar serdo diferentes, as
leituras, visbes de mundo serdo as mais diversasveis, havera a estilizacao.

Conforme Bosi (2009, p. 17), a realidade reprasken artisticamente é uma
realidade “segunda”, ou seja; “a arte traz em si amrealidade pelo seu modo especifico
de ser, que remete as operacdes ordenadoras des’sigh signo aqui apreendido esta
relacionado aos mais diversos sentidos e combisapi® o0 artista o pode remeter. No plano
da expressao literaria, por exemplo, o signo listitd ndo condiz, muitas vezes, com 0
padrdo comum estabelecido pela linguagem cotidassyme, todavia, uma diversidade de
sentidos que o artista cria através de suas escalbaarranjo. Assim, o plano de expresséao
artistica trabalha o signo repleto de significag@stas que se desenvolvem no proprio
contexto de produc¢éo do objeto representado.

A arte poética esta, entdo, segundo Aristotélesiamentada na representacgao;
imitar por meio da palavra e outros, € condicdo dnan “parece, de modo geral darem a
origem a poesia duas causas, ambas naturais. Eni@ural ao homem desde a infancia [...]
outra razdo é que aprender é sumamente agrad@ARISTOTELES, 2005, p. 22). Desse
modo, a literatura se inclui nesse processo deeseptacdo pelo qual o homem exprime o
mundo e a si mesmo. Bosi (2009, p. 27) propbe quarte é além de imitacdo; o
“conhecimento”: “Que a obra de arte deite raizegymdas no que se convencionou chamar

“realidade” (natural, psiquica, historica)”. Assenos, portanto, que a arte se constitui de
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uma visao figurativa, a maneira de recriacdo diedeste, sendo necessério, por assim dizer, 0
conhecimento dessa realidade representada; sédsetgamsmitir ao outro aquilo que temos
por NOSso.

Considerando a literatura como forma de mani¢@staartistica concretizada
por meio da palavra, dispomos das caracteristigagdamentais da linguagem que abarca o
campo literario, ou seja, a maneira que se conatsignificacdo da palavra em suas mais
diversas esferas de sentido.

Eagleton (2003) propde a linguagem literaria canavadora de sentidos e
interpretacdes, em que a parcela semantica prasafiteratura é constituida pela construcéo

de uma linguagem propriamente poética.

A literatura, impondo-nos uma consciéncia dramatiaalinguagem, renova essas
reacOes habituais, tornando os objetos mais ‘pBvegg. Por ter de lutar com a
linguagem de forma mais trabalhosa, mais autocent&ido que o usual, 0 mundo
gue essa linguagem encerra é renovado de fornrs@{EAGLETON, 2003, p. 5)

Em Silva (1969), temos que a literatura se chngirimariamente da fungao

poética da linguagem:

[...] a fungcdo poética da linguagem caracterizgsmaria e essencialmente pelo
fato de a mensagem criar imaginariamente a suaiarégalidade, pelo fato de a
palavra literaria, através de um processo inteatia@niar um universo de ficcdo que
ndo se identifica com a realidade empirica, de ntp@oa frase literaria significa de
modo imanente a sua propria situacdo comunicathesm estar determinada
imediatamente por referentes reais ou por um ctintx situacéo externa (SILVA,
1969, p. 26).

A linguagem literaria €, portanto, caracterizpdba coeréncia interna, isto €, o
texto literario € autbnomo em sentido e contexto o estar condicionado a realidade
externa, empirica. Conforme Eagleton (2003, p.H¥sé enfoque na maneira de falar e ndo
na realidade daquilo que se fala, é por vezes @er@gilo como uma indicacdo do que
entendemos por literatura: unia espécie de linguamato-referencial uma linguagem que
fala de simesma”. O fato de a construcdo dodlierndo estar condicionada a fatores
extraverbais é proposto desde a antiguidade céépsicAristoteles que explica a arte poética
condicionada a ficcdo, ou seja, temos a represEmfaagr meio da recriacdo da realidade. Esse
universo ficcional estad intimamente ligado a “pedédy isto é ao arranjo, aos valores

semanticos que a mesma assume no texto poético:

Por outro lado importa sublinhar que o polissigaifio literario se constitui sobre os
valores literais-materias dos signos linguisticatp €, a linguagem literaria
conserva e transcende simultaneamente a literalidlzd palavras [...] (SILVA,

1969, p. 31)
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A palavra literaria se desdobra, segundo SiM#69), em dois planos, um
vertical em a que mesma assume o sentido pelaéraddncia temporal —historica: “ Num
plano vertical, a multissignificacdo prende-se davhistorica das palavras, a polimorfa
riqueza que o correr dos tempos nela depositowimeplano horizontal em que a mesma
assume o sentido plurissignificativo por meio daagdes conceituais, ritmicas e imagéticas:
“A obra literaria é uma estrutura, um sistema @enentos interligados, e a palavra s6 ganha
valor quando integrada nesta unidade estruturdl'Vi&, 1969, p. 32)

No texto clariceano, temos a representacdo cldessa palavra
plurissignificativa por meio dos arranjos e escelijae a autora realiza ao elaborar o texto
literario. EmA paixado segundo G.H1964), por exemplo, essa palavra carregadardieles
se materializa por meio de imagens que compdeahdighificacdo do texto — a palavra fora
de seu estado comum - habitual, passa a ser fantenidtiplas significacdes. Essa
caracteristica observada no texto clariceano retaramente as percep¢des propostas pelos
criticos da linguagem, que abarcam dentre os ekam@onstitutivos da linguagem a fungéo
poética em que a palavra é revisitada em um senrtidatro, da qual se criam multiplas
significacdes.

Paz (1982) explica que a plurissignificacdo davwa literaria se constitui de
um significado além do comum — concreto:

[...] a pedra da estatua, o vermelho do quadr@lavm do poema, ndo sdo pura e
simplesmente pedra, cor, palavra: encarnam algooguganscende e ultrapassa.
Sem perder seus valores primarios, seu peso drigé@também como pontes que
nos levam a outra margem, portas que se abrenopti@s mundos de significados

impossiveis de serem ditos pela mera linguagem (R82&2, p.30)

A palavra, nesse sentido, é o elo de ligacdo entedgor e o texto literario. A
condicdo apresentada por Paz (1982), de pontengeidiga mundos e margens, evidencia,
nas percepcoes de Mikhail Bakhtin, a constru¢c&sedédos no discurso:

A palavra é uma espécie de ponte lancada entrearos outros. Se ela se apodia
sobre mim numa extremidade, na outra apdia-se sobreu interlocutor. A palavra
€ o territdrio comum do locutor e do interlocutBAKHTIN, 2002, p. 113).

2.2 A evolucao historica dos géneros: de Aristotale Bakhtin

A palavra estd sempre carregada de um contetdaeou d
um sentido ideolégico ou vivencial
Bakhtin (2002)

Para a poética classica, a arte pode ser repadsemimeticamente, atraves de

diferentes vozes e/ou géneros. Aristételes prop@sagrepresentacdo poderia se desenvolver
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por trés maneiras distintas; a representacdo ,lirdesdobrando a primeira voz, a
representacao épica da segunda voz e a dramé¢iczesa voz.

Em sua poética, classifica os géneros como obramzldomando como critério o
modo de representacdo mimética. Poesia de primera representacdo lirica; a
poesia de segunda voz, da épica, e a poesia @&raevoz do drama (MACHADO,

2008, p. 151)

E a partir da triade proposta por Aristoteles quéaseiam os estudos sobre a
constituicdo dos géneros. Conforme Machado (2008gstatuto dos géneros teriam se
consolidado desde a antiguidade classica até e@tsdo movimento prosaico na literatura,
Ou seja, da poesia épica a prosa moderna.

As reflexdes de Aristoteles sobre os géneros tits&ormam um grande
paradigma para entendermos a evolugéo desses géleciarma cronologica.

O conceito de géneros sofre, durante a evolugdorica dos estudos acerca
das artes, uma série de transformacdes signifasatipara o0s estudos literarios
contemporaneos. Foi no periodo medieval que seat@rameiro rompimento com a tradicao
classica em que Dante Alighieri ao compodivina comédig1321), incorpora as concepgdes
de géneros, até entdo estabelecidas, uma vem@d¢lida construcdo poética, ou seja, 0S
padrbes que sistematizavam as caracteristicasnd@dé e da tragédia, por exemplo, seriam
rompidos pela incumbéncia de um “final feliz” nareedia.

Essa ruptura, no entanto, ndo se estanca nalperiedieval. No século XVIII,
0S romanticos ao se disporem de uma liberdade idedor — uma autonomia quanto a
producdo artistica literaria — reafirmam a varidbidle dos géneros, rompendo com a
classificagdo inicial proposta pela tradicdo ckssi Essa valorizacdo a autonomia e
individualidade das quais os romanticos se dispunt@ndenava qualquer classificagdo que
envolvesse a classica divisdo literaria. Essa nowacepcdo de géneros é afirmada
categoricamente por Victor Hugo, no prefacio @mmwell (1827), no qual apresenta as
possibilidades de se relacionar os géneros — ae@racado da comédia e tragédia, mostrando
seu hibridismo.

Nesse percurso histérico dos géneros € importasgaltar a contribuicdo dos
formalistas russos como Tomachevski e Tynianov, epgriadraram ao conceito de géneros
uma perspectiva histérica — se 0s géneros sao dasnaediante as relagdes sociais estao,
portanto, condicionados aos fatores historicodterais da sociedade — 0s géneros séo vistos,
entdo, como fendmenos dinamicos de dimensdes ibaOE a partir das contribuicdes dos
formalistas que chegamos ao conceito de génergmgim por Mikhail Bakhtin no século
XX.
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Mikhail Bakhtin (2002), ao estudar a composica@énero romance em prosa,
compreende que o campo da literatura ndo se linsip@mas as propostas de Aristételes. A
margem dos conceitos dantes aferidos pelo filodddhtin situou o0 universo das interacdes
dialogicas abordando as diferentes realizacbesurdisas por meio da analise critica do
romance moderno. Para Bakhtin (2003), o romanceemodé uma fonte da representacéo
humana, nos aspectos relacionados a cultura eaciiteoldégica. Outro fator relevante é o
aspecto atemporal do romance, ndo apenas discueit@, mas culturalmente e no que
concerne ao género.

Conforme as concepcOes de Bakhtin (2003), osrgé&nedo podem ser
abarcados de maneira restrita, ou seja, pela cofaapaldgica da linguagem os géneros sédo
elementos hibridos e contextuais. A medida que ciedade apresenta uma determinada
necessidade discursiva criam-se ou transformam-se géneros. Um exemplo de
transformacdo ocorre com o0 poema épico, 0 qualmessua modernidade o aspecto de
prosificagao.

Diferentemente dos géneros poéticos, marcadosfip@laz, hierarquia, e até por
uma certa no¢céo de purismo, 0s géneros da prosaadetudo, contaminacdes de
forma pluriestilisticas: parddia, estilizagdo, llagem carnavalizada, heteroglossia —
eis as caracteristicas fundamentais a partir dess s géneros prosaicos se
organizam (MACHADO, 2008. p, 153).

A evolucédo e a mobilidade discursiva dos génerompveram a emergéncia
da prosa, Machado (2008. p. 153) afirma que: “Baiehtin, quando se olha o mundo pela
Otica da prosa, toda a cultura se prosifica”.

Esse processo de prosificacdo estabelecido pelacdoodos géneros cria uma
cadeia mediadora de outros processos de transfaomgge a poética aristotélica néo
conseguiu abarcar. O género lirico, assim comoieagpvolui também para a prosa, de
maneira a construir através desse género expmadevicaracteristica do lirismo classico, o
gue denominamos prosa-poética. Na verdade, a prasaa potencialidade que se manifesta
como fenbmeno de mediacdo, que age por contaminagg@ndo de uma dimenséo a outra.
Mediacao, migracdo, contaminacéo, ndo cabem naedimaPoética(MACHADO, 2008, p.
154).

Bakhtin constréi, por meio de seus estudos, unceaito diferenciado dos
géneros. Sendo esses frutos de relagcbes dialogmagpreende que na contemporaneidade a
prosa corresponde as necessidades discursivas ailedaste, sendo esta resultante da
miscigenacao de diversos géneros. Conforme Mac(2aiB, p.154) “Por ser fendbmeno de
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emergéncia na linguagem, a prosa ndo nasceu pmeataontinua se fazendo desde o seu

surgimento, gragas a dindmica dos géneros disosi'siv

2.2.1 Da poesia épica ao romance de prosa

A epopéia da forma a uma totalidade devida fectada
partir de si mesma, o romance busca descobrir e
construir, pela forma, a totalidade oculta da vida
Lukacs

A poesia épica, segundo Lukacs (2003), sofre unestuada historica para o
romance. Um dos aspectos de transformacao é awgistpela forma da prosa e a maneira
de representacdo da qual o romance é investidogpobéea classica se constitui de uma
narrativa literaria de carater herdico e grandiebmrdando aspectos sociais e culturais; ja o
romance trabalha com uma narrativa moderna vohadaa uma totalidade especifica, mas a

uma totalidade individual, ou seja, voltada papadprio individuo.

A epopéia que, segundo Lukacs, corresponde a upotanterior ao da consciéncia
individual e, portanto, voltado para o destino dealcoletividade, ndo se manteve
em nossa época, que se caracteriza, sobretudo, ipdiadualismo e pelo
investimento nos dominios do inconsciente huma@ARES, 2006, p. 42).

O romance moderno se diferencia da grande égiado institui a forma da
prosa, ou seja, as narrativas épicas se constitaggnente de textos metrificados; €bs
Lusiadas,de Camdes, observamos um exemplo claro desseogéneual se estrutura em
versos devidamente metrificados e regularmente dv@rados em ritmo e em rimas, 0 metro
da obra camoniana exprime a perfeicdo quanto gacriastrutural do texto épico, em que
todos os 8816 versos sdo compostos em decassildbostomance abarca, em seu aspecto
estrutural, a prosificacdo, ou seja, as necessdeal@extuais exigem da literatura moderna
outra forma de composicéo, mais aberta aos ansdlitosais. A prosa, portanto, trabalha com
a estrutura de paragrafos que podem ser ou ndrdsieno sentido da liberdade de se narrar
os fatos; pode digredir, avancar o tempo, retomapassado, quanto manter uma
singularidade. Na prosa moderna, a prépria lingmage modifica buscando os diversos
sentidos que a palavra pode assumir fora de seu hapitual, os aspectos estruturais e
semanticos em conjunto — arranjos — assumem o papelpal na composicao significativa
do texto literario. A epopéia se divide em suauesta a partir do que Aristételes designou:
proposicao, invocacdo, dedicatéria, narracdo e@miljd o romance da prosa oscila entre a

construcdo de capitulos ou uma simultaneidade ot@ea® corpo do texto.
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Outro aspecto relevante é a tematica; o text@oégista no ambito do
maravilhoso - narra fatos relacionados a herdial@apsique, deuses que ordenam o destino
do homem. Como er@disséia a narrativa permeia a historia de um Herdi de rivel, que
suporta 0s acontecimentos e que reluta contracadamsadeuses, o destino € obra da divindade
que julga a personagem de acordo com suas acdesrdénance, a tematica gira em torno de
aspectos comuns da sociedade,\@das secagl1938), a personagem Fabiano esta no nivel
comum, a historia condiz com a realidade contextaadertanejo que sofre a seca. O romance
tem uma totalidade abstrata, em que o carater nsaivela personagem, do ambiente esta
ligado aos fatores sociais emergentes, o objetivoochance ndo € narrar fatos grandiosos.
Lukécs (2003, p.84) coloca que: “a arte — em rel@c@ida- é sempre um “apesar de tudo”; a
criacdo de formas é a mais profunda confirmacaaqu® pode pensar da existéncia da
dissonancia’. Essa dissonancia esta intimameraeldig realidade expressa no romance; a
construcao de sentidos pela simplicidade dos taiosins.

A personagem na epopéia esta subscrita nos atogds, conta-se sempre a
historia de um Herdéi da Alta psique, inteligent&lilaso, que transita entre o ser sobrenatural
e o terrestre. O romance se prop0e a retratarsamegem empirica, comum da sociedade, ou
seja, na construcdo da personagem do romance seertenconsideracdo o individuo

densificado, porém, contextual.

O processo segundo o qual foi concebida a formarnat do romance é a
peregrinacdo do individuo problematico rumo a ssmm& o caminho desde o opaco
cativeiro na realidade simplesmente existente, iéneterogenia e vazia de sentido
para o individuo, rumo ao claro alto conhecimehtdACS, 2003, p. 82).

Ja na prosa, conforme Candido (2004), a partikedlara de um romance, a
impressao existente € da ocorréncia de uma séffigake esses organizados em enredo, e a
presenca de personagens que vivenciam os fatosdoarr Esses sdo aspectos quase
indissoluveis, pois 0 enredo se torna existenteymo dos personagens e vice-versa. Enredo
e personagem exprimem o0s intuitos do romance,&\da vida que € decorrente dele, além

de abordar os significados e valores animadores.

Portanto, os trés elementos centrais dum desem@hio novelistico (o enredo e a
personagem, que representam a sua matéria; aas'idgue representam o seu
significado, - e que sdo no conjunto elaborados @anica), estes trés elementos so6
existem intimamente ligados, inseparaveis, nos moe®m bem realizados.
(CANDIDO, 2004, p.54).

No meio de tais elementos, avulta a personagamgg que ha de mais vivo
no romance, e que, no entanto, a leitura destendeg@imeiramente da aceitacao da verdade
da personagem por parte do leitor. E importantsaits, porém, que a personagem ndo é
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apenas o fator essencial do romance, pois esteesdbe separada das outras realidades que
encarna, a personagem vive na obra e esta a eldadia.

O romance moderno aperfeicoou a complicacamldgjica das personagens
dentro da prevista simplificacdo técnica impostéa peecessidade de caracterizacdo. Em
decorréncia disso, originou nada mais nada menesogdesenvolvimento e exploracao de
uma tendéncia constante do romance de todos o®s$erpste ponto de vista € importante
ressaltar que tal revolucdo sofrida no romance istimsem uma passagem do enredo
complicado com personagem simples, para o enredples com personagem complicada,
como ocorre enfA paixao segundo G.H1964) de Clarice Lispector, em que é apresentada
uma personagem densa — esférica — G.H., que sertcmem um processo reflexivo sobre a
existéncia do “eu” em relacdo ao mundo.

Os elementos que a romancista escolhe para ataesepersonagem, fisica e
espiritualmente, sdo por forca indicativos, poidera ndo possamos ter a imagem nitida da
sua fisionomia, obtém-se uma intuicdo profunda &o modo de ser, isso é decorrente da
convencionalizacao dos elementos e organizacaaadagor parte do autor.

Desde o século XVIII, os romancistas apreendaeyaena nocao de realidade é
reforcada pela descricdo de pormenores, de detgboes cada traco adquire sentido em
funcdo de outro, de tal forma que a verossimilhaggende, sob este aspecto, da unificacéo
do fragmentério pela estrutura e organizacdo doegtm “Esta organizacdo € o elemento
decisivo da verdade dos seres ficticios, o prioctpie |hes infunde vida, calor e os faz
parecer mais coesos, mais apreensiveis e atuantasedos proprios seres vivos” (Candido,
2004, p.80).

Observamos, portanto, que o0 género épico sofpgrir da necessidade da
esfera social, uma evolucéo, e que esta permitau ayliteratura abrangesse ndo somente
aspectos relacionados a seres heroicos; o romasaberno assumiu a condi¢cao de representar
e recriar a realidade a partir dos aspectos catgdi@ivenciais.

A paixdo segundo G.H1964) retrata essas transforma¢cfes do género épico
para a prosa moderna, narrando fatos cotidianos wma historia simples, porém com
personagem complexa. G.H. conta uma experiéncidavivo dia anterior, que ao se deparar
com o quarto da antiga empregada tem a surpresainte “organizacdo” por ela
desconhecida. Em meio a essa suposta “organizagaodntra a barata — e deglute a sua
massa branca. Temos aqui, a representacdo de ustnggem complexa, pois G.H., ao
deparar-se com esses elementos, inicia um proakssotensa reflexdo e busca de uma
identidade.
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3 O dialogismo: a palavra como elo entre discursos

A palavra é a ponte langcada entre mim e os outros
Bakhtin

A palavra carregada de um sentido ideoldgico adeapor Bakhtin como parte
de um processo de interacdo entre um falante enterlacutor, relacionada diretamente a
vida. Stella (2008) apresenta as reflexbes de Bakletmonstrando como ocorre a relagao do

uso da palavra com os produtos ideoldgicos da vida.

O falante, ao dar vida a palavra com sua entoagiatpga diretamente com os
valores da sociedade, expressando seu ponto deewistelacdo a esses valores. Sdo
esses valores que devem ser entendidos, apreerglidosfirmados ou nao pelo
interlocutor. A palavra dita, expressa, enunciadanstitui-se como produto
ideologico, resultado de um processo de interagigenlidade viva. (STELLA,
2008, p. 178).

A palavra aqui apreendida é carregada de umdseiateologico vivencial, ou
seja, extingue-se qualquer nivel de neutralidackgaese um universo de expressao resultante
do processo de confronto e interpretacdo do sigmuiktico. Para Bakhtin, a palavra €,
portanto, o ponto de confronto entre os sujeitosridaciacéo. A relacdo dialdgica, proposta
pelo estudioso da linguagem, é decorrente do psocele interagdo verbal, principio
constitutivo da linguagem.

Sendo o dialogismo “principio constitutivo dagiiragem”, Bakhtin estende
essa relacdo dialdgica a composicdo do texto; Ba@2003, p.2) afirma que: “seu estudo
compreende tanto o da interacao verbal entre gsjpit] quanto de persuasao e interpretacao
gue se estabelece no texto”, ou seja, se 0 enunéidduto da confluéncia entre vozes e
discursos sociais, no texto (enunciados mater@dizgela escrita) também se mantera essa
construcao dialégica de sentido. A concepcao dedteainda segundo Barros (2003. p.4), se
da como: “o ponto de interseccdo de muitos dialogoszzamento de vozes oriundas de
praticas de linguagem socialmente diversificad&’didlogo entre os diversos textos da
cultura €, sem davidas, outro aspecto a ser camasideno &mbito do dialogismo.

Segundo Fiorin (2003), o conceito de intertexdlaale concerne ao processo
de construcao, reproducdo ou transformacdo dedser@ estudioso afirma que para se
distinguir a nocdo de discurso da de texto é nédessliferenciar interdiscursividade de
intertextualidade, considerando que tanto um fem@mguanto o outro dizem respeito a
presenca de duas vozes em um mesmo discurso ou text

Ainda em Fiorin (2003), a intertextualidade érogesso de incorporacdo de

um texto em outro, ocorrendo por meio de trés @smE a citacdo, a aluséo e a estilizacao. A
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citacdo € o processo em que se pode alterar oirrnanb sentido do texto citado. Na aluséo,
ndo sdo citadas todas ou quase todas as palasrés) peproduzem-se construgdes sintaticas
em que certas figuras sdo substituidas por outtagendo o mesmo hiperénimo ou séo
figurativizacbes do mesmo tema. E a estilizacd® qua reproducdo do conjunto dos
procedimentos de outro discurso, isto €, do esite aqui entendido como o conjunto das
recorréncias formais tanto no plano da expressantquno conteudo.

A interdiscursividade, para Fiorin (2003), é ogasso em que € incorporado
percursos tematicos e/ou figurativos de um discersooutro, contendo dois processos, a
citacdo e a alusdo. O primeiro em que repeticaadéias, mantendo a mesma formacao
discursiva. O outro processo interdiscursivo éuaé, que ocorre guando os temas ou figuras
utilizados servem de contexto para a compreensgaetia em que foi incorporado. “A
intertextualidade ndo é um fenbmeno necessario pam@nstituicdo de um texto. A
interdiscursividade, ao contrario, € inerente sstitni¢do do discurso”, finaliza Fiorin (2003,
p. 35).

Diante do exposto, observamos a distincdo engreteomos em que, a
interdiscursividade se estabelece na relacdo amuvaciados (relacdo de discursos) e a
intertextualidade na relacéo entre textos (estasjurNesse sentido, o estudioso retoma as

palavras de Bakhtin:

[...] todo discurso concreto (enunciagdo) encoafyaele objeto para o qual esta
voltado, sempre, por assim dizer, desacreditaduestado, avaliado, envolvido por
uma névoa escura ou, pelo contrario, iluminados péedcurso de outrem que ja
falaram sobre ele. O objeto estd amarrado e peloeprar idéias gerais, por pontos
de vista, por apreciacdes de outros e por entoraCiieentado para o seu objeto, o
discurso penetra neste meio dialogicamente pedorlE tenso de discurso de
outrem, de julgamentos e de entonacfes. Ele selag#rcom eles em interacdes
complexas, fundindo-se com uns, isolando-se desutruzando com terceiros; e
tudo isso pode formar substancialmente o discypsoetrar em todos 0s seus
estratos semanticos, tornar complexa sua expressi@nciar todo o seu aspecto
estilistico. (BAKHTINapud FIORIN, 2006, p. 167).

Observamos, portanto, que o dialogismo é coindtitatravés das confluéncias
entre discursos e vozes o que formam a complexidaden enunciado, carregando consigo
um todo de significacdo. A interdiscursividade awdid, € a manifestacdo pura do dialogismo

proposto por Bakhtin.
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E a partir desse processo dialdgico que podemosnabs as relagdes
existentes entre os diversos géneros discursivastr®essas relagdes observamos o processo
intertextual e interdiscursivo que ocorre entreiscutso literario e o discurso religioso. A
partir disso, torna-se relevante compreendermoscggnmanifesta o Sagrado por meio do

discurso biblico.

4 O sagrado

“Conhecer os mitos é aprender o segredo da
origem das coisas”

Eliade
Eliade (1964) afirma que a constru¢cdo do sagsel@onstitui através dos
mitos Temos comomito histérias sagradas, que apresentam, em sua caaposntes
sobrenaturais, estes agindo em tempo primordiagar), o mito reflete a maneira da criacédo
e desenvolvimento das “coisas” — o principio deotedde todos. Para que se construa o
sagrado é necessario, portanto, que se retome eafidade, o principio de tudo, da qual

surgem as intervencdes dos elementos oniricos.

O mito conta uma histéria sagrada: ele relata usmtecimento ocorrido no tempo
primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em cag termos, 0 mito narra como,
gracas a faganha dos Entes Sobrenaturais, comoreatidade passou existir
(ELIADE, 1991, p. 11).

Essa realidade primordial, segundo Crippa (19%),de uma riqueza
imensuravel, dando aos seres humanos possivessvigd mundo e da sua existéncia por
meio de narrativas que sustentam um teor abstratencergar a realidade, ou seja, a

construcdo de sentidos por meio da revelacédo pfoxienacdo do sobrenatural.

0 mito &, para quem o vive, como forma da realidade & pamundo inteligivel que
dele nasce, uma totalidade indefinivel. Configuranondo em seus momentos
primordiais; relata uma histéria sagrada; propdedetas e paradigmas de
comportamento; projeta o homem num tempo que peecdempo; situa a historia e
0os empreendimentos humanos num espac¢o indimensipndsfine os limites
intransponiveis da consciéncia e as significac@esigstalam a existéncia humana
no mundo. As definicdes duito justificam-se enquanto tentativas de aproximacéo,
enquanto esforcos voltados para o esclarecimentmnderealidade fundamental que
desejamos compreender (CRIPPA, 1975, p. 15).

Crippa (1975) propde quenito écomo uma “realidade para o homem?”, fato
este que demonstra ndo se tratar apenas de unnacabstla mente humana, mas que esta

concretizado no social, interpessoal e indissotdaeealidade. Para Crippa:
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O mito, portanto, € um ingrediente vital da cialfZio humana. Longe de ser uma
fabulacdo va, ele é, ao contrario, uma realidadea,via qual se recorre
incessantemente; ndo é absolutamente uma teotratabsu uma fantasia artistica,
mas uma verdadeira codificacdo da religiao primite da sabedoria prética
(CRIPPA,1975, p.16).

A constituicdo danito, segundo o autor, esta ligada ao humano, a skaesila
espiritual, que se desenvolve nas relacdes erftoene@m, o social e o sobrenatural. Principios
da existéncia ligados diretamente ao sobrenatuealdgterminam as agdes comportamentais
humanas e, a partir disso, as narrativas miticam cealidade humana o que cria o aspecto de

verossimilhanca.

Outro aspecto relevante apontado pelo autor &a do mito “configurar o
mundo em seus momentos primordiais”. Eliade (19@4)a tona a concep¢éo de que&jito
narra uma histéria sagrada de tempo primordialpt@molo que um dos principais exemplos
dessa caracteristica sdo as narrativas relaciormdasgem”, o principio do mundo, do
homem e outros. Crippa (1975) coloca o mito comarrativa de uma criagcdo”, ou seja, a
forma de se narrar como algo passou a existir, quém existir e como foi produzido. Toda
essa composicao esta envolta de um relacionamatrey em Ente-sobrenatural e o ato ou
narrativa de criacaanr(ito), portanto, esse ser sobrenatural esta diretamelaeionado ao
principio de todas as coisas e, a partir do momgmcse inicia essa relacao surgeagrado
O sagradopode ser definido como a necessidade da ligacdema®m com o ser divino, 0
que ocorre atraves dessa manifestacaoitm

E, portanto, a partir dessa relagcdo com o sohreiaue o mito atinge a forma
de “narrativa de um fato sagrado”. Crippa coloc& ga mundo revelado pelo mito é

vitalmente religioso”, sendo assim afirma:

Os deuses estdo nas origens, ndo como exigénekecioal, mas como uma
realidade viva e atuante [...] Os mitos reprodupenne-propdem gestos criadores e
significativos (CRIPPA, 1975, p. 18).

Conceituamos, assim,mito como esséncia do sistema religioso, e, portanto,
fundamental para sua composi¢do e significacdo sferae social. O ato de atribuir ao
sobrenatural os gestos criativos configura umadad¢ e uma visdo de mundo para aquele

que vive amito.

Crippa (1975) prop6e que mito é composto por quatro caracteristicas

fundamentais, a saber:

Primeiro, 0 mito constitui a histéria das a¢gbes dos EnesenaturaisSegundpo
mito pOe essa histéria como absolutamesteladeira(ela se refere as realidades) e
sagrada (ela e obra de Entes sobrenaturai®rceirg o mito pde sempre uma
criagcao, narrando como alguma coisa veio a exigténccomo um comportamento,
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uma instituicdo, uma maneira de trabalhar foragiahmente estabelecidoQuarto,

0 mito € uma revelagdo: conhecendo o mito, conhesenorigem das coisas e em
consequéncia disso, podemos domina-las e subnsetéfdassa vontade (CRIPPA,
1975, p.17)

Diante dessa composicdo doito como realidade, como celebracdo de
principios éticos, morais e religiosos revestidosobrenatural, € que € composteagradq
a saber, a maneira em que 0 mito se constitui cciiaz significagbes complexas que o

mantém vivo.

O comportamento humano-religioso, moral, socialoBtipo - da mesma maneira
gue todos os atos, do cultivo do campo e da caggesto de construir ou consertar
um barco, estdo profundamente ligados & compreetis@mundo e das coisas,
proposta pelos mitos (CRIPPA, 1975, p. 18).

Campbell (1990) estudioso das filosofias religggsem um didlogo com Bill
Moyers, estabelece que os mitos sdo pistas panpot@mcialidades espirituais da vida
humana; designa omito como manifestacdo espiritual de uma realidade &ivid
primordialmente, que é restabelecida pelos ritgas a re-memoram. O filosofo dispde de,
pelo menos, dois tipos de manifestacdes mitologegsimeira € a interna ao ser humano, o
mito que aspira as questdes da existéncia, dainidaor do homem, e a segunda é a que
afeta a esfera social, em quendo retificado estabelecera as questdes organizasi@mdie
os seres da sociedade. Diante disso, Campbell (t@8ita que um dos principios relevantes

para entendermosnito € observando a sua forma de manifestagéo, o quenilea deitos.

O mito, para ser vivo, necessita do ritual que é exprpeskrs devotos, e assim
essemito primordial (por fazer referéncia ao principioligorado, ocasionara a experiéncia
humana. Conforme Campbell (1990), “o ritual expaesma realidade espiritual”, ou seja,
atraves da ritualizacdo do mito, o homem se ded$emvio seu interior, assim como na esfera

social.

De maneira ou de outra “vive-se” 0 mito, no sentidaque ele esta impregnado pelo
poder do sagrado e exaltante dos eventos re-meamoadreatualizados (ELIADE,
1964, p.22).

A partir dessa perspectiva, observamos qumito se torna um referente na
sociedade, a partir do momento em que é ritualizadcseja, vivido por uma determinada
sociedade. Ha, em primeiro momento, o re-conhedondo mito como uma realidade que

ultrapassa e atravessa o tempo primordial, portaadtualizado e, em um segundo momento,
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uma celebracdo desse mito através dos rituaisdseyraecessarios para trazer a memoaria 0s

acontecimentos primordiais e restitui-los na esfecaal.

“Viver” os mitos implica, pois, uma experiéncia gadeiramente “religiosa”, pois
ela se distingue da experiéncia ordinaria da vigiatidiana. [...] ao reatualizar os
eventos fabulosos, exaltantes, significativos séessie novamente as obras criadoras
dos Entes Sobrenaturais: deixa de existir no muteltodos os dias e penetra-se
num mundo transfigurado (ELIADE, 1991, p. 22).

Eliade (1964) finaliza suas discuss0es sobrergosi¢cdo damito retomando a
fala de um estudioso das filosofias religiosas,ihdalisk, que se torna relevante para nés,
dizendo que: “0 mito é essencialmente vivo” e aologia € essencial para a existéncia
humana, por instaurar a aspiracdes morais, pressaesperativos de ordem social, 0 que
podemos entender como a fonte de significacOesdgu@ ao seres humanos as condutas
necessarias para se estabelecerem na esfera sogiphndo assim uma série de ritos, que ao
memorar 0s mitos, transfiguram o homem ao tempuogedial, da criacdo e desenvolvimento

das “coisas”.

4.1 As narrativas mitologicas: a biblia, “palavra & Deus”

Para Robert e Frank (1997), em um estudo dewltsdbre a possivel
composicao de uma literatura biblica, a Biblia egetanto no periodo de sua producéo,
quanto nos dias atuais, um carater histérico dedoéo cultural em parte do oriente e no
ocidente assim como mitico-religioso. Com efeiternpeia as sociedades primitivas e
contemporéaneas, demonstrando o desenvolvimentalsoaitural e religioso das mesmas.
Diante desses aspectos, € relevante observarmofp dde seu carater mitico, que o
desenvolvimento dessas narrativas se da de maaegsclarecer aspectos peculiares da

cultura crista, ou seja, os dogmas religiosos gwem ser praticados pelos fiéis.

a palavraBiblia (Livro) entrou para as linguas modernas por intdiméo francés,
passando primeiro pelo latiBiblia, com origem no gregbiblos. Originariamente
era 0 nome que se dava a casca de um papiro do 3@cC. Por volta do século
Il d.C, os cristdos usavam a palavra para desgmas escritos sagrados (GEISLER,
NIX, 1997, p. 6).

Podemos observar que, em um primeiro momentoyoarip designacéo
“Biblia” da-nos possibilidade de seguir o percugs® a mesma tracou até chegar aos dias
atuais, ou seja, a transicao por diversas cultlirmgjas e manifestacdes ideoldgicas. Geisler
e Nix (1997) afirmam que a palavra “Biblia” advémpmklo menos quatro culturas: a hebraica
(primordial), a grega, o latim e o francés, atégeneas sociedades modernas, portanto,

representacdo de um conjunto de manuscritos sagm@u® transitam na esfera humana,
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atingindo simbolos significativos para os paradigmaciais, ora diversificados. Da mesma
forma, Robert e Frank (1997) dizem que uma dasiderss;0es relacionadas a definicdo para
“Biblia” € de um conjunto de livros, documentosgeqoutrora foram combinados para se

estabelecer um valor significativo na esfera sppiaitanto:

O procedimento caracteristico era inferir a existde algum livro que precedia o
que tinhamos — os documentos perdidos que foranbinados para constituir a
Géneses tal qual ele chegou até nés, o evangelhmeo perdido, as “fontes orais”
perdidas, usadas por Mateus e Lucas e assim piteROBERT, FRANK, 1997,
pl8).

Com efeito, a definicdo apresentada, “conjuntoid®s”, € um paradigma

significativo para refletirmos sobre a estrutureeapntada no texto biblico.

Mein (1987), propondo uma andlise estrutural itididh) em que estabelece o
principio de formacdo dos testamentos, explicaaghélia tem em sua composi¢éo original
66 livros a que se considera, no meio Cristédo Btanéd (evangélicos), inspirados por Deus;
destes, teremos a divisdo por 2 testamentos, ras, @9 livros sdo pertencentes ao Velho e
27 ao Novo. Importante destacar que no Cristianisesa estrutura pode variar em
quantidade entre as denominagdes religiosas etdsieexemplo disso € que nas religides
protestantes, o niamero de livros que competem aonedbiblico, ou seja, considerados
inspirados por Deus, sdo de 66, o que ndo ocorreligéio Catdlica Apostolica Romana, em
que se agregam ao canone 5 livros, estes considefzela sociedade evangélica como
apocrifos e essencialmente historicos , visto gaga eles, ndo ha indicios de inspiracdo
divina para os mesmos. Desta questéo, temos urémjgal que ndo nos compete discutir no

momento.

Men (1987) considera que o canone tenha levadornédia de 1600 anos para
ser completado, visto que parte desses livros tsidloaproduzida a. C a partir do governo de
Moisés, pois acredita que pelo menos os 5 livros inicisBiblia teriam sido produzidos

pelo mesmo.

Por estar estruturado em torno da formacédo deedamte judaica, podemos

! Considera-se protestante, os que em meados do século XVI, periodo em que a Igreja Catélica
Apostolica Romana sofria uma reforma interna, causada pelos ideais luteranos e calvinistas, negaram
a confissdo dogmatica da Igreja, se revoltando contra os ideais e doutrinas a que eram submetidos.

2 Segundo a Historia, conta-se que Moisés, cidadao hebreu nascido no Egito por volta de 1500 a.C,
teria sido incumbido por Deus de governar o povo Judeu - Hebreu, guiando-os até a terra que
julgavam |hes pertencer, a saber, Canad, territério que atualmente compete aos Estados de Israel,
Cisjordania, Jordania Siria e Libano, porém, durante essa peregrinacdo, guiando o povo, teria
transgredido o mandamento de Deus e sido proibido de entrar na terra sendo ceifada sua vida.
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estabelecer que, até esse ponto, o Cristianisnmnaetmecanismos constitutivos dessa
cultura, deixando evidéncias de que a mesma canpéra a formacéo do carater cristdo. E
exatamente esse o0 ponto de confluéncia entre aashidsologias, a saber, o velho testamento
e toda a manifestacdo ideologica nele contida. Essfluéncia se dissemina diante da
composicado do novo testamento “nova alianga”, eentgtemos a manifestagcéo do Cristo e,
portanto, segundo Kung (2004), o estabelecimemntoreto do Cristianismo.

O novo testamento, 0 que para muitos estudicgm®senta “nova alianca’,
dispde-se inteiramente ao resumo das leis inshisuie velho testamento e a apresentacao de
todo um simbolismo pautado na vida do Cristo e uma manifestacdo dentro da esfera

humana, com um olhar mistico.

O novo testamento se constitui dos evangelhosgefy narrativas misticas do
nascimento, morte e ressurreicdo do Cristo, daigoifisado da palavreevangelhoque,
segundo a definicdo do Aurélio, é referente a “dioaitde Cristo”, a saber, toda a trajetéria
(do nascimento a ressurreicdo) do mesmo. Temose rEso0, uma narracdo permeada de
simbolismos religiosos propostas por quatro possidiscipulos de Cristo: Mateus, Marcos,

Lucas e Joao.

Em seguida, observamos narrativas relacionatiestGria da Igreja, ou seja, o
momento em que ha a difusdo do Cristianismo enosyovos, portanto, além daqueles que
estiveram com o Cristo e presenciaram seus proeads, outros povos puderam ter acesso
a essa ideologia. Nesse caso, teremos o liviatoe dos Apostolosepresentando as acdes
dos apéstolos de Cristo, ap0s sua existéncia na t#®&imnda no novo testamento, temos a
difusdo de um livro profético (Apocalipse) que,camnpor narrativas de carater atemporal, ou
seja, remetidas a um futuro revelado pela narratteaclui o objetivo ideoldgico dessa

manifestacéo religiosa.

Ao nos depararmos com o discurso religioso/ ottndstico, observamos que a
composicdo dos significados esta envolto a umalddeo dominante que absorve as
diversidades humanas. Todo esse simbolismo rediggaOntemplado, no entanto, pelas mais
diversas esferas sociais. Dessa forma, os génesogrsivos podem de uma forma, ou de
outra, recorrer a esse simbolismo para construidatarminado sentido desejado — sendo o
dialogo principio constitutivo da linguagem - ha afrculo que articula as relagdes entre os

géneros.
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Essa alusdo ao discurso religioso esta, portamtiito marcada no discurso
literario em que se retomam em muitas obras, amg@s simbdlicas pertencentes a esse
género mitico-mistico/religioso. EM paixdo segundo G.H1964), temos a representacao
clara desse dialogo — a narradora cria um jogandgens simbolicas-metaféricas que nos

remetem diretamente ao texto biblico, construirssina essa cadeia dialdgica.

Temos, nessa obra, um conjunto de elementos guelgcionam com as
percepcodes biblicas do sagrado e o profano, pumpero, vida e morte, @a crucis a visao
do Deus e outros aspectos comuns do discurso miBisse relacionamento da obra literaria
com o texto biblico demonstra a importancia derdergler essa cadeia de significados que

exprime um processo ideolégico complexo.

5 Entre o sagrado e o profano: a via — crucis tevpmemA paixao segundo G.H.

A possiveis leitores
Este livro é como um livro qualquer.
Mas eu ficaria contente se fosse lido apenas
por pessoas de alma ja formada.
Aquelas que sabem que a aproximacéo,
do que quer que seja, se faz gradualmente
e penosamente — atravessando inclusive
0 oposto daquilo que se vai aproximar.
Aquelas pessoas que, so elas,
entenderdo bem devagar, que este livro
nada tira de ninguém.
A mim, por exemplo, o personagem G.H.
foi dando pouco a pouco uma alegria dificil;
mas chama-se alegria.
C.L.(LISPECTOR, 1998)

Este é o texto de abertura do livkopaixdo segundo G.H1964), de Clarice
Lispector. Nessa nota de adverténcia, como prebsrimomear, observa-se um dialogo entre a
autora — ainda que ficcional - pois aqui ainda sgitrata de G.H., mas sim Clarice Lispector,
e um suposto leitor. A autora pressupde, de maimg@acional, o leitor que compartilhara as
“verdades” propostas por G.H. A pressuposicaoiathamente ligada ao compromisso que
o leitor devera ter com o texto, compreendendoigsfisacdes propostas pelo discurso,
assim como vivenciar a realidade da personagentomiea gradual. Segundo Lispector
(1998), a leitura do livro devera ser realizadayarleitor de “alma ja formada”.

Para Fronckowiak (1998), o conceito de “almafganada” € amplo e
condiciona o leitor ao enfrentamento do texto, @a,so leitor busca se enquadrar no que a

autora considera “o leitor ideal - de alma ja fodaia Para se chegar a esse nivel, é necessario
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que o leitor busque uma “alegria dificil” por mele uma leitura e aceitacdo conflituosa do
texto.

A autora aponta que o livro “ndo tira nada deggném”, o que significa que a
leitura serd uma ponte de relacionamento entreradta personagem da obra e o leitor; esse
relacionamento, no entanto, esta condicionado szediimento do leitor de que essa leitura
lhe acrescentara algo similar a uma alegria difigie se alcanca, segundo a mesma,
vagarosamente e penosamente.

Outro aspecto consideravel € a maneira que @aadissina esse texto de
abertura. Ha aqui uma aproximacao intencional quarntonstrucdo da personagem da obra.
A personagem G.H se identifica durante toda a tnaargor meio de suas iniciais, o que
representa uma condicdo sistematizada e organidedse estabelecer como um sujeito

registrado no mundo.

O resto — o resto eram sempre as organiza¢cdesnenméma, agora sei, ah, agora
eu sei. O resto era 0 modo como pouco a pouco\éa ime transformado na pessoa
que tem o meu nome. E acabei sendo o meu nomefidieste ver no couro de
minhas valises as iniciais G.H., e eis-me. (LISPERT 1998, p. 25).

Essa aproximacdo da assinat@& com as iniciais da personagem G.H se
estabelece como referente para o leitor, ou sajgsacum estranhamento, pois o leitor, ao ler
a nota, se remeteria diretamente ao nhome da adtCltarice Lispector — porém, indagando a
maneira como a mesma se identifica. Essa constegtaantimamente ligada & demonstracéo
explicita da alienacdo humana, do processo de hmeconento do “eu” no mundo,
posteriormente representado pela narradora - pEgesam G.H., quanto a tentativa de
aproximacédo da autora que se insere ficcionalmetegota, marcando uma entidade por tras
dessa ficcdo, um “autor” socialmente inserido, mas também apresenta as iniciais C.L,
demonstrando, assim, uma relacdo com a narratiGlde

Para 0 nosso percurso de leitura, elegemodA paixdao segundo G.KL964),
as reflexdes bakhtinianas em torno do dialogis@auye o mesmo esta presente em toda a
narrativa e nos remete sobremaneira ao miticoguistieligioso do discurso biblico.
Manifesta-se, entre outras, a presenca dialdgicaalavra”, da “via crucis”, do “Deus” e da
“barata” — figuras metaforicas que possibilitanelagao interdiscursiva e intertextual da obra

com a biblia.

5.1 A palavra
Sera preciso coragem para fazer o que vou fazeerdi
G.H
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A narrativa deA paixdo de G.H1964) propGe um narrador que conta um fato
ocorrido no dia anterior — espaco de um dia entfat@ e a palavra que o materializa - a
personagem esta ainda vivendo no calor da expexiékgsim como representado na tragédia
de Edipo, em que num dia se representa como urarBaizado e estabilizado em seus lacos
familiares e, no outro, sofre uma reviravolta, maosdo a fragilidade e imprevisdo do homem
— um dia pode ser o suficiente para o homem se achae perder. G.H. também sofre as
mazelas do tempo transcorrido em apenas um diaaata-se com a sua outra face — o “eu”
desconhecido.

O distanciamento do tempo da histéria (fato adojre do tempo da narrativa
(fato contado) emh paixao segundo G.H1964), ndo esta dividido; a personagem ao centar
historia ainda passa por essa transformacédo, moiaerializa-la pela palavra revive a
experiéncia. G.H. tenta compartilhar a busca de udeatidade que ocorre a partir do
encontro epifanico com a barata. Ao iniciar umaostg organizagdo de seu apartamento,

dirige-se ao quarto de Janair — sua empregadaogued¢spedida no dia anterior.

No corredor que, finaliza o apartamento, duas pomalistintas na sombra se
defrontam: a da saida de servico e a do quartoneegada [...] Da porta eu via

agora um quarto que tinha uma ordem calma e v&¥da.minha casa fresca,

aconchegada e Umida, a criada sem me avisar abmike@azio seco. Tratava-se agora
de um aposento todo limpo e vibrante como um haisgé loucos onde se retiram
0s objetos perigosos (LISPECTOR, 1998, p.38).

A passagem acima transcrita nos permite percgberalém do tempo, o
espaco compde um elemento significativo na condstruia narrativa. Ao se deslocar de um
lugar “social” — espaco privilegiado pela persomag® apartamento, depara-se com o quarto
da empregada — o desconhecido. O quarto a tiraseul@stado de conforto, antes convivia
em um espaco que se percebia “aconchegado” e “Onadora ao visitar o quarto de Janair
encontra o oposto daquilo que era sua organizagddwvazio seco” que a incomodava, a
tirava de seu estado comum. Ao entrar em contato esse espaco desconhecido, a
personagem perde sua organizacdo — a represergagBolica do “hospital de loucos”
demonstra a total desorganizacdo que G.H. agorriegntava — estava em um local que
emitia um barulho que se assemelhava a um “hospéaloucos”, onde qualquer objeto
perigoso deve ser afastado; era esse 0 sentimanperdonagem que se deslocava de sua
personalidade organizada para uma total desorg#tiz® quarto, a barata sdo os objetos
perigosos que a langam nesse vazio.

G.H. transita entre dois mundos, o mundo comueeati — proprio da sua
condic&o habitual, e 0 mundo do desconhecido — nou® ela ndo se permitia descobrir em

sua organizacao. Ao depara-se com o quarto da gagagea parede repleta de imagens e a
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clareza de luz ofuscante cria-se um jogo de elamegtie incomodam G.H.; a visdo dos
fundos a surpreende e fascina — é entdo que reessaid do novo — do desconhecido — do
Vivo, ela se depara com a barata.

G.H. necessita compreender a experiéncia vividgpaga isso, busca a
materializacdo da mesma por meio da palavra: - --estou procurando, estou procurando
[...] estou tentando entender...” (p.11). A exp®ei& da personagem consiste em se relacionar
inicialmente com um inseto — a barata — real e Vfivd e neste deserto de grandes seducoes,
as criaturas: eu e a barata viva’ (p.61). A palisso, sofre um processo de transicdo — o
retorno a consciéncia primitiva, a metamorfoserioteo que para a critica literaria denomina
como epifania — momento de iluminacao.

Essa iluminacéo — epifania - ocorre a partir dom@nto em que a personagem

sofre a transformacéo por meio da experiéncia &ivid

N&o compreendo o que vi. E nem mesmo sei se gugameus olhos terminaram
nédo se diferenciando da coisa vista. S6 por unpéraslo tremor de linhas, s6 por
uma anomalia na continuidade na continuidade imm¢a de minha civilizacéo, é
gue por um atimo experimentei a vivificadora moftéSPECTOR, 1998, p. 15).

Temos, na narrativa, a representacdo clara do aueritica denomina
“epifania”; a personagem, ao transitar entre duassgmalidades — a apreendida e a
desconhecida, passa por esse momento de “ilumihac@artir do ato de se perder e se
encontrar com uma nova forma — a personalidadeciat® desconhecida. Essa “morte
vivificadora” consiste na abnegacao total do “epgra o reconhecimento dessa nova
personalidade.

Esse processo epifanico nos remete diretamentelisourso biblico — o
momento de epifania, de iluminacdo relacionada @xegsso de “salvacdo” — o “novo
nascimento” — No Evangelho de Jodo observamoswgedrecho do terceiro capitulo: “3 E
Jesus respondeu, e disse-lhe: na verdade, na eetelatigo que aquele que n&o nascer de
novo ndo pode ver o reino de Deus” (BIBLIA, Sagrati®05, p.123) - O préprio termo
nascer esta relacionado a “dar a luz”; o fato dsecera novamente — transformar-se,
possibilitara a visdo, no caso do texto biblico,rdmo de Deus. EmA paixdo segundo
G.H.,(1964) a epifania esta na transformacéao do “euiwm para o “eu” desconhecido.

A construcao significativa da “palavra” se propda obra, como busca de uma
“verdade”, a tentativa de entender a experiéncfarir da materializacdo da mesma. A
dificuldade apresentada pela narradora € justan@edeeverbalizar os fatos, de construir um
sentido para 0 que acontecera. Representar esssgoade desorganizacao do “eu” constitui-

se, para G.H., como um enfrentamento. O fato dealiear as relagcbes de um “eu” com a
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propria consciéncia, com o outro e com o mundaceja, a relativizacdo do “eu” desdobrado

a partir das relacdes interpessoais.

O outro (vida, mundo, nada) que o sujeito tambémahifesta-se no vacuo do eu
desdobrado. E o outro como presenca obljireaentia in absentidesse mesmo eu
gue agora passa a existir reflexivamente na formanin. [...] o mim sera, para

G.H., o lugar da identidade plena do sujeito e atwoo Na auséncia do primeiro, o
segundo é o tu aquém ela fala, como ao ele com geedentifica. (NUNES. 1995,

p, 74).

O processo de dilaceramento e fragmentacdo do €em’que a personagem
tenta, portanto, exprimir; uma vivéncia despideademodacao e da forma insustentavel que

representa a abnegacgéao do proprio “ser”.

A descida na direcao dessa existéncia impessodupige como verdadeira ascese:
a personagem desprende-se do mundo e experimguits,gaadual reducdo dos
sentimentos, das representacfes e da vontadejagmru (NUNES. 1995. p. 63).

A desorganizacdo experimentada por G.H. dificultamaterializacdo da
experiéncia por meio da linguagem, pois para naiegsr os fatos € necessario que haja uma
organizacdo. G.H. tenta, portanto, se estabilizaa gonseguir se expressar por meio da
palavra. A mao a qual ela “segura” designa a opia® uma segunda pessoa, ocupando o
papel de interlocutor que lhe conforta diante dewldade e da necessidade de se organizar

por meio da palavra.

Enquanto escrever e falar vou ter que fingir quréh estd segurando a minha
m&o.0Oh pelo menos no comec¢o, sé no comeco. Loggoader dispensa-la, irei
sozinha. Por enquanto preciso segurar esta tua-mé@@smo que nao consiga
inventar teu rosto e teus olhos e tua boca. (LISRER; 1998, p.18).

Ao criar uma imagem do interlocutor, a narradaggra, luta para conseguir
dispor em palavras a experiéncia — a verdade adgsaja revelar. Observamos, nesse ponto,
que a palavra aqui apreendida é construida comneeate de organizacdo do caos, ou seja,
para que a personagem organize sua experiénciae8saeio que se materialize a mesma.
Essa palavra que da forma a substancia amorfantist@mente ligada ao fazer literario, ou
seja, a narrativa representa a dificuldade da pagsan em materializar, em elaborar o texto,
0 gue nos remete justamente a esse trabalho cata\agque é préprio do fazer literério.

Vou criar o que me aconteceu. S6 porque viver n@dagavel [...] Criar sim, mentir
ndo. Criar ndo é imaginacdo, é correr o grand® ecse ter a realidade. Falarei
nessa linguagem sonambula que se eu estivesseadaordio seria linguagem
(LISPECTOR, 1998, p. 21).

O processo de busca da verdade estd na proms&ruwgho da linguagem, ou
seja, a0 materializar os sentidos pela escritabs&nouma verdade — a concretizacdo do
vivido: “Vou criar 0 que me aconteceu. SO porqueewrindo é relatavel”. Essa verdade, no

entanto, ndo € a verdade nua e crua, mas frutondecanstrucéo simbdlica e expressiva da
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linguagem que se organiza estrutural e signifieatiente para uma possivel compreensao das
verdades estabelecidas — a linguagem literaria.

A palavra assume, na narrativa, pelo menos tréscées distintas: a verdade,
a organizacao e o entendimento. Para G.H., ao ialgter os fatos por meio da linguagem,
obtém-se a construcdo de uma determinada verdsideretacionada ao vivencial, ou seja,
construir uma verdade sobre os fatos que |he agenat® para que possa entendé-los.

Até criar a verdade do que me aconteceu. Ah, sei& om grafismo que uma
escrita, pois tento mais uma reproducdo do que axpeesséo [...] ficarei perdida
entre a mudez dos sinais? (LISPECTOR, 1998, p. 21)

Outro aspecto observado é a relacdo da palawnasentido de organizacao.
G.H. necessita de se organizar e organizar suéscias por meio da linguagem. A palavra é
a maneira de dar forma ao inexistente, o0 que néde per nomeado ou estd no campo das
ideais — do que ndo existe, da auséncia da form&aso de G.H., ha a materializacdo da
experiéncia vivida pela personagem — o ato de tocamnundo, descer ao mais primitivo
humano e ndo humano. A linguagem torna-se paranelalemento inefavel de organizacéo

do pensamento.

E que minha luta contra essa desintegracao esfa ssta: a de tentar agora lhe dar
uma forma, uma forma contorna o caos, uma formacamétrucdo a substancia
amorfa — a visao de uma carne infinita é a visaolaacos [...LISPECTOR, 1998,
p .14).
A construcdo do entendimento estd, também, ceglada a palavra, pois ao
materializar os fatos, G.H. busca entender a elpea antes vivida “a linguagem é o0 meu
esforco humano (LISPECTOR,1998 p. 176). A construdg sentidos para os fatos levam a

personagem a lutar pelo esclarecimento da exp@&iéntbusca de organizacao do “eu”.
A realidade é a matéria prima, a linguagem é o numio vou buscé-la — e como
ndo acho. Mas é do buscar e ndo achar que nasae eugnao conhecia, e que
instantaneamente reconheco. A linguagem é o meuwceshumano. Por destino
tenho que ir buscar e por destino volto com as we&@s (LISPECTOR, 1998. p.
176).

A construcéo significativa da palavra émpaixao segundo G.H1964) nos
remete diretamente ao misticismo biblico. A mandeacompor a significacdo por meio do
dilaceramento da propria palavra conduz o leitdyuacar essas significacbes de verdade,
organizacao e entendimento no ambito do sobrematinialico.

Observemos um trecho do Evangelho segundo Jsgmstb no capitulo |, que
trata diretamente com os sentidos atribuidos avgzalao contexto de producdo do texto

religioso.

No principio era o Verbo, e o Verbo estava com DewusVerbo era Deus.
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2 Ele estava no principio com Deus.

3 Todas as coisas foram feitas por intermédio @etem ele nada do que foi feito se
fez.

4 Nele estava a vida, e a vida era a luz dos hamens

5 a luz resplandece nas trevas, e as trevas na@algreram contra ela. (BIBLIA,

1995, p.120).

A palavra, na perspectiva biblica, também assomeentidos de verdade,
organizacdo e entendimento. Conforme observamdsenbo do Evangelho segundo Joéo,
capitulo 1 somos diretamente remetidos a imagemifgigtiva do “verbo” — o verbo aqui
aferido assume pelo menos dois sentidos — o verlstoCque estava com Deus desde o
principio — o verbo acdo — a palavra que cria asfama uma determinada realidade
primordial.

Em A paixdo segundo G.H1964), ocorre o didlogo com o texto biblico ao
compor a palavra como uma verdade. Para G.H., iaaar sua experiéncia significa
encontrar uma verdade; a biblia propbe a signéicagde verdade, no que concerne &
materializacdo da palavra, na pessoa de Cristaboyve fato de se “estar com Deus” o
constitui como uma verdade. O proprio texto bibdemnanda essa relacdo quando propde as
seguintes palavras de Cristo, no mesmo Evangelhtode, capitulo 15: “Eu sou a videira
verdadeira”, assim como “verdade libertadora” —ctihhecereis a verdade e a verdade vos
libertar&” (BIBLIA, Sagrada. 1995, p.133). — o lver- Cristo apresentado como a palavra
libertadora — a palavra verdadeira. EBmpaixdo segundo G.H1964), a construcdo dos
sentidos de “verdade” se estabelece quanto a wila@agdo da palavra - os fatos s6 serdo
concretizados por meio da palavra verdadeira -ssémul: “Até criar a verdade do que me
aconteceu” (LISPECTOR. 1998. p. 21)

A organizacdo também impele, no dialogo, a nalteaicdo por meio da
palavra; ao mesmo tempo que se torna uma maneoaydeizar a personagem também é um
elemento de organizacdo no mito da criacdo do takiaco — Cristo sendo a palavra — verbo
—acdo, conforme o Evangelho segundo Jodo capitie & Verbo se fez carne, e habitou
entre nés” (BIBLIA, p.120), é organizador , no wijpio, de tudo o que foi criado, ainda de
acordo com o disposto no Evangelho de Joao: “3 §adaoisas foram feitas por intermédio
dele, e sem ele nada do que foi feito se fez” (B4Bp.120).

O texto biblico apresenta, na construcéo sigatifia da palavra, que a maneira
de se organizar os elementos € verbaliza-los. S€ndto o verbo, “estava no principio com

Deus”, e “todas as coisas foram criadas por intdiongdele”, sugere-se que Deus utilizara do
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“verbo” — palavra — para organizar as ideias, nocgsso de criacdo. No capitulo 1, de
Génesis, temos a representacdo dessa palavrarariado

1 No principio criou Deus o céus e a terra

2 e a terra era sem forma e vazia: e havia treda® @ face do abismo; e o Espirito
de Deus se movia sobre a face das aguas.

3 e disse Deus: Haja luz. E houve Houve luz. (BIBL1995, p.1)

Esse processo de criagdo marcado pela mategétizéas idéias por meio da
palavra se relaciona diretamente com narrativa ¢ @n que ao dizer, ela consegue criar
um universo significativo para sua experiéncia. &lapra assume, portanto, o sentido
organizador do que até entdo nado esta concretizédofem uma forma — do que esta no
ambito das ideias, ou ainda amorfo.

A construcdo dialdégica ndo se limita, no entamtogsses dois elementos,
observamos ainda a ligacdo com o processo de exsoi@nto; o texto biblico compde a
palavra — verbo — como “Luz” — portanto esclarecadtiNele estava a vida, e a vida era a luz
dos homens” (BIBLIA, Sagrada. p.120). A palavra, &maixdo segundo G.H1964) esta
intimamente ligada a construgdo do verbo, ou sejgalavra esclarecedora, que impele no

reconhecimento de uma determinada experiéncia.

Talvez 0 que me tenha acontecido seja uma com@@ense que para eu ser
verdadeira, tenho que continuar a altura dela,oteple continuar a ndo entendé-la
[...] O que ainda poderia me salvar seria uma gateenova ignorancia, isso seria
possivel, pois a0 mesmo tempo que luto para salminha nova ignorancia que é o
esquecimento, tornou-se sagrada (LISPECTOR,199%)p.

Observamos no trecho acima, que a narradorajaoum jogo de oposicoes,
ao mesmo tempo que luta para saber, tenta bus@nowa ignorancia — representa essa luta
com a palavra — esclarecedora, luz, pois ao tenserializar os fatos a mesma consegue
compreender todo o significado da experiénciagpdd assim, compreender inclusive a sua
nova forma desconhecida — a outra face do “eu”aldya assume, portanto, o significado de
luz, esclarecimento, da qual a narradora precisgagEgreorganizar, a0 mesmo tempo em que
teme essa nova forma pela qual o seu “eu” foi tel@sG.H. esta, ainda, no calor da
experiéncia, precisa esclarecer - se quanto a®waforma, para isso, busca materializar — a
Gnica maneira de entender € por meio da mategalizadar forma a algo inerte, amorfo — o
inexistente passa a ser verdade por meio da pal@eranaterializado, jA ndo ha mais a
predominancia do “escuro” — aquilo que ofusca emdimento, mas ha a emergéncia da luz,
gue tudo esclarece.

5.2 O imundo
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Eu fizera o ato proibido de tocar no que é imundo
G.H.

Continuando nosso percurso de leitura das redagi@ogicas entré paixao
segundo G.H1964)e o texto biblico, reconhecemos o dialogo entragraglo e o profano,
sobre o qual a personagem tece uma reflexdo deérssaesado interdiscurso com o texto
biblico.

O texto biblico apresenta, no que concerne abdveéstamento, o0 processo de
organizacdo do homem primitivo, ou seja, Deus, sdgd criado o homem, tinha agora
necessidade de organiza-lo socio e culturalmenparg, isso, institui leis que serviriam de
bases para a sociedade. Dentre 0s aspectos imeeRrEse processo organizacional, esta a
listagem de animais com quais 0 homem poderia lseioaar em determinados graus de

intimidade.

Falou o Senhor a Moisés e a Arao, dizendo-lhes:

2 Dizei aos filhos de Israel: Estes sdo os animagspmpdereis comer dentre todos os
animais que ha sobre a terra:

3 dentre os animais, todo o que tem a unha fendelaorte que se divide em duas,
0 que rumina, esse podereis comer.

4 Os seguintes, contudo, ndo comereis, dentre osuguiaam e dentre os que tém a
unha fendida: o camelo, porque rumina mas nao temha fendida, esse vos sera
imundo;

5 0 querogrilo, porque rumina mas nao tem a unhdidenesse vos sera imundo;

6 a lebre, porque rumina mas néo tem a unha fenelida, vos sera imunda;

7 e o porco, porque tem a unha fendida, de sortesqudivide em duas, mas ndo
rumina, esse vos sera imundo.

8 Da sua carne ndo comereis, nem tocareis nos selfvares; esses vos serdo
imundos.

9 Estes sao 0s que podereis comer de todos os gnashéguas: todo o que tem
barbatanas e escamas, nas aguas, nos mares @snesse podereis comer.

10 Mas todo o que ndo tem barbatanas, nem escanmsnares e nos rios, todo
réptii das aguas, e todos os animais que vivem &TamsS, estes vos serdo
abominaveis,

11 té-los-eis em abominacdo; da sua carne ndo canereabominareis os seus
cadaveres.

12 Tudo o que ndo tem barbatanas nem escamas, nas, &pra para vos
abominavel.

13 Dentre as aves, a estas abominareis; ndo se agrserdo abominaveis: a aguia,
0 quebrantosso, o xofrango, [...]

20 Todos os insetos alados que andam sobre quatrospé® para vOs uma
abominacao.

21 Contudo, estes ha que podereis comer de todossetos alados que andam
sobre quatro pés: 0s que tém pernas sobre os ésupgra saltar com elas sobre a
terra;

22 isto é, deles podereis comer os seguintes: o lgatiarsegundo a sua espécie, 0
solham segundo a sua espécie, 0 hargol segundoespécie e o hagabe segundo a
sua espécie.

23 Mas todos os outros insetos alados que tém queisp serdo para vos uma
abominacao.
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24 Também por eles vos tornareis imundos; qualquertoecar nos seus cadaveres,
sera imundo até a tarde,

25 e quem levar qualquer parte dos seus cadavekgsalas suas vestes, e sera
imundo até a tarde.][...]

29 Estes também vos serdo por imundos entre os angpai se arrastam sobre a
terra: a doninha, o rato, o crocodilo da terra sdga sua espécie,|...]

33 E quanto a todo vaso de barro dentro do quakdgimm deles, tudo o que houver
nele serd imundo, e o vaso quebrareis.

34 Todo alimento depositado nele, que se pode canére o qual vier agua, sera
imundo; e toda bebida que se pode beber, sendcsithg® em qualquer destes
vasos sera imunda.

35 E tudo aquilo sobre o que cair: alguma parte daferes deles serd imundo;
seja forno, seja fogdo, sera quebrado; imundospsditanto para vos serédo imundos.
36 Contudo, uma fonte ou cisterna, em que ha depdsitdgua, sera limpa; mas
guem tocar no cadaver sera imundo.

37 E, se dos seus cadaveres cair alguma coisa dgbreaasemente que se houver
de semear, esta sera limpa;[...]

41 Também todo animal rasteiro que se move sobrgadera abominacao; nao se
comera.

42 Tudo o que anda sobre o ventre, tudo o que aritte spiatro pés, e tudo o que
tem muitos pés, enfim todos os animais rasteiressgumovem sobre a terra, desses
ndo comereis, porquanto sdo abominaveis.

43 N&o vos tomareis abominaveis por nenhum animdkiras nem neles vos
contaminareis, para néo vos tornardes imundoslesr e

44 Porque eu sou o Senhor vosso Deus; portanto isantibs, e sede santos,
porque eu sou santo; € ndo vos contaminareis coimumeanimal rasteiro que se
move sobre a terra;

45 porque eu sou o0 Senhor, que vos fiz subir da wor&gito, para ser o vosso
Deus, sereis pois santos, porque eu sou santo.

46 Esta € a lei sobre os animais e as aves, e smdaectiatura vivente que se move
nas aguas e toda criatura que se arrasta sohra;a te

47 para fazer separagéo entre o imundo e o limpafre es animais que se podem
comer e os animais que ndo se podem comer. (BIBL9A5, p. 126).

Observamos, portanto, que o texto biblico aptasema relacdo extensa na
gual Deus intitula os animais considerados imunelogue ndo podem ser tocados pelo
homem, para que o mesmo ndo se contamine. Confosmeersiculos 23 e 24, temos a
relacdo dos insetos 0s quais ndo se podem toodQs‘tos outros insetos alados [...] por eles
vos tornareis imundos (p.126). Embora ndo hajagardi explicita da barata no texto,
observamos que ao se remeter a “todos os outretosslados”, podemos inferir aqui a
figura da barata — ser que contamina 0 homem. &skmacao de Deus esta intimamente
relacionada com o processo de organizacdo da soegatimitiva, sobre a qual Deus institui
diversos preceitos para que os homens se orgamieeamaneira adequada no ambiente sobre
o qual foram inseridos. Essa relacdo quanto ao ritai — animais que ndo podem ser
tocados, é claramente retomado Anpaixdo segundo G.H1964), jA que a narradora se
utiliza desses preceitos biblicos para comporrafgigcao na narrativa.

A construcdo do interdiscurso aparece além dadote citagdo: “mas nao
comereis das impuras: quais sdo a aguia, e o griioesmerilhdo [...]" (LISPECTOR, 1998,

p. 72), também pela alusdo, em que a personagemaeis preceitos e imagens propostas
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pelo texto biblico criando, assim, um processoigieificacdo que desencadeara no inicio da
transformacéo que a personagem sofre. Essa rea@mtimamente ligada ao ato de tocar o
que é imundo. Ao retomar o conceito de “animal idain G.H. relaciona a barata, com a
qual ela participa intimamente de seu substratoralatdeglutindo a sua massa branca, como
um animal que a fez participar do imundo, do profatesce, portanto, ao ato primitivo do
comportamento humano que deixa transparecer unmaabracdo — demonstrando uma
irracionalidade. Esse processo de descida da @gsonesta relacionado ao percurso que a
mesma desencadeia durante a narrativéa arucis pela qual a personagem deve passar em

busca de uma identidade.

Eu estava sabendo que o animal imundo da Bibliiéido porque o imundo é a

raiz — pois a coisas criadas que nunca se enf@ifagaconservaram-se iguais ao
momento em que foram criadas, e somente elas oandim a ser a raiz ainda toda
completa. E porque sdo a raiz é que ndo se podié-tas, o fruto do bem e do mal.

Comer da matéria viva me expulsaria do paraisoddenas e me levaria sempre a
andar com um cajado no deserto (LISPECTOR, 19982p.

O imundo para G.H. € a matéria viva, a raiz qga lo processo de
reconhecimento do “eu” — comer dessa raiz € seulsxpdo paraiso, a relacdo com a
mitologia biblica se estabelece na constru¢cdo darérdo bem e do mal — Ad&o e Eva
comeram do fruto proibido da arvore e foram exmildo paraiso, da comodidade, da
estabilidade. Assim, G.H., ao deglutir a baratad@esua estabilidade e organizacdo. Ao
comer do fruto da arvore do bem e do mal Adao edeviam lancados fora do paraiso e lhes

seriam aberto os olhos:

Ora, a serpente era 0 mais astuto de todos os iardm@&ampo, que o Senhor Deus
tinha feito. E esta disse & mulher: E assim quesbisse: Ndo comereis de toda
arvore do jardim?

2 Respondeu a mulher a serpente: Do fruto das &vdargardim podemos comer,

3 mas do fruto da arvore que esta no meio do jardisse Deus: Nao comereis dele,
nem nele tocareis, para que ndo morrais.

4 Disse a serpente a mulher: Certamente nao marerei

5 Porque Deus sabe que no dia em que comerdes flessevossos olhos se
abrirdo, e sereis como Deus, conhecendo o bema.o m

6 Entdo, vendo a mulher que aquela arvore era b@aggacomer, e agradavel aos
olhos, e arvore desejavel para dar entendimentmualo seu fruto, comeu, e deu a
seu marido, e ele também comeu.

7 Ent&o foram abertos os olhos de ambos, e conlmagra estavam nus; pelo que
coseram folhas de figueira, e fizeram para si aignt

8 E, ouvindo a voz do Senhor Deus, que passeavardion a tardinha, esconderam-
se 0 homem e sua mulher da presenca do Senhordesas arvores do jardim.

9 Mas chamou o Senhor Deus ao homem, e pergunto®ifte estas?

10 Respondeu-lhe o homem: Ouvi a tua voz no jarditireemedo, porque estava
nu; e escondi-me.

11 Deus perguntou-lhe mais: Quem te mostrou que &stan? Comeste da arvore
de que te ordenei que ndo comesses?

12 Ao que respondeu 0 homem: A mulher que me deste@uopanheira deu-me a
arvore, e eu comi.

13 Perguntou o Senhor Deus a mulher: Que € istoigesté? Respondeu a mulher:
A serpente enganou-me, e eu comi.
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14 Entdo o Senhor Deus disse a serpente: Porquamsidiisso, maldita seras tu
dentre todos os animais domésticos, e dentre mslasimais do campo; sobre o teu
ventre andaras, e p6 comeras todos os dias dédaua v

15 Porei inimizade entre ti e a mulher, e entre a descendéncia e a sua
descendéncia; esta te ferird a cabeca, e tu linésfer calcanhar.

16 E a mulher disse: Multiplicarei grandemente adbtua conceicdo; em dor daras
a luz filhos; e o teu desejo seré para o teu maeade te dominara.

17 E ao homem disse: Porquanto deste ouvidos a vaaadmulher, e comeste da
arvore de que te ordenei dizendo: Ndo comeras oelitita € a terra por tua causa;
em fadiga comeras dela todos os dias da tua vida.

18 Ela te produzira espinhos e abrolhos; e comergiedas do campo.

19 Do suor do teu rosto comeras o teu pdo, até gneda terra, porque dela foste
tomado; porquanto és pd, e ao po tornaras. (BIBILBYS5, p. 3).

O fato de comer do fruto proibido, do fruto ghe hbriria os olhos — ao comer
do fruto perceberam-se nus — esta intimamenteioekado a condicdo da personagem G.H.,
gue ao deglutir da massa branca da barata, se, perdeja, desce ao mais primitivo humano

— 0 reconhecimento de uma identidade oculta, &vieacao do “eu”.

E que nesses instantes, de olhos fechados, eu doctasciéncia de mim assim
como se toma consciéncia de um sabor: eu todaaestaw o0 sabor de aco e
azinhavre, eu toda era acida como um metal nadirgamo planta verde esmagada,
meu sabor me veio todo a boca. Que fizera eu d& r@iom o coracdo batendo, as
témporas pulsando, eu fizera de mim isto: eu maaranatara! Mas por que aquele
jubilo, e além dele a aceitacao vital do jublioPSPECTOR, 1998, p. 54).

No trecho acima esta a representacdo clara do heciomento, ao tocar o
imundo — deglutir a massa branca da barata — gsedaz, G.H, entra no processo de
reconhecimento de seu outro “eu” - a raiz, frutoateore do bem e do mal, que abre o
entendimento faz com que da mesma forma que Ad&gaese enxergassem nus — a outra
face humana, G.H. também enxergasse sua outradigéat— a desconhecida. A nudez aqui
apreendida esté intimamente relacionada com otienego — Ad&o e Eva se enxergaram nus
a partir do momento em que deixaram de se rewdsttoria de Deus — ao comer do fruto da
arvore do bem e do mal abrem-se os olhos de amkesreconhece o0 estado humano — a
nudez € a representacdo mais explicita do humaaan&ma, G.H. reconhece sua outra
personalidade quando se despe daquela ja apregmdi@do do perder-se — da morte —
deglutir a barata significava abrir o olhos paraauoutra identidade - o despir-se de sua

personalidade para o reconhecimento de uma outra.

Ora, a serpente era 0 mais astuto de todos os iardm@ampo, que o Senhor Deus
tinha feito. E esta disse & mulher: E assim quessse: Ndo comereis de toda
arvore do jardim?

2 Respondeu a mulher a serpente: Do fruto das & dargardim podemos comer,

3 mas do fruto da arvore que esta no meio do jardiigse Deus: Ndo comereis dele,
nem nele tocareis, para que ndo morrais.

4 Disse a serpente a mulher: Certamente nao marerei

5 Porque Deus sabe que no dia em que comerdes flegsevossos olhos se
abrirdo, e sereis como Deus, conhecendo o bemat.o m
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6 Entdo, vendo a mulher que aquela arvore era b@aggacomer, e agradavel aos
olhos, e arvore desejavel para dar entendimemmualo seu fruto, comeu, e deu a
seu marido, e ele também comeu.

7 Entdo foram abertos os olhos de ambos, e conlmeapra estavam nus; pelo que
coseram folhas de figueira, e fizeram para si aen{BIBLIA, 1995. p. 3)

Observamos a partir do trecho acima que, da meBaneira que a serpente
encheu os olhos da mulher para que comesse dgofritndo — deslocando —se a partir disso
do paraiso — Eden - para o inferno, G.H., tambénelaeiona com a barata: “A barata é pura
seducdo. Cilios, cilios pestanejando que chamarB0)YpA barata seduz G.H. ao ponto de
leva-la a comer da sua massa branca- o imundossim a personagem desloca-se desse

paraiso — a realidade apreendida — para o Infemdesconhecido — a outra face do “eu”.

Segura a minha méo, porque sinto que estou indou e novo indo para a mais
primaria vida divina, estou indo para o infernoviga crua. Ndo me deixes ver
porque estou perto de ver o nlcleo da vida — ayédrda barata que mesmo agora
revejo, através dessa amostra de calmo horror t#8nho medo de que desse nucleo
eu nao saiba mais o que é esperanca (LISPECTOR, {£960).

O imundo €, portanto, a raiz — o fruto proibidpe seduz ao toque, ao
reconhecimento, e através desse reconhecimentcssanpgem G.H. se encontra com o seu
estado mais primitivo — o0 estado de desumanizd€sga desumanizacdo esta no processo de
mortificacdo da personalidade propria, em que sop@igem passa pelos trés processos que o

Cristo passou — do nascimento a ressurreicao do ‘ieoy.

5.3 A via crucis

A fina morte que me fez manusear o proibido tedalo
vida
G.H.

Além dos aspectos dialégicos relacionados a paleva figura da barata — o
imundo, A paixdo segundo G.H964) ainda nos remete a representacdo vivenaial d
personagem que se relaciona diretamente com aafidorCristo, proposta na mitologia
Crista.

No processo de construcdo da narrativa, G.H. otaneobre o itinerério
percorrido durante a experiéncia vivida no dia @mte Ao contar sua experiéncia de
relacionamento com a barata, em que percebe oes#roninsipido, que a leva a uma
metamorfose que se relaciona com o conflito exis#¢r contrastes inconciliaveis, a relacao
amor e o6dio, santidade e pecado, humano e divino p impuro, inferno e paraiso,
sofrimento e redencdo a personagem cria um itioegéle perpassa as relacdes com o eu, 0
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outro e 0 que esta no primitivo — a barata. Esseggsiso reflexivo, intenso em que a alegria e
a dor se interpenetram € que faz com que G.H. aafiespersonalizagcdo — a total negacéo do

eu” G.H., representante abstrata de sua classescar&é social, para a busca de

autoconhecimento e consequente transformacao.

A despersonalizacdo como a destituicao do indivihigil — a perda de tudo que se
possa perder e ainda assim ser. Pouco a poucddirsircom um esforgo tdo atento
gue ndo se sente a dor, tirar de si, como quemvse dla prépria pele, as
caracteristicas. Tudo que me caracteriza € o moahd Gou mais facilmente visivel
aos outros e como termino sendo superficialmentenkecida por mim. Assim
como 0 momento em que Vi que a barata é a bardtadde as baratas, assim quero
de mim mesma encontrar em mim a mulher de todamudtseres. (LISPECTOR,
1998, p. 174).

Desse modo, o itinerério gira em torno de elemetoso: nhascimento (estado
natural), morte (transcendéncia ao primitivo) eswe®icdo (retorno a vida de maneira
transformada). G.H, parte de um estado inicialjda xomum, pois conforme ela propria
contara, vivia de maneira organizavel, em seu apamnto que a refletia em elegancia — uma

vida estavel psicoldgica e economicamente parasiade caotico.

O apartamento me reflete. E no Gltimo andar o qeerssiderado uma elegancia.
Pessoas de meu ambiente procuram morar na chacauerttra’. E bem mais que
uma elegancia. E um verdadeiro prazer: de |4 desgnama cidade [...] decidida a
comecar a arrumar pelo quarto da empregada, ase\esozinha que da para area
de servigo. No fim da area esta o corredor ondecba o quarto [...] Depois dirigi-
me ao corredor escuro que se segue a area (LISPEQYE@8, p.30 - 34).

Essa estabilidade da qual G.H. desfrutava saofra ruptura quando a
personagem entra em contato com a barata. Confdumnes (1987), o encontro com a barata
causa um fascinio, que a repugna e a atrai. A padta G.H passa a ser relativizada, a
desordem e o desequilibrio se estabelecem nessespoode degradacéo do “eu”, no qual a
personagem mergulha em seu intimo, desce em dieegeésténcia impessoal; “desmorona-
se 0 sistema social, desorganiza-se a engrenageEwmlopga, desfaz-se a insercdo do
cotidiano que Ihe assegurava a estabilidade” (NUNB87. p. 276).

Ao colocar a barata na boca, G.H. enfrenta cga®n de desumanizacao, ou
seja, volta a origem que concretiza a unido con® lumano; a experiéncia causa-lhe um
retorno ao primitivo, que cria um jogo de misticgsna construgdo de uma via mistica, na
qual a personagem percorre — nascimento, mortesseirreicdo. A morte como elemento

resultante da relativizacdo da propria personagidgueendida:

O relato desse transe, ao qual se entremeia a eengdo que G.H. vai tendo de si
mesma, a medida que interpreta a sua experiéngraa—experiéncia ja passada e
por isso narravel — é como que uma transposicagiadaistica se ndo for a sua
réplica parodistica. (NUNES, 1987, p. 276).
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Nessavia mistica G.H. passa, portanto, metaféricamente, pelo mesmo
percurso que Cristo passara, isto é, a construgdaativa esta direcionada a contemplar o
mesmo itinerario mistico — biblico, que Cristo pasem suavia Crucis.G.H. € uma mulher
comum, de classe média alta — estado inicial, mestdb, que em um determinado momento
de encontro e degluticdo da barata, passa pelate¢imeraqui aferida como um estagio
psicolégico de profundo conflito existencial, “vida morte foram minhas, e eu fui
monstruosa” (p.17) e depois ressuscita uma vidpahndo podemos considerar semelhante
ao estado inicial. Esse percurso da personagemseinmanto (estagio inicial), morte e
ressurreicdo aludem ao que, em termos biblicogndiea-se “evangelho”. O texto biblico
apresenta, em seu canone, pelo menos quatro elrasggle contamda crucisde Jesus — a
palavra Evangelho esta relacionada ao itineraniogpedo por Cristo para salvacdo humana -
Cristo nascera - estado inicial da criatura divimgterializada em corpo humano — morrera,
experimentando o processo de abnegacdo do “eu’gssuscitara — com um COrpo

transcendente.

1 ora, eu vos lembro, irmados, o evangelho que $a&anoinciei; o qual também
recebestes, e no qual perseverais,

2 pelo qual também sois salvos, se é que o conséal@omo vo-lo anunciei; se
nao é que crestes em vao.

3 Porque primeiramente vos entreguei o que tambéabr. que Cristo morreu por
nossos pecados, segundo as Escrituras;

4 que foi sepultado; que foi ressuscitado ao teyaba, segundo as Escrituras
(BIBLIA, 1995, p 227)

A relacéo dialdgica, aqui proposta entre amisotextos, se apresenta na forma
de construir o processo de desdobramento das @giesidgicas e vivenciais, tanto da

personagem quanto da figura mitoldgica de Cristo.

Cristo | nascimento | morte ' ressciie
— : —— ——| p Via
G.H | estado inicial |  despersonalizagéo riaorganlzagao crusis

Os estagios percorridos pela personagem congeperportanto, essa relacédo
com avia mistica que se concretiza pela consumacao do fato — latdég da barata — a
crucificacdo “estd consumado”. Conforme Nunes (19980 entanto, a personagem, que
retorna ao mundo, € e ndo € mais a mesma que daralg dele foi apartada. (p. 66)". Ao
retomar os sentidos, G.H. busca estabelecer-semsone, se organizar, agora com visdes e
percepcdes diferentes do estado inicial — resgdoweiEssa organizacdo depende Unica e
exclusivamente da personagem conseguir materialgtatos pela palavra ja apreendida.
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Sua experiéncia negativa terd sido um processo raesformagédo interior,
consumada, como o dos ascetas, no segredo da émriackolitaria, entre um
momento de ruptura e um momento de retorno. Eaptdria, que sintetiza a linha
da acdo de PSGH, acompanha, de muito pernga anistica reproduzindo-lhe as
imagens tipicas d@eslocamento espacigbaida/entrada)a tépica do deserto
(aridez, secura, solidao, siléncio) ecantraditéria visdo do inefave{realidade

primaria, ndcleo, nada, gléria) (NUNES, 1998, p). 66

5.4 O Deus

O divino para mim é o real
G.H.

A visdo imanentista apresentada na narrativa d€ Gompreende uma das
formas de diadlogo entre “a matéria viva com a diéna”, ou seja, a negacao da ideia de um
Deus transcendente, que esta distanciado da “ofiagé jogo de significacbes que se
distancia do conceito de Deus estabelecido peléaBib mesmo tempo em que se aproxima
com o manifesto da figura do Cristo encarnado.

Ao expressar que o “divino” é para ela o reakl.Gleixa claro que Deus —
agora ndo abordado pela narradora como substantiyoio por exceléncia — ser uniforme —
assume a condicdo de substantivo de todas as.chisssa visdo imanentista, “o Deus” se
manifesta como parte da propria personagem, estabsé uma relagdo de interdependéncia
entre o divino, manifesto proximal, e o real. Aagélo com o Deus torna-se essencial para o

reconhecimento do proprio ser.

Essas duas descobertas harmonizam com a direcdexmkiéncia de G.H.,
meramente (assimilagdo da matéria viva com a vidaaj, e que mais se avizinha,
como nbé-lo mostra a negacao da ideia de Deus etmsanpessoal, providencial e
transcendente [...] (NUNES, 1995, p. 68).

Esse processo de assimilacdo da matéria viva caidaadivina pode ao
mesmo tempo se distanciar dos conceitos pré- depo® Velho Testamento, em que Deus
assume uma imagem de um ser totalmente distanciewho,tempo, espaco — uma
transcendéncia propriamente dita, marcada peloepsoc de constituicAo da autoridade
divina: “2 Eu sou o senhor teu Deus, que te tieetedra do Egito, da casa da serviddo.3 Nao
teras outros Deuses diante de mim” (BIBLIA, Sagrak®95. p. 84), quanto se aproximar
guando se relaciona com a figura do Cristo encarprgardximo e humanizado.

O Deus do Velho Testamento representa uma aattidgida, incontestavel
que se manifesta por meio da lei, da organizagisubmiss&o. E nessa relacdo de autoridade
gue se manifesta o sagrado por meio da relacaoocque € profano, portanto, so ha lei se

houver o que a lei possa julgar, s6 h& o divinb@erer o real que o estabelece. O processo
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de constituicdo do Velho Testamento gira em tomormganizacdo do ambiente social; nesse
sentido, Deus ndo trata com o ser individualmem@s sim coletivamente — dai o
distanciamento por meio dos sentidos autoritarios.

A visdo de G.H., ao contrario do proposto pelthgelrestamento, esta para a
condi¢cdo de um Deus proximo que pode ser reprefedia diversas maneiras, inclusive no
préprio ser pessoal - real. Esse Deus que estabeler relacionamento direto com a
personagem — 0 ser o qual busca entender para apsa entender a si mesma. Esse
distanciamento de concepcdes se aproxima, no entgumando nos remetemos a figura de
Cristo. Segundo proposto pelo Novo Testamento + agendido como nova alianga por
meio de um mediador, Cristo — Jesus por meio damar incondicional — Paixao, se fizera
carne - matéria viva, para que pudesse, por mesgadpaixdo pelo Humano, salvar a
humanidade.

16 Porque Deus amou o mundo de tal maneira queeletilho unigénito, para que
todo aquele que Nele cré nao pereca, mas tenhatédza.

17 por que Deus enviou seu filho ao mundo, ndo gaeacondenasse o mundo, mas
para que o mundo fosse salvo por ele (BIBLIA, 1995,23)

Ao buscar a imagem desse Deus real, observamoG.¢lse identifica com a
figura de Cristo mediante sua ligacdo com o reald#&vino, ou seja, a0 mesmo tempo que
Jesus se manifesta como Deus, se propde em camageralizado para que possa conceder a
salvacao humana.

O Deus materializado na figura de Cristo concadsalvacdo”, ao mesmo
tempo em que a palavra materializada é a salvagd®.ld.. Ela precisa contar, explicar os
fatos para poder salvar-se. Observamos, portantmnatru¢cdo do didlogo permeando o0s
niveis de materializacdo do abstrato, portantogeoslromo real: “O deserto da vida divina é
o siléncio das coisas que a visao alcanca, o fl&l& coisa em sua nudez, a que a palavra
nos liga e de que a palavra nos separa” (NUNES.1291).

Dessa forma, a palavra permeia todo o sentidedativa, em que ao dialogar
com o texto biblico, relacionando o processovida crucis,do Deus, da barata podemos
perceber que toda essa movimentacdo gira em ta@rnendativa de salvar-se por meio da
palavra. Para isso, sofre a vida, a morte, a nesséo — como Cristo - busca a compreensao
do Deus proximal — Cristo e sacrifica o préprio eser busca de uma transformacao — Cristo,
e materializa isso por meio da palavra — Cristom@eendemos que G.H sofre a Paixao,
assim como Cristo por amor abnegou a si mesmomasda a forma mais carnal e profana —

o humano, assim G.H sacrifica sua existéncia - @stavel em busca de outra face do “eu”.
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S6 entdo minha natureza é aceita, aceita com pdaisltespantado, onde a dor ndo
€ alguma coisa que nos acontece, mais 0 que s@n@saceita a nossa condigdo
como a Unica possivel, ja que ela é o que existéoeoutra. E ja que vive-la é a
nossa paixao. A condicdo humana é a paixao deo(LEPECTOR, 1998, p. 175).

A paixao de G.H. é, portanto, a entrega totatkegar-se a uma outra face do
“eu”, até entdo desconhecida i@ crucispela qual a personagem transita entre dois mundos,
o habitual de sua existéncia conhecida e marcadsups iniciais e 0 mundo do desconhecido
em gue temos o reconhecimento de uma outra fateudoepresentada pela personagem.

Consideracoes finais

Diante das reflexdes apresentadas, podemos absgue a construcao de
sentidos na obrA paixao segundo G.H1964), de Lispector, esta voltada para um conjunto
de relacdes simbolicas intimamente ligadas ao diecoitico-mistico religioso. Ao tecer a
narrativa, Lispector busca nas fontes mitoldégicascidstianismo o simbolismo referente a
palavra, o Deus, o imundo, a via crucis e outrd@r@ndo, assim, elementos que se
relacionam com as diversas significacoes propgstasesse discurso mitico-mistico aqui
representado pela Biblia. Dentre essa construgdtnoica proposta na narrativa de Lispector,
temos a palavra que norteia toda essa relacaccanista palavra como elo de ligacdo entre
discursos; ponte que liga margens discursivasntistique possam vir a se confluirem em
determinados contextos de producao discursiva.

Essa confluéncia — relacdo dialégica entre dsaxsur- ocorre a partir do
momento que a narradora busca no texto biblicoeziema que possam suprir sua necessidade
de materializar a experiéncia vivida — o fato dmmeoda massa branca da barata, do que é
imundo, a fez buscar esse sentido de impurezasecardbd mitico, que por sua vez, demanda
um complexo sistema simbolico que nos permite ceermler grande parte dos atos vivencias
humanos. A palavra clariceana, portanto, cria ugo jde significacdes que parte desde as
reflex6es sobre o fazer literario — a dificuldadal®r na construcdo do texto literario, quanto
representa um amplo significado por meio do inseutiso com o texto biblico. E, portanto,
nesse conjunto de relacdes dialdgicas que podedawdificar, na narrativa dé paixao
segundo G.H(1964), a condicdo plurissignificativa que a padaassume no texto clariceano
— a palavra transformadora, reveladora que posasiloilreconhecimento de si mesmo e do

mundo.
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Em A paixéo segundo G.H1964), a personagem busca a propria identidade e
a partir disso demonstra por meio de imagens méaguma relacdo mitico-mistica de
entrecruzamento e conflito entre o sagrado e capmflimpo e imundo, divino e humano,
conflitos, estes, préprios da condicdo do ser excsal. Todo esse conjunto de significacdes
esta intimamente ligado a paixédo — o entregar-sairo — a outra face do “eu” desconhecido
e, buscar, por meio da palavra, entender e regssa experiéncia.

A partir da analise proposta, observamos gymixado segundo G.Hevela,
em seu aspecto tematico, composicional e estdisi& experiéncias proprias do homem
comum, do cotidiano, o0 que, por sua vez, nos reaételo o processo de evolucdo que fez
com que o romance pudesse chegar a forma conteng@ogaie revela uma realidade outra e
nao a dos herdis de alta pisqué, das grandes iasstdiropostas pelos moldes da tradicéo
classica. Ao contrario dessa tradicdo, o romanoeaagsta voltado para 0 homem comum, o
personagem é o ponto de partida para que o le#odentifique — um “eu” que ao se
manifestar no texto consegue atingir as mais dagelxperiéncias humanas — o ponto
intrinseco da universalidade.

Concluimos que o carater de universalidade reptado por esse romance
contemporaneo esta intimamente ligado principalenantaspecto dialdgico que o constitui,
ndo que na antiguidade se desconsiderasse esa daiscursivo, mas 0 romance aqui
representado assume como eixo central essa condlggagica que, por sua vez, manifesta,
além de relacdes discursivas, as diversas exp@&#mircunstancias que revelam a condicao

humana — 0 “eu” que se representa nessa escrita.
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