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Resumo: Este trabalho tem como objetivo apresentar untaréeicomparada do conto
Alienista (1882), de Machado de Assis, e duas de suas gesastaptadas: uma para a HQ
(2008), de Cesar Lobo e Luiz Antonio Aguiar, e audestinada a neoleitores publicada em
2010 por Sérgio Luiz Fisher. Essa abordagem partend viés dos estudos dos géneros
discursivos e das reflexbes bakhtinianas acerca dddogismq intertextualidade e
interdiscursividade, bem como das discussdes prapgor Jauss na teoria da Estética da
Recepcédo. Para tanto, foram utilizados textosde®e ensaisticos de autores como Bakhtin,
Jauss, Brait, Carvalhal, Discini, Machado, FioBosi, Gotlib, entre outros. Subsidiadas por
esse aparato teorico, utilizamo-nos, entdo, deksesperspectivas de linguagem: a verbal e a
verbo-visual para analisarmos os efeitos de sendhto discursivos quanto daqueles
provocados no leitor acerca do discurso machadiamoum segundo momento da pesquisa,
partimos para uma experiéncia pratica em que camiaichadiano e a versdao em HQ foram
trabalhadas em uma sala de aula, da segunda edfrestho Médio, de uma escola Estadual
de Franca, com o objetivo de avaliarmos a recegga@lunos para cada uma dessas versoes.
Os resultados de nossa leitura, bem como dessaé&xpa pratica estdo aqui apresentados.

Palavras- chave:O Alienista Conto; HQ; leitura comparada; dialogismo.

Abstract: This paper aims to present a comparative readitgees the taleThe Alienist
(1882), by Machado de Assis, and two adapted vassione for the Comics (2008), by Cesar
Antonio Lobo and Luis Aguiar, and one aimed at paders published in 2010 by Sergio
Luiz Fisher. This approach is based on a bias & dtudies of genres and bakhtinian
reflections on dialogism, as well as in the distuss proposed by Jauss's Reception
Aesthetics. Thus, we used theoretical texts andyssBy authors such as Soares, Bakhtin,
Brait, Carvalhal, Discini, Jauss, Machado, FioBosi, Gotlib, among others. Subsidized by
the theoretical apparatus, we used, then, thesgésgpectives of language: the verbal and
verbal-visual to analyze the meaning effects baghuisive and those caused in the reader as
regards the Machadian speech. In a second statles wésearch, we carried out a practical
experience in which Machado's tale and the comecsion were worked on in a classroom of
second grade high school students at a public $am&oanca, in order to assess how students
receive each of these versions. The results ofeading, and of this practical experience are
presented here.

Keywords: The Alienist Tale; Comics; comparative reading; dialogism.
Introducao

A leitura do texto machadiano conduz o leitor desefo e a querer mais.
Conhecer a escrita desse autor € permanecer cemsacdo de que sempre ha mais do que
esta na linha e de que € preciso debrucar-se edbsto, para que possamos estabelecer uma
relacdo de enfrentamento diante dele. O que nasnalha atengédo no conto “O Alienista”
(1882), objeto deste trabalho, foi a ironia refegmesente nesse discurso para tratar, como
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comenta Candido (1977), da linha ténue que sepdoaicra e a razdo. Chamou-nos a
atencdo também o fato de ter sido retomado e attagitara HQ tanto tempo apds sua
publicacéo, bem como o fato de manter uma conva@osava com o leitor contemporaneo.

As adaptacdes em HQs tém sido cada vez maiseinézgie vém, ha algum
tempo, aperfeicoando-se e diversificando-se, deeiraigue se aproxima bastante de outras
areas da ficcdo, como a literatura. Na adaptac@zedar Lobo e Luiz Antonio Aguiar h4 uma
producdo autoral em que recriam a historia de meampie as cenas de acdo e também o
humor corrosivo de Machado de Assis ganham emogécages. A tendéncia atual de se
adaptar os classicos da literatura, para as HQms, astemprindo um papel importante na
aproximagao entre o texto classico e um maior nardedeitores.

Ha também as adaptacOes destinadas aos neoleitores, € 0o exemplo da
adaptacao publicada pela editora L&PM, de que ezplizaremos a leitura. Essa adaptacao
foi baseada na versao integral do conto de Mactadessis, tomando como exemplo edigbes
de classicos adaptados em outras linguas. O adagt@atienta que o texto fora reduzido, e a
linguagem adaptada para um publico especifico, aedéeitores, e implica na reducédo do
repertorio vocabular, supressdo ou mudanca de mes0 desdobramento de oracdes,
preenchimento de sujeitos. J& no ambito literdrdonessa adaptacao a utilizagdo de recursos
como desdobramentos de parégrafos, reordenactespitalos e/ou informacdes, énfase na
caracterizagcdo de personagens etc. Por fim, oadtaptomenta que esta edicdo é dirigida ao
publico leitor adulto com pouca experiéncia deutait bem como para o leitor escolar até a 82
série, 9° ano.

Foi diante dessas informacdes e da leitura do t@echadiano, que surgiram
alguns guestionamentos: quais razdes levaram oeautas adaptacdes do conto machadiano
a reler o texto mais antigo? Se os adaptadorethesam relanca-lo apés mais de um século
da publicacdo machadiana, qual a relacdo mantita essas trés versdes e, por fim, quais os
mecanismos de construgédo utilizados para a reabzdesse novo discurso a partir de um
texto preexistente? E possivel falarmos em origlade nesses textos?

Portanto, este trabalho tem como objetivo apresemte leitura comparada
entre o conto “O Alienista” (1882), de Machado dssi&, e duas versdes adaptadas, uma para
a HQ (2008), de Cesar Lobo e Luiz Antonio Aguiaouéra destinada a neoleitores publicada
em 2010 por Sérgio Luiz Fisher. Essa abordagene jpirtum viés dos estudos dos géneros
discursivos e das reflexdes bakhtinianas acerca dddogismo, intertextualidade e
interdiscursividade, bem como das discussdes pragpgor Jauss na teoria da Estética da

Recepcdo. Para tanto, foram utilizados textosdesre ensaisticos de autores como Soares
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(2007), Bakhtin (2003), Brait (2008), Carvalhal @80, Discini (2008), Jauss (1994),
Machado (2008), Fiorin (2006), Bosi (2002), Go{l#904), entre outros. Subsidiadas por esse
aparato teorico, utilizamo-nos, entdo, dessas fgaespectivas de linguagem: a verbal e a
verbo-visual para analisarmos os efeitos de sentighto discursivos quanto daqueles
provocados no leitor acerca do discurso machadista. pesquisa tem, ainda, como objetivo,
avaliar o processo de recepcdo do texto machadkamdiferentes versdes; assim, num
segundo momento partimos para a aplicacdo pr&em@jo que o conto machadiano e a
versao em HQ foram trabalhados em uma sala dedaukegunda série do Ensino Médio, de
uma escola Estadual de Franca.

Desse modo, no primeiro capitulo fizemos uma algentia dos géneros
literarios aos géneros discursivos. A pesquisa esais géneros Conto e HQ, suas
caracteristicas estruturais e especificidades da género compde o segundo capitulo. No
terceiro capitulo, realizamos uma leitura comparaiae o contd O Alienista” (1882), a
adaptacdo para a HQ e a destinada aos neoleifonedémente no ultimo capitulo, partimos
para uma experiéncia pratica em que o conto maamhade a versdo em HQ foram
trabalhadas em uma sala de aula, da segunda edfrstho Médio, de uma escola Estadual
de Franca, com o objetivo de avaliarmos a receggad@lunos para cada uma dessas versoes.

Diante do acima exposto, convidamos a todos paa lefura, que julgamos
relevante para os estudos académicos por despentéeresse em ler a obra machadiana e
permitir que nos atentemos para 0S mecanismos dstragdo utilizados pelo autor,
observando que a atitude discursiva do artistalaewma percepcdo de mundo que nos

permite refletir a propria vida.

1 Dos géneros literarios aos géneros discursivos
1.1 Os géneros literarios: uma viséo historica.

Segundo Soares (1997), a tendéncia para reuningrclassificacdo, as obras
literarias, em que a realidade aparece de detedmimaodo, através de mecanismos de
estruturacdo semelhantes, surge com as manifestpg@éicas mais remotas. Desse modo, é
possivel contar a historia dos géneros literarm®ugidente, a partir da Antiguidade greco-
romana.

A denominacao de géneros literarios, para os difesegrupamentos das obras
literarias, fica mais clara se lembrarmos que géf@o latimgenus-eri¥ significa tempo de

nascimento, origem, classe, espécie ou geracaaue se vem fazendo ao longo do tempo é
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filiar cada obra literaria a uma classe, mostraooimo certo tempo de nascimento e certa
origem geram novas modalidades literarias.

Em defesa de uma universalidade da literatura,ost&oricos chegam mesmo
a considerar o género como categoria imutavel @aizar a obra pela sua obediéncia a leis
fixas da estruturacao, pela sua “pureza’. Enquantms, em nome da liberdade criadora de
gue deve resultar o trabalho artistico, defendamiséura dos géneros, procurando mostrar
gue cada obra apresenta diferentes combinacdesatdaristicas dos diversos géneros.

Ainda de acordo com Soares (1997), Platdo (cerei28ea.C. — cerca de 347
a.C.), no livro Ill daRepublica(349 a.C), foi quem nos deixou a primeira refei@nno
pensamento Ocidental, aos géneros literarios: aéd@me a tragédia se constroem
inteiramente por imitacdo, os ditirambos somenta pgposicdo do poeta e a epopéia pela
combinacéo desses dois processos.

Segundo a ensaista, Platdo atribuia as artes umgaofumoralizante, e por
conta disso a classificagdo das obras literariayég de seu conceito de imitagdo serviria de
base a condenacado que faz aos poetas que, adrattmnomia a voz das personagens nada
contribuiam para o projeto de ualis ideal.

Aristételes (384 a.C — 322 a.C), contrariando daidi& mimeseproposta por
Platdo, ao guiar-se por preocupacfes de ordemicastépresenta nRoética uma nova
percepcdo do processo: raimesis artistica. Embora o filésofo ndo tenha formulado
claramente o conceito aeimese, ao delimitar a diferenca no modo de recedaarealidade
e da arte, remete-nos para o fato de que o prazerrénte dessaimese nao se explica pelo
que se sente em relacdo ao mundo empirico. Assindjferenciar o mundo empirico e a
realidade da arte, o fil6sofo é levado a valorzérabalho poético e a se voltar para o estudo
de seus modos de constituicdo, a fim de detectaifexentes modalidades ou géneros de
poesia.

Soares (1997) afirma que no periodo medieval, potacdo rompimento com
a tradicdo classica, recebem os géneros novosuUdmste Uma referéncia importante aos
géneros é feita por Dante Alighieri, célebre pa Bivina Comédiaque, ne&pistola a Can
Grande Della Scalaclassifica o estilo em nobre, médio e humildedseque a epopéia e a
tragédia situam-se no primeiro e a comédia no skguwsta Ultima diferencia-se da tragédia
por trazer sempre um final feliz. A elegia enquasirasegundo Dante, no género humilde.

Em relacdo aos postulados tedricos da Antiguidageogatina, a critica
renascentista consideravan@mesisaristotélica como imitagcdo da natureza e ndo como

processo de recriacdo. Nesse momento a teorigéi@say passa a constituir-se como normas
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e preceitos a serem seguidos rigidamente, assiamt@unais fiel fosse a imitagdo, mais
valiosa seria a obra.

Mas é no séc. XVIIl, com o movimento pré-romantalemao“Sturn und
Drang”, que as ideias de historicidade e consequentemangbilidade dos géneros ganham
forca maior.

A concepcado do poeta como um génio, de cuja imidade irrompe
intempestivamente a poesia, leva a valorizacdmd&idualidade e da autonomia de cada
obra, condenando-se qualquer tipo de classificdgdiberatura.

De acordo com Soares (1997), a liberdade de oriagia bandeira levantada
pelos romanticos, e diante dessa defesa, emboremidam trazido uma solucdo Unica para a
teoria dos géneros, aceitaram a existéncia degtespeseram suas teorias sempre apoiadas
no principio de derrubada das regras classicasmmiteito demimesisreduzido a imitacao
de modelos.

Uma proposta bastante representativa da rebeldmantica contra o
pensamento classico foi a do famoso “PrefacioCdomwell(1827), de Victor Hugo, em que
se faz a defesa do hibridismo dos géneros, com basebservacdo de que na vida se
misturam o belo e o feio, o riso e a dor, o graies® sublime, sendo, portanto, artificial
separar a tragédia da comédia. Ao contrario, defemee os contrastes deveriam estar juntos
em nova forma, o drama, que incorporando aindactafsaticas de outros géneros, aparece
como o género dos géneros.

Com Tynianov sabemos, ainda segundo Soares (19Ri#), se volta o
movimento formalista para a questao da histéradiia, propondo uma aproximagéo entre a
série literaria e a ndo-literaria e introduzindopomcipios de “funcéo”, de “sistema” e de
“dominante”. Com isso, reintroduz-se a ideia deegércomo um fenémeno dinamico, em
incessante mudanca, uma vez que o pensador véraudia como uma constante funcéo
histérica.

Tomachevskapud Soares (1997), outro representante formalista,ideras/a
como tracos dos géneros um agrupamento de em derpoocedimentos perceptiveis. Esses
agrupamentos seriam dominantes na obra, embora&$seioutros procedimentos necessarios
a elaboracao dela. O pensador enfatiza que é ifvpbsstabelecer classificacao fechada, tdo
pouco categoérica dos géneros, pois sua dimensd@me@res histdria, portanto, dinamica.
Assim, os mesmos procedimentos podem levar a ditseesultados, em cada época. Tanto
Tomachevski quanto Tynianov ainda limitavam o diisano dos géneros na producdo da

obra as propriedades que, segundo eles, transfarmam texto em obra literéria.



Desse modo, € possivel perceber diferentes ollsese a discussdo dos
géneros literarios que se direcionam para o hiidipréprio dos géneros e, nesse sentido, as
reflexdes de Bakhtin sdo provocativas e ao mesmpdeesclarecedoras.

Luiz Costa Lima,apud Soares (1997), chama-nos a atencéo, em “A questao
dos Géneros”, para o fato de que Bakhtin se val{zara outro fator na concepc¢éo do género:
a percepcao. Além dos tragos de linguagem, erassé@die que se levassem em conta as
expectativas do receptor, bem como a maneira conobra literaria capta a realidade.
Segundo o pensador, era como se “filtros” ndo sitiesem distinguir o literario do nao-
literario, mas também apontassem tratamentos éspsgbara cada género. Afastavam ainda
uma generalizagdo do que seria ou ndo seria ltatoente literario. Os géneros, assim,
apresentariam mudancas em sintonia com o sistenlded#tura, o contexto social e os
valores de cada cultura.

Bakhtin, segundo Soares (1997), ao propor que aonde género traz na sua
esséncia um conjunto de expectativas e de selecélechentos da realidade, deixa de opor o
social ao formal. Abandonando assim as propostasentistas, caracterizadoras do literario
apenas em suas diferencas linguisticas.

As reflexdes de Bakhtin oferecem outra perspecpasa a questdo dos
géneros, ja que ndo se apb6iam apenas em aspect@sfaomo razdo de uma divisdo ou
concepcdo de género. Para Bakhtin (2003), é ntatopma interacdo da linguagem que se

realizam as diferentes formas de enunciacdo egrmeguinte, oS géneros.

[..] Toda ampliacdo da linguagem literaria a cudés diversas camadas extra
literarias nacional esta intimamente ligada a pagab da linguagem literaria em
todos os géneros (literarios, cientifico, publicts, de conversacdo, etc), em
maior ou menor grau, também dos novos procedimeatgogénero de construcéo
do todo discursivo, do seu acabamento, da inclds&ouvinte ou parceiro, etc., 0
gue acarreta uma reconstrucdo e uma renovacaosutztancial dos géneros do
discurso. (BAKHTIN, 2003, p. 268).

Observa-se que a discussao bakhtiniana acercaédesog nao remete apenas
aos literarios. Suas reflexdes se estendem a todogéneros, desde os mais simples,
nomeados pelo pensador de primarios, até os maspleros, identificados como
secundarios.

Contemporaneamente, a discussao em torno dos gémeribegia este angulo
de abordagem e é como forma de melhor compreendeamoeflexdes do pensador russo

acerca da questdo, que partimos para uma expasgid@ampla do pensamento bakhtiniano.

1.2 Os géneros discursivos e as reflexdes bakhésia



Machado (2008), ao falar de géneros discursivo8akitin, retoma a classica
teoria dos géneros e relembra que a definicAoatasaé poéticas se manifestava em termos
de classificacdo, pois Roéticade Aristoteles, o autor dividia os géneros com@a®la voz
tomando como critério o0 modo de representacdo rnuméPoesia de primeira voz é
representada na lirica; a poesia de segunda v@&pida, e a poesia de terceira voz, do drama.
Tratava-se de uma classificacao paradigmaticararigica.

Essa classificacdo triddica, fundada na mimesepa&sa tedrica pela qual se
orienta a analise de tudo o que se entende poragdanto que, embora o estudo dos géneros
tenha se constituido no campo da poética e daio@tdoi na literatura que o rigor da
classificacéo aristotélica se consagrou, tantosguernou a base para os estudos literarios.

A ensaista inicia sua discussdo da abordagem halidi acerca dos géneros
discursivos, dizendo que o filésofo ndo consideravadassificacdo das espécies de textos,
mas sim o dialogismo do processo comunicativo, eenag relacdes interativas sdo processos
produtivos de linguagem. Assim, géneros e discupsgsam a ser focalizados como esferas
de uso da linguagem verbal. Completa dizendo quarér dos estudos de Bakhtin foi
possivel mudar a rota dos estudos sobre os gémmizsalém das formacdes poéticas, o
filésofo afirma a necessidade de um exame circonostdo ndo apenas da retorica, mas,
sobretudo, das praticas prosaicas que diferentes da linguagem fazem do discurso,
apresentando-o como manifestacéo plural.

Fiorin (2006), em concordancia com Machado (20@8nhtribui para essa
discusséo ao dizer que Bakhtin n&o vai teorizaresabgénero, tdo pouco se prender a
classificacbes, ao contrario, vai se preocuparmesodneira, com o processo de producdo do
discurso, portanto, interessa para fildsofo russmaeira como esse discurso se constitui.

O ensaista diz que o ponto de partida de Bahktm \énculo intrinseco
existente entre a utilizagcdo da linguagem e asdaties humanas; sabemos que 0s seres
humanos agem em determinadas esferas de ativicaae, por exemplo, as da escola, as da
igreja, as do trabalho, das relacbes de amizadssien por diante, assim, € certo dizer que
nao se produzem enunciados fora das esferas de acéo

Machado (2008) diz que embora os estudos de Bakidiinse apresentem
como uma teoria sobre os géneros, as formulacfese s dialogismo propbéem uma
alternativa para &oética dirigindo seu alvo para uma esfera do universoulsivo que se

situa entre a retdrica e a poética: a esfera dapro



Para a estudiosa, o fato de Bakhtin ter situadaiarmparte de seus estudos no
romance nao se deve ao fato de esse ser o géne&yo daacultura letrada; na verdade, o
filésofo russo se ateve mais nesse género pontame&ado nele a representacdo da voz na
figura dos homens que falam, discutem ideias, ¢a, peocuram posicionar-se no mundo.
Desse modo, o romance se reporta a diferentes@esdculturais, dai falarmos que ele surge
como um género de possibilidades combinatériasap&oas de discursos, mas propriamente
de outros géneros.

Diferentemente dos géneros poéticos, marcadodigielez, hierarquia até por uma
certa nocdo de purismo, 0s géneros da prosa sBmtedo, contaminacdes de
formas pluriestilisticas: parédia, estilizacdoglingem carnavalizada, heteroglossia
— eis as caracteristicas fundamentais a partirqdass os géneros prosaicos se
organizam. Tal variedade e mobilidade discursivammveram a emergéncia da
prosa e o consequente processo de prosificacaolttisac (MACHADO, 2008, p.
153).

Mais do que reverter o quadro tipologico das ceacgéstéticas, o estudo dos
géneros discursivos funciona como um excelenterseqoara “radiografar” o hibridismo, a
heteroglossia e a pluralidade de sistemas de sigmaltura. Assim, ressalta Machado (2008),
que para Bakhtin a prosa esta tanto na voz, nagpaggmnto néittera.

E importante dizer que Bakhtin ndo pretendeu a roposicdo entre prosa e
poesia, ao contrario, a prosaica abre a possifédidiz constituir um sistema tedrico coerente
com a producdao cultural de um estagio significatiaaivilizacéo ocidental.

Para Mikhail Bakhtin a prosificacdo da cultura des pode ser considerada um
processo altamente transgressor, de desestabilizbedima ordem cultural que
parecia inabalavel. Trata-se da instauracdo de ampe de luta, da arena
discursiva onde é possivel se discutir ideias estoon pontos de vista sobre o
mundo, inclusive com cdédigos culturais emergerBakhtin alcangou essa outra
dimenséo da cultura letrada, ndo analisando seactmsobre a cultura oral, nem
polarizando tradi¢ées, mas examinando a insurreleaama forma dentro da outra,
no mais auténtico processo dialdgico. Nela os dissue processos de transmisséo
das mensagens se deixam contaminar, permitindorgimgnto dos hibridos.
(MACHADO, 2008, p.154)

Segundo Machado (2008), exatamente pelo fato dgrenr na esfera prosaica
da linguagem, os géneros discursivos incluem tod sle didlogos cotidianos bem como
enunciagdes da vida publica, institucional, ad#stcientifica e filoséfica. Do ponto de vista
do dialogismo, a prosaica é a esfera mais ampldadass culturais no interior das quais
outras esferas sdo experimentadas.

Fiorin (2006), ao dizer que Bakhtin pensou em emgdos como
manifestagcdes da linguagem produzidos em deteriesnesferas de produgédo, complementa

gue essas esferas ocasionam o aparecimento de tjeo®de enunciados, que se estabilizam



precariamente e que mudam em funcéo de alteragd@sasesferas de atividade. Portanto, &
certo dizer que na medida em que as esferas seficaodiem um tempo e espaco,
consequentemente, os discursos que delas se amig@@o também modificados. Machado
(2008) falara no processo dialdgico-interativo elsferas de uso da linguagem.

Reportando-nos ao proprio Bakhtin (2003), temos Estética da Criagédo
Verbal, o filésofo iniciando sua exposicao sobre os géndmdiscurso dizendo que todos os
diversos campos da atividade humana se faz por meiauso da linguagem e que
compreender o carater e as formas desse uso éammdpr as condi¢des e as finalidades de
cada campo, haja vista que é multiforme a propwadade humana.

O filésofo russo concebe os géneros discursivosoctpos de enunciados
relativamente estaveis, pois cada campo de ulzaga lingua elabora seus tipos de
enunciados que sdo estaveis, porém de maneiravaelati seja, sdo géneros do discurso
produzidos nesse determinado campo de utilizagddeBiemente, diz Bakhtin (2003), cada
enunciado particular é individual, mas cada campaitdizacdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, 0s quaisrdeamos géneros do discurso.

A rigueza e a diversidade dos géneros do discudgo ifinitas porque séo
inesgotaveis as possibilidades da multiforme aived humana e porque em cada
campo dessa atividade € integral o repertério dergd do discurso, que cresce e
se diferencia a medida que se desenvolve e se ewififd um determinado
campo. Cabe salientar em especial a extrema heteimpde dos géneros do
discurso (orais e escritos), nos quais devemosifmes breves réplicas do dialogo
cotidiano (saliente-se que a diversidade das numtidis de dialogo cotidiano é
extraordinariamente grande em funcéo do seu temajtdacdo e da composicdo
dos participantes), o relato dia-a-dia, a carta f@as as suas diversas formas), o
comando militar lacénico padronizado (na maioria @asos), dos documentos
oficiais e o diversificado universo das manifesec@ublicisticas (no amplo
sentido do termo: sociais, politicas); mas ai tamlogé&vemos incluir as variadas

formas das manifestacdes cientificas e todos osrgériterarios (do provérbio ao
romance de muitos volumes). (BAKHTIN, 2003, p.262)

Observa-se, aqui, a distingdo que Bakhtin (2003) daanto aos géneros
discursivos em primarios e secundarios, atentaodeitor para a diferenca essencial entre
estes dois tipos, chamando atencao para o fatoaleap se trata de uma distingcdo de cunho
funcional. Assim, os géneros discursivos prima(ssples) estdo ligados a vida cotidiana,
sdo predominantemente orais; enquanto 0s secusdadmplexos) pertencem a uma esfera
da comunicacado cultural mais elaborada, sédo, pempbko: romances, dramas, pesquisas
cientificas de toda espécie, os grandes génerokicigtibos etc, sdo predominantemente
escritos.

O autor diz que no processo de formacdo do géeetmdario, ele incorpora e

reelabora diversos géneros primarios, que se fammamas condicdes da comunicacao
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discursiva imediata. Essa reelaboragdo acontecgu@ors géneros primarios perdem sua
relacdo com o contexto imediato e sua vinculagdn os enunciados reais alheios, por
exemplo: a réplica do dialogo cotidiano ou da cast@aomance.

Em relacdo a “relatividade” dos géneros, Fiorin OQ0 ressalta que é
exatamente sobre esse termo que recai 0 acerés, Blkhtin insiste nesse ponto, pois é
preciso considerar a historicidade dos génerasgissua mudanca, o que significa que ndo ha
nenhuma normatividade nesse conceito, tratandepawario, da imprecisdo das fronteiras
entre os géneros, que tendem a se modificar emetemainado espaco e tempo.

Nessa esteira, Machado (2008) diz que Bakhtin cmhcegénero como algo
que ndo pode ser pensado fora da dimensao espagortd, logo, todas as formas de
discursos sao orientadas por esses dois eleméhgEnero adquire nessa perspectiva, entao,
uma existéncia cultural, como Bakhtin procura destran na sua teoria do cronotopo, pois o
género da teoria do dialogismo esté inserido nareuem relacdo a qual se manifesta como
“memo©ria criativa”.

Nessa perspectiva falamos que as obras como tedsistemas da cultura, séo
fendbmenos marcados pela mobilidade no espaco emmpot Bakhtin entende que as obras
vivem num grande tempo porque sao capazes de raapienites do presente onde surgem e
mais, reportam-se tanto ao passado quanto ao futuro

E no processo de sua vida postuma que as obragrgpieeem com novos
significados, novos sentidos: assim as obras dedeser o que eram na época de
sua criacdo. Podemos dizer que nem Shakespeareseesn contemporaneos
conheceram o grande Shakespeare que conhecemas &fw ha a menor
possibilidade de enfiar nosso Shakespeare na éfizadbetana [...] Shakespeare
cresceu gracas aquilo que houve e ha em suas almagjue nem mesmo ele nem
seus contemporaneos puderam perceber e aprec@ontexto da cultura de sua
época [...] O autor é um prisioneiro de sua épdeasua contemporaneidade. As
épocas posteriores o liberaram dessa prisdo... lBAK apud MACHADO, 2008,

p. 160).

Fiorin (2006) relata que Bakhtin trata os géneras@ tipos de enunciados
caracterizados por um contetudo tematico, uma agg@&ircomposicional e um estilo, que é
marcado pela especificidade de uma esfera de agéao.

De acordo com Fiorin (2006), o conteudo tematioo @& assunto especifico
de um texto, mas sim o dominio de sentido que ocupaexto, ou seja, como as cartas de
amor que possuem como contetdo tematico as relagi@®sas, cada carta de amor tem um
assunto especifico. A construcdo composicionah®do de organizar o texto, ou melhor, de
estrutura-lo, pois ao compor determinado enunci&dwecessario contextualiza-lo em um

tempo, um espaco e em uma situacao de interlocdédo.ato estilistico € uma selecdo de
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meios linglisticos. Estilo €, pois, uma selecdoceddos meios lexicais, fraseologicos e
gramaticais em funcédo da imagem do interlocutoe &@mno se presume sua compreensao
responsiva ativa no enunciado. Ha, portanto, umoegticial, ou seja, geral, um estilo
objetivo neutro, em que ha uma identificacdo entierlocutor e locutor, um estilo familiar e
um estilo intimo.
Machado (2008) diz que Bakhtin analisa a dialogitreeouvinte e falante
como um processo de interacdo “ativa”, quer diaepuvinte ao perceber e compreender o
significado (lingtistico) do discurso, imediataneeassume, em relacdo a ele, uma postura
ativa de resposta, assim todo discurso s6 podpeseyado, como resposta, pois o falante é
sempre um contestador em potencial.
Essa é a abordagem que entende o didlogo como olwi@l de andlise dos
géneros discursivos mergulhados na dialogia domsig dos cddigos culturais em
devir. Essa sera certamente uma prova da atuajigediénéncia e vivacidade do
pensamento do homem que apostou tudo no didloge.s@a se suas palavras
ficassem encerradas em uma época, numa cultusse iftcapaz de dialogar com o
grande tempo da cultura? Afinal, o espirito queagssa investigacdo é motivado
por uma orientacdo dada pelo proprio tedrico quafdma: ‘O que nos falta é

uma audacia cientifica e investigadora sem a quaip&ssivel elevar-se ao alto
nem descer as profundidades’ (MACHADO, 2008, 165)

Bakhtin (2003) enfatiza que quanto melhor dominam®géneros tanto mais
livremente os empregamos, e quanto mais nitidamelgscobrimos neles a nossa
individualidade (onde é possivel), realizamos delanmais acabado o nosso livre projeto de

discurso.

1.2.1 O Dialogismo:Intertextualidade, Interdiscuidade, Parddia, Carnavalizagao.

Fiorin (2003), em seu ensafd’olifonia textual e discursiva”, inicia dizendo
que Bakhtin, durante toda sua vida, foi fiel aoet@slvimento de um conceito: o de
dialogismo e que sua preocupacdo basica parteein dg¢ que o discurso ndo se constroi
sobre si mesmo, mas sempre em vista de outrogjssoutro perpassa, atravessa, condiciona
o discurso do eu. O filésofo russo aprofundou esseeito e mostrou suas varias faces: a
concepcao carnavalesca do mundo, a palavra bivioamance polifénico, etc.

Noutro ensaio, intitulado “Interdiscursividade etelextualidade”, Fiorin
(2008) comenta que ndo aparecem na obra bakhtimgartarmos interdiscurso, intertexto,
interdiscursivo, interdiscursividade, intertextdalile. Verificado que a auséncia desses
termos na obra de Bakhtin ndo é um problema dei¢éed mas sim de efetiva falta dessas

nomenclaturas, chegou-se a conclusdo de que selsalsvnomes, seja qual for: polifonia,
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dialogismo, heterogeneidade, intertextualidadegaad com suas especificacdes), a verdade
€ que o interdiscurso reina soberano ha algum tempo

Fiorin (2008) realiza seus estudos acerca do pesrganibakhtiniano a partir
da distingcdo entre texto e discurso, sendo queest@o do interdiscurso aparece sob a
nomenclatura de dialogismo e configura, para Bakbtprincipio constitutivo da linguagem.

O autor diz que Bakhtin afirma que os homens n@o &&esso direto a
realidade, pois nossa relacdo com ela é sempreadeegela linguagem, isso significa que o
real nos é apresentado semioticamente, o que englie 0 nosso discurso néo se relaciona
diretamente com as coisas, mas com outros disguygessemiotizam o mundo. Essa relacao
entre os discursos é o dialogismo. Dai dizermosoadialogismo é o modo de funcionamento
da linguagem, pois € por meio dos discursos quepemos o sentido da vida.

Partindo desse ponto, o ensaista também distirgtermos intertextualidade
e interdiscursividade, dizendo-nos que 0 primeimpocesso em que se incorpora um texto
em outro, podendo o novo discurso alterar o serd@dexto resgatado ou estabelecer uma
relacdo de concordancia com ele. Fiorin reconhege fgrocessos de intertextualidade: a
citacdo, a aluséo e a estilizacdo. Ao termo interaédidade ficam reservados apenas 0s casos
em que se configura uma relagdo discursiva que terig&zada entre textos; ja4 a
interdiscursividade € percebida quando se incompaemas e figuras de um discurso em
outro, sendo que todos os discursos que tomam te digcurso percursos figurativos ou
tematicos pertencem a mesma formacao discursiva.eBae procedimento, Fiorin reconhece
dois processos: a citacdo e a aluséo.

Ha claramente uma distincdo entre as relacfes gitak entre enunciados e
aquelas que se déo entre textos. Por isso, chawsugmalquer relacdo dialdgica,
na medida em que é uma relagdo de sentido, interdisa. O termo
intertextualidadefica reservado apenas para 0s casos em que aaelsgursiva é
materializada em textos. Isso significa que a tektnalidade pressupde sempre
uma interdiscursividade, mas que o contrario naeegladeiro. Por exemplo,
guando a relacao dialdgica ndo se manifesta no,téxnos interdiscursividade,
mas néo intertextualidade. [...] (FIORIN, 2008181).

Carnavalizacéo e parddia sdo outros dois conceésgeflexdes bakhtinianas
0S quais devem ser aqui apresentados, uma veambeéiin fundamentam esta pesquisa.

De acordo com Favero (1994), parddia significa @garalelo (dgara = ao
lado de eode= canto), incorporando a ideia de uma cancéo ao dadoutra, como uma
espécie de contracanto.

Favero (1994) comenta que € inerente a parodiaia ti ambivaléncia, pois

segundo a ensaista, Bakhtin concebe o discursalipfaico como um palco em que lutam
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duas vozes. Na parddia, a linguagem torna-se ds@fao impossivel a fusdo de vozes que
ocorra em outros dois discursos — “é uma escatsgressora que engole e transforma o texto
primitivo: articula-se sobre ele, reestrutura-osmaa mesmo tempo, o nega” (JOS&ud
FAVERO, p. 53). Completa a autora dizendo que psseesso sO € possivel diante de dois
principios: o didlogo e a ambivaléncia que corradpm a dois eixos, um horizontal (sujeito
da escritura-destinatario) e outro vertical (testotexto) que por sua vez se cruzam gerando
a intertextualidade.

O discurso da parddia é ambivalente: uma coisasest@re na fronteira com o seu

contrario, contradizendo-a, relativizando-a. Essabi@aléncia do discurso da

parédia revela-se pela comunicacdo entre espa@pdesentacdo pela linguagem e

o da experiéncia ma linguagem (como correlacdex®g). O texto se erige e se

compreende a partir de sua prépria estrutura. FTegngossivel a coexisténcia entre

o interdito (representacdo monologica) e sua trassgo (o sonho, o corpo, o
didlogo). (JOSERpudFAVERO, 1994, p. 53)

Ainda segundo Favero (1994), a parddia esta intiemdnligada a nocao de
carnavalizacéo, visto que ambas assentam-se emvisémaampla do dialogismo que abrange
toda a linguagem e ndo apenas a criacao litef@aea a estudiosa, Bakhtin entende como
visao carnavalesca do mundo uma percepcao vasiauéap que libera do medo e aproxima o
mundo do homem e homem do homem; opde-se ao aérimonoldgico, ao oficial gerado
pelo medo, a discriminacdo da sociedade em claasekgmatico, hostil as mudancas e com
tendéncia a absolutizacdo do estado de existéasiaaisas e do sistema social.

Favero (1994) chama a atencdo do leitor para goese&ntenda o carnaval
apenas como um fendbmeno boémio e banal, mas con® “gnandiosa cosmovisao
universalmente popular de milénios passados” (BAKHapud FAVERO, p. 51). Por outro
lado, ndo se deve tambéem entendé-lo como fenonikenérib, pois se trata de um género
popular, variando com as épocas e 0S povos.

O carnaval, nessa concepcao, é visto pelo filosofioo um espetédculo em que
nao se separam atores e espectadores, onde desalzareiras: sociais, de idade, de sexo;
em resumo: € 0 mundo as avessas, em que passstialexri contato livre e familiar entre
interlocutores.

A percepgdo carnavalesca do mundo apresenta qeategorias’ fundamentais
instauradas a partir desse contato livre e familimn novo modo de relacBes
humanas, oposto as relagdes hierarquico-sociatspgoderosas da vida cotidiana,
em que ha umaxcentricidadena expressao porque o0 homem se abre e se permite
tudo aquilo que comumente esta reprimido; a texgstegoria, a danésalliances

gue se refere a aproximacao dos contrarios — “nagal aproxima, reline, casa,

amalgama o sagrado e o profano, o alto e o bainbbtime e o insignificante, a
sabedoria e a ignorancia etc”. — e que esta ligaglearta “categoria”, a profanacéo,
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“formada pelos sacrilégios carnavalescos, pelasdéncias carnavalescas,
relacionadas com a forca produtora da terra e dmogoe pelas parddias
carnavalescas dos textos sagrados e sentencasadbilatc” (BAKHTN apud
FAVERO, 1994, p. 51).

Essas “categorias” apontadas por Bakhtin foranmsprastas para a literatura,
principalmente em sua corrente dialdgica, pois lA#ias vozes que dialogam, numa
intertextualidade continua, ressalta Favero (1994).

Orientando-se ainda pelo pensamento bakhtiniamoinH2006) comenta que
para uma obra se caracterizar como carnavalizadagige ser marcada pelo riso, que
dessacraliza e relativiza as coisas sérias, aadesdestabelecidas pelo poder, pelos dogmas,
ao que é considerado superior e nela aliam-seacéeg a alegria, operando com os duplos
pélos: 0 nascimento e morte, alto e baixo,conddige, assim, imagens que se fazem pela
lei dos contrastes ou das semelhancas. A carnagabzconstroi um mundo utépico em que
reinam a igualdade, a liberdade, a universalidaat® mesmo tempo opera com a categoria da
excentricidade, em que o mundo esta as avess#srafura carnavalesca derruba a separagéo
entre 0s géneros, os estilos. Destroi a introvers@inimiza as distancias entre autor e

personagem, acaba com as oposicoes, se utilizatdmento familiar.

1.2.2 Estilo e recepcéo dos textos

Brait (2008) comenta que falar de estilo dentropgasamento bakhtiniano
pode, a primeira vista, parecer um contrassensio, giae em Bakhtin e seu Circulo a reflexao
sobre a linguagem estd fundada, necessariamentelag@o, portanto, salvaguardando o
lugar fundante da alteridade, das multiplas vozae ge defrontam para constituir a
singularidade de um enunciado, de um texto, de isoukso, de uma autoria, de uma
assinatura. E ndo na subjetividade, considerad® @oque ha de exclusivamente particular,
individual, pessoal, caracteristicas que se tomap@ara 0 senso comum e para boa parte da
estilistica classica/tradicional, sinbnimos delesti

Para a autora, estilo € um dos conceitos centi@ia pe perceber o que
significa, no conjunto das reflexdes bakhtiniamague é dialogismo, ou seja, esse elemento
constitutivo da linguagem, esse principio que @geoducdo e a compreensado dos sentidos,
essa fronteira em que eu/outro se interdefinenmtegenetram sem se confundirem.

Brait (2008) traz a tona a questdo de como comgegeestilo, que é uma
dimensdo aparentemente particular, tdo individoan resultante de pelo menos duas

pessoas, ou dessa para um grupo social.
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Ainda segundo Brait (2008), foi na oliatética da criacdo verbatjue houve
um redirecionamento acerca do pensamento sobrél@m esis até entdo a maior parte das
referéncias a estilo diziam respeito a arte. Risfinir os géneros discursivos, um dos
aspectos destacados € o fato de que eles trarsiiatodas as atividades humanas e devem
ser pensados, culturalmente, a partir de temasafde composicéo e estilo.

Ainda nessa mesma obra, ressalta Brait (2008)teerateréncia ao fato de que
o estilo esta indissoluvelmente ligado ao enuncedoformas tipicas de enunciados que sao
0S géneros. Assim, se o0 enunciado reflete, em gerlgsfera da comunicacdo, a
individualidade de quem fala ou escreve, ele sevidd(possui um estilo individual.

Considerando que h& géneros mais e outros mensév/giasde estilizacao
individual, para a autora, mesmo no caso dos gémdtamente estratificados, sua diversidade
deve-se ao fato justamente de variarem conformeiragnstancias, a posicao social e o
relacionamento pessoal dos parceiros, assim, senpdado ha o estilo oficial, ha também o
estilo familiar que comporta varios graus de faamitiade, por exemplo.

De acordo com Brait (2008), para Bakhtin quandsga®s o estilo de um
género para outro, ndo nos limitamos a modificaessonancia desse estilo gracas a sua
insercdo num género que nao lhe é préprio, masudesis e renovamos o0 proprio género.
Assim, podemos exemplificar com o que acontece wma obra literaria que é adaptada para
0 cinema, muda-se a esfera de producao, de citmukagde recepcéo, isso implica a mudanca
de género e, consequentemente, a mudanca de estilo.

Podemos afirmar que € o que ocorre no caso daagdapte “O Alienista”
(1882), de Machado de Assis, para a HQ, pois aeedfe producao, circulacéo e recepcao da
segunda é diferente da primeira; e, pautando-se ljpgirdade de criacdo que o adaptador
possui, podemos afirmar que ha o estilo indivigurakente na nova obra, 0 que evidencia a
mudanca de género; pois se tratando de dois gédistogos, sejam eles o conto machadiano
e a HQ, é possivel identificar que embora haja émep a que se prende o discurso, ha,
ainda assim, o estilo individual, que é o limiatrera relacdo eu/outro, que por sua vez esti
indissoluvelmente ligado a ideologia imanente dauliso.

Bakhtin (2003) comenta que todo estilo esta indlissdmente ligado ao
enunciado e as formas tipicas de enunciados, ayas$ géneros do discurso; dessa forma,
podemos dizer que nos géneros mais maleaveis aparestilo individual, no entanto, é
necessario atentar-se para o fato de que o estlleidual nunca é absolutamente livre do

género.
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Trataremos em primeiro lugar da estilistica. Todtile estd indissoluvelmente
ligado ao enunciado e as formas tipicas de enumgjasl seja, aos géneros do
discurso. Todo enunciado — oral e escrito, primé&rieecundario e também em
qualquer campo da comunicacéo discursiigighevoie obschénjie- é individual e
por isso pode refletir a individualidade do falafde de quem escreve), isto é, pode
ter estilo individual. Entretanto, nem todos osegée sdo igualmente propicios a
tal reflexo da individualidade do falante na lingem do enunciado, ou seja, ao
estilo individual. Os géneros mais favoraveis derditura de ficcdo: aqui o estilo
individual integra diretamente o préprio edifici@ @nunciado, € um de seus
objetivos principais [...] As condicbes menos pecgs para o reflexo da
individualidade na linguagem estdo presentes naguggneros do discurso que
requerem uma forma padronizada, por exemplo, entamuinodalidades de
documentos oficiais [...] (BAKHTIN, 2003, p. 265).

Por fim, Brait (2008) retoma suas discussdes sobestilo afirmando que o
conceito bakhtiniano de estilo comporta, sobretualadeia de que sempre se olha um
enunciado, um género, um texto de uma histériajnae cultura e, também, da autenticidade
de um acontecimento, de um evento. Portanto, cangode ver, falar em estilo por essa
concepcao implica falar de sujeitos que instaurasgudsos a partir de seus enunciados
concretos, que fazem histéria e sdo a ela subnsetido

Assim, a singularidade estara, portanto, necessant® em dialogo com o
coletivo em que textos verbais, visuais, verboaisudeixam ver em seu conjunto, os demais
participantes da interacdo e por forca do dialoga@e sobre o passado e o futuro.

Portanto, €& pertinente a leitura do conto “O Altail (1882)
comparativamente as outras duas versdes: em HQae ngsleitores, porque, seja pela
linguagem verbal ou verbo visual, notamos um didlestabelecido entre o conto machadiano
e essas duas versoes, 0 que permite dizer que ariséntrecruzar de vozes que perpassam 0
tempo e mesmo sob uma nova roupagem ou uma rale#tinda assim ha, no conjunto do
todo do discurso, a presenca dos demais partieipatd interacdo. Desse modo, podemos
dizer que embora a adaptacédo para a HQ se revele género sdo mantidas muitas das
caracteristicas do discurso machadiano. J4 emacela@daptacdo para neoleitores, mesmo
gue se tenha modificado o discurso retomado, n@oimd negar o didlogo estabelecido entre
0 conto e a adaptacao.

Considerando que o processo dialégico pressupdlagio do eu com o outro,
podemos dizer que esse constante didlogo instaije#os histéricos que participam de
determinada esfera de producao: portanto, essgicetpie se constitui na historia, influencia

diretamente no processo de recepcao dos textos.

! Obscheénie, substantivo neutro, & comunicac&o, rietchevéie é derivacdo de riétch, que é discurso,

dai traduzirmos rietchvoi como “discursivo” e rietchvéie obschénie como comunicacédo discursiva, pois
€ esse o0 sentido do pensamento de Bakhtin.
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Jauss (1994) diz que ao contrario da historia, tqoeuma visdo positivista,
com descricdo de uma sequéncia de acontecimentogassado jA& morto, a literatura ndo
comporta esse tipo de analise, pois ela ndo é yetoohrtistico que existe por si so,
oferecendo a cada observador em cada época um naspexio. Ela €, afirma o autor - “uma
partitura voltada para a ressonancia sempre reaavadeitura, liberando o texto da matéria
das palavras e conferindo-lhe existéncia atuaAUSS, p. 25).

A histéria da literatura € um processo de recepgamducdo estética que se realiza
na atualizagao dos textos literarios por parteettorlque os recebe, do escritor, que
faz novamente produtor, e do critico, que sobre edflete. A soma — crescente a
perder de vista - de “fatos” literarios conforme egistram as histérias da

literatura convencionais € um mero residuo desseepso, nada mais que passado

coletado e classificado, por isso mesmo néo caimliv histéria alguma, mas
pseudo-histéria. (JAUSS, 1994, p. 25)

De acordo com a afirmacao de Jauss (1994), poddimes que 0 contexto
histérico no qual uma obra literaria aparece naaostitni uma sequéncia factual de
acontecimentos forcosamente existentes, indepesmdente de um observador. Assim, as
obras anteriores as novas de um determinado g#arebem-lhes certas singularidades em
comparagcao entre as obras novas e as ja conhat@das mesmo autor, estabelecendo-se
assim um parametro para a avaliacao de obras $utura

Em critica ao ceticismo de |. A. Richards que sgt@&a em uma analise da
significacdo de uma obra literaria baseada simmagmem uma sociologia do gosto, Jauss
(1994) reafirma que a analise da experiéncia tieeido leitor escapa do psicologismo que a
ameaca quando descreve a recepcéao e o efeito delwena partir do sistema de referéncias
que se pode construir em funcdo da expectativarguejomento historico do aparecimento
de cada obra, resultam do conhecimento prévio dergéda forma e da teméatica de obras ja
conhecidas, bem como da oposi¢éo entre a lingupgética e a linguagem pratica.

Como em toda experiéncia real, também na expeaéiteraria, que da a
conhecer pela primeira vez uma obra até entdo diescmla, ha um saber prévio, com base
no qual o novo de que tomamos conhecimento fazgerenciavel, ou seja, legivel, por
assim dizer, num contexto experiencial:

Ademais, a obra que surge ndo se apresenta conmadevabsoluta num espaco
vazio, mas, por intermédio de avisos, sinais visieeinvisiveis, tracos familiares
ou indica¢cbes implicitas, predispde seu publicca pacebé-la de uma maneira
bastante definida. Ela desperta a lembranca dad{@ kenseja logo de inicio
expectativas quanto a “meio e fim”, conduz o leitordeterminada postura
emocional e, com tudo isso, antecipa um horizontealgda compreenséo
vinculado, ao qual se pode, entdo — e ndo antss discolocar a questéo acerca da

subjetividade da interpretacdo e do gosto dos stigeteitores ou camadas de
leitores. (JAUSS, 1994, p.28).
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Nesse sentido, falar em horizonte de expectativairda obra €, portanto,
segundo Jauss (1994), falar que ha determinadas ojue, primeiramente, gracas a uma
convencdo do género, do estilo ou da forma evogaopositadamente, um determinado
horizonte de expectativas em seus leitores, papoisledesconstrui-lo, passo a passo,
procedimento que nao possui somente cunho critias,também produzir efeitos poéticos.

Assim, Jauss (1994) afirma que a maneira pela gona obra literaria, no
momento histérico de sua apari¢cdo, atende, degep@a contraria as expectativas de seu
publico inicial oferece-nos claramente um critgpéra a determinagcédo de seu valor artistico.
Essa distancia entre horizonte de expectatival@a ou seja, entre o ja conhecido e o novo,
denomina-se “mudanca de horizonte”, e do pontoista da estética da recepcéo é sobre esse
aspecto que recai a determinacao do carater eottii uma obra literéria.

O autor ressalta que € possivel a reconstrucammizohte de expectativa sob
0 qual uma obra foi criada e recebida, em um passssb possibilita que se apresentem as
guestdes pelas quais o0 texto se constituiu e asswele a maneira pela qual o leitor de
outrora recebeu tal obra. Isso contribui a mediga ppssibilita compreender uma obra no
passado e também no hovo momento em que se apresent

Considerando essa teoria, podemos dizer que a wiaehadiana, mais
especificamente “O Alienistg’1882), supera o horizonte de expectativa do lga@mvocando
uma mudanca desse horizonte, movendo o leitor dazsna de conforto, para dele exigir
reflexdo e participacéo na leitura do conto. Pee esotivo, decidimos optar pela leitura desse
conto machadiano em comparacéo as duas adaptag@esng¢ionadas, observando a maneira
como foram recepcionadas no momento da leiturandesmas, levando-se em conta, 0
momento histérico de aparecimento dessas adaptag@gectativa do leitor e a possivel
mudanca desse horizonte. Para tanto, além de leissa dessas duas versdes, comparadas
ao conto machadiano, pela teoria do dialogismbzamnos também a pesquisa de campo para

a coleta de dados que subsidiaram as reflexde®zrpastas.

2 O conto e a HQ: as diferentes faces de um género

Segundo Gotlib (2004), para Julio Casares existés)dcepcdes da palavra
conto, que Julio Cortazar utiliza no seu estudoesélme, que podem ser: um relato de um

acontecimento; uma narracao oral ou escrita deasmt@cimento falso ou uma fabula que se
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conta as criangas para diverti-las. Todas, patd@aag apresentam um ponto em comum: S&o
modos de se contar alguma coisa, e por isso, dae tarrativas.

Gotlib (2004) diz que toda narrativa apresenta umEcessao de
acontecimentos, pois ha sempre algo a narrar, gleigteresse humano, de nos, para nos,
sobre nds, em que os acontecimentos ganham dimeiwgdéficativa, tudo isso se organiza
em uma série temporal estruturada, em uma unidadend mesma acao.

O contar uma estéria (do latioomputare)em principio era oral e evolui para
registrar as estorias por escrito. No entanto,aatfedlacordo com Gotlib (2004), o contar ndo €
apenas relatar acontecimentos ou agdes, poisrrighgibica que o acontecimento ja tenha sido
contado uma vez, ou seja, re-contar algo. O comt@ntanto, ndo se refere s6 ao acontecido,
nao tem compromisso com o0 evento real, pois nefeaklkdade e a ficcdo ndo tém limites
precisos. Assim, pouco importa averiguar se haaderdu falsidade, pois 0 que existe ja €
ficcdo, a arte de inventar um modo de se represalgia. O que ha sdo graus de proximidade
ou afastamento do real.

Gotlib (2004) afirma que o conto literario se desdve a partir de um critério
que se desenvolveu ao longo do tempo: o de inverkgdies, a criagdo do conto e sua
transmissao oral. Depois seu registro escrito,eposimente, a criagdo por escrito de contos,
quando o narrador assumiu a funcao de contadatecrescritor de contos, o que afirma seu
caréter literario. H4 todo um repertério no modocdetar e nos detalhes do modo como se
conta como a entonacéo da voz, gestos, olhareegemo algumas palavras e sugestdes, que
ficam a critério do contador.

A ensaista comenta, ainda, que esses recursosvagiapodem ser
incorporados na passagem do conto oral para dagsoui Seja, no registro dos contos orais,
mas a voz que estabelece mudancas no conjuntor@diveaé por conta do contista, pois ha
um resultado de ordem estética, ressalta-se no sens proprios valores enquanto conto. Por
isso, nem todo contador de histérias € um contista.

Gotlib (2004) aponta que estes embribes do que pederte somente se
consolidam quando a voz do contador ou contisteassforma na voz de um narrador, este,
por sua vez, € uma criacdo do escritor, da pessa@aficcdo de uma voz. Estes modos
variados de narrar por vezes se agrupam de acordoatguns pontos caracteristicos, que
delimitam o género.

Em relacdo a extenséo do conto, Gotlib (2004) afigne € uma forma breve,
bem definida por Alceu Amoroso Lima, que afirma edamanho do conto exatamente sua

diferenciagdo, porgue enquanto no romance o teraponé 0 espaco, no conto, ao contrério,
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€ 0 espaco que domina o tempo. Norman Friedmarachegpnclusdo de que o conto é a
maneira como se apresenta ao leitor a estoériapadia que causa nele.
Um conto é curto porque, mesmo tendo uma acdo lang®strar, sua acdo €

melhor mostrada numa forma contraida ou numa estlproporcdo contraida.
(FRIEDMAN apud GOTLIB, 2004, p. 64).

Gotlib (2004) diz que o proprio Machado de Assis‘Adverténcia” as suas
“Vérias historias” (1986), afirma que juntou aqeeleontos em funcdo do tamanho e
reconhece que o tamanho ndo € o que faz mal agésero de histérias, mas sim é
naturalmente a sua qualidade.

A adaptacdo destinada aos neoleitores & um coetdoga baseado na versao
integral do conto de Machado de Assis, tomando caxemplo edicdes de classicos
adaptados em outras linguas. O adaptador comeata tgxto fora reduzido, e a linguagem
adaptada para um publico especifico, o de neaddsitae implica na reducédo do repertério
vocabular, supressdo ou mudanca de pronomes, dast®iio de oragdes, preenchimento de
sujeitos. JA& no ambito literario, ha nessa adaptagdutilizacdo de recursos como
desdobramentos de paragrafos, reordenacdes deulaspé/ou informacbes, énfase na
caracterizacédo de personagens etc. Por fim, oatl@ptomenta que esta edicéo € dirigida ao
publico leitor adulto com pouca experiéncia deutait bem como para o leitor escolar até a 82
série.

De acordo com Facioli (1982), Machado de Assisgemial na criagcdo de
contos, soube explorar sobremaneira esse génemsaista diz ainda, que o estudo sobre o
Machado de Assis contista € um caminho privilegipdia entender a formacdo do escritor,
tamanha € a influéncia desse género no contexsaa@roducdao literaria. Sobre este aspecto
falaremos mais adiante.

Outro género hoje em dia bastante explorado € a (H@toria em
Quadrinhos). Higuchi (1997) relata um breve hiswrilesse género e diz que, embora seja
visto como objeto de lazer, tal género vem gradatiente participando das atividades
escolares.

Segundo a ensaista, 0 aporte visual para o registrbistéria remonta ao
homem das cavernas, haja vista que 0s egipciogidense utilizavam das figuras para
comunicar ou contar algo; até mesmo as pinturaasogmtistas ou o grafite mais moderno
vao registrando iconicamente toda a Historia dadnidade, compondo uma vasta historia

em quadrinhos. Contudo, se restringirmos a aborndabistérica desse género para 0s
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quadrinhos sequenciais, constituindo um meio deucacacado de massa, pode-se dizer que
surge somente no século XIX.

Higuchi (1997) afirma que José Alberto Lovetro, dyushista, registra o
aparecimento da primeira histéria em quadrinhoBnasil, em 1869, com Angelo Agostini e
a criagdo do personagem Nhé Quim em viagem de M@eagis a “Corte”, no Rio de Janeiro.
No entanto, 0 marco mais aceito é a data de 1&96,acamericano Richard Outcaut e seu
“Yellow Kid” — O garoto amarelo, segundo Hamasakn menino pobre, dos sluns (favelas)
de Nova York, aparecendo em uma publicacdo donhidacgornalNew York Sunday Word,
nos Estados Unidos.

A autora diz que ossyndicatesou sindicatos desempenham um papel
importante na historia da HQ, pois sdo eles queiltiem e controlam a producédo de HQ
para o mundo todo. Contudo, essa pratica dificmtato a vida dos quadrinistas que nao
fizerem parte de seu esquema, pois esses sindmattgtavam desenhistas a precos muito
baixos e vendiam suas HQs a prec¢os baixissimosn,ass 0s quadrinhistas aceitavam o
preco que lhes pagavam ou ndo sobreviveriam. Hesal@los quadrinistas, em 1963 foi
assinado o Decreto n® 52.494, que regulamentavaponcantagem obrigatoria e progressiva
de quadrinhos brasileiros nos jornais e revistag. édtanto, esse mesmo decreto foi
arquivado, por inUmeras ac¢fes na justica que eaprepue se sentiram prejudicadas,
propuseram.

A preocupacdo com o nacionalismo ja presente nas obmanticas do século
XIX e mais exacerbada nos escritores modernistasfesta-se também na producédo das
HQs. Higuchi (1997) comenta que um bom exemploréldd, que criou dPereré e sua
turma o cartunista procurou criar uma obra que cons@asna tematica nossa, oferecendo
uma alternativa aqueles que conheciam somente asahi@ricanas.

Higuchi (1997) cita uma fala de Waldomiro de Casiamntos Vergueiro, em
“Historias em quadrinhos e identidade nacional. 83ocPereré” e mostra esse desejo de
nacionalidade:

[..] fundamentado na juncéo do saci folclérico amise Lobato, marcado, tal como
este Ultimo, por uma busca de solu¢des dentro denso infantil. Do folclérico,

ele ira aproveitar a carapuga vermelha, o redemod# vento com o qual se
locomove de um lugar para o outro, o cachimbo de pa de Lobato terd a

sensibilidade poética e o espirito zombeteiro. (GEXEIRO apud HIGUCHI, ano
1997, p.130)

Em relac&o a circulagdo da HQ no Brasil, HigucBe{@) diz que Antbnio Luiz

Cagnin arrola os denominados classicos da HQ, prddsi nas décadas de 1930-1940, sao
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eles: Tarza, o homem das selvate Edgar Rice Borroughs, desenhado por Harold Foste
1929;Dick Tracy, o policialde Chester Gould, 193E|ash Gordon, X-9, o detetive, Jim das
selvastodos apresentados pelo desenhista Alex RaynMaddrake, o magica;om texto de
Lee Falk e desenhos de Phil Davis, 198djcutu,de V.T. Hamlim, 19340 Fantasmagcom
texto de Lee Falk e desenho de Ray Moore, 18B®rincipe Valentede Harold Foster,
1937; 0 Super-Homemexto de Jerry Siegel, desenhos de Joe Shust&8, dBatman,de
BobKane, 1939.

Higuchi (1997) afirma que atualmente ha uma graddeersidade de
producdes, entre elaasterix e Tintin,duas produgbes que foram editados na Franca e,
posteriormente, reeditados em mais de vinte parsggsive no Brasil.

Em relacdo aos aspectos estruturais da HQ, Vari8@8) afirma que as
relacdes entre as palavras e as imagens sao keasbamplexas, pois a historia em quadrinhos
envolve uma técnica narrativa que consiste em camtea estoria. A HQ comunica uma
mensagem por meio de dois canais: a imagem e @, sgim, pode-se dizer que na historia
em quadrinhos sdo veiculadas duas mensagens: u@mea i@ outra linguistica, o
relacionamento dessas duas mensagens constituisagesn global. A mensagem linguistica
da HQ, por sua vez, compreende dois aspectos:eatasparrativo, que consiste na descricdo
da situacado, das acdes; e o dialogo, que geralréaapieesentado no estilo direto, e ainda que
semelhante aos dialogos do romance ou do teatt@dlago da HQ nao é, na realidade, uma
transcricdo da lingua falada, mas sim uma linguagamegada de convencdes inerentes ao
tipo da narrativa e a sua comunicacdo a um leitor.

As personagens de histdrias em quadrinhos falartoraugxplicam-se muito,
diz Vanoye (1998), ndo para si mesmas, mas paoo, [portanto, ha nos diadlogos das HQs
as mesmas convencoes vigentes no romance. Paesasfar o dialogo, a HQ recorre a
recursos como os baldes, apéndices e simbolosdsier

Vanoye (1998) explica que o baldo marca a incogémralo texto a imagem,
enquanto a técnica do “texto sob a imagem” sep@rdamente mensagem icbnica da
mensagem linguistica, prestigiando a segundajgéraca do baldo une as duas mensagens e
permite infinitas variacdes em sua interacao.

Existem alguns elementos imprescindiveis a estagéiar e composicdo das
histérias em quadrinhos, como, por exemplalisposicdo dos baldegue indica a ordem
cronolégica das falas (de cima para baixo, da edgumara a direita, do plano posterior para

0 primeiro plano).
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Outro aspecto importante écontorno dos baléegois o baldo de contorno
liso indica a realidade das falas pronunciadasyamg que o baldo de contornos com linhas
interrompidas indica falas sussurradas e o baldn contornos em ziguezague indica
mensagem proveniente de um aparelho (radio, pongxg.

O apéndiceé outro elemento imprescindivel a construcdo da B@ando
ligado a boca da personagem, indica a proveniétagapalavras e o ato de falar; quando é
constituido por uma série de bolinhas, indica saerento da personagem, ndo expressado.

Por fim, os caracteres que dizem respeito as @saas onomatopéias, aos
sinais de pontuacao, estes elementos podem flatuguadrinho, fora do baldo, transmitindo
vérias informacdes, como ruidos, sentimentos. Aesspa dos tragos das letras também
desempenham papel importante, pois, indica a i@t da voz. Outro aspecto importante
que deve fazer parte da HQ sdo os simbolos: aldeles sdo rigorosamente codificados,
como por exemplo, o serrote e a tora de madegaifisando sono profundo ou a caveira de
pirata sob uma nuvem negra, que significa vontaendtar, édio; a significacdo € sempre
clara.

Dado que a histéria em quadrinhos pode transfowsasignos verbais em
signos iconicos, sdo grandes as suas possibiliddelesxpressar os tracos especificos da
linguagem falada.

A adaptacdo de Cesar Lobo e Luiz Antonio Aguiarcdato “O Alienista”
(1882) revela-se como uma producao autoral em ego@am a historia de maneira que as
cenas de acdo e também o humor corrosivo de Mad®dasis ganham emocao em cores.
A tendéncia atual de se adaptar os classicos etatlita, para as HQs, vem cumprindo um
papel importante na aproximagao entre o textoickgsum maior numero de leitores.

Ao elegermos a versdo em HQ do conto “O Alienigi&882), nos chamou a
atencdo o fato de como os adaptadores trouxerawadgdes e atribuiram ao conto
machadiano uma nova roupagem; a riqueza de dewladmguagem iconica sado exploradas
de maneira expressiva, fazendo chegar ao leitonido machadiano de maneira inovadora,
superando o horizonte de expectativa do leitor.n#als, salvaguardando a liberdade de
criacdo dos adaptadores, podemos afirmar que élidade ao texto de Machado de Assis, o

gue demonstraremos no terceiro capitulo desta @@squ

2.1 Machado de Assis e “O alienista”
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Candido (2008), ao falar sobre o Realismo, diz egse periodo foi marcado
por um denominador comum que constitui a base désnmanifestagoes particulares na
literatura: a oposicdo ao Romantismo, que se desdobm algumas tendéncias como o
realismo e naturalismo na prosa e o parnasianissmporsia. O realismo e o naturalismo
principiaram no Brasil em 1880 e 1881, comMsmodrias Postumas de Bras Cubds
Machado de Assis ® Mulato de Aluisio de Azevedo. Porém, contextualizar Mdohde
Assis apenas como representante do Realismo Im@asiee muito pouco, dada a
representatividade desse escritor no cenariotiibelbéasileiro e mundial.

Segundo Candido (2008), Joaquim Maria Machado d&sAmsceu no Rio de
Janeiro em 1839 e ai faleceu em 1908. De origemiléeymao chegou a fazer os estudos
regulares, foi tipégrafo e revisor em Casa Edit&ra. 1858, entrou para o Correio Mercantil
e logo a seguir para o Diario do Rio de Janeirondo-se colaborador permanente da
imprensa da Corte. O ano de 1855 marca o inicisudecarreira literaria. Em 1897, entrou
para a Academia Brasileira de Letras, tendo sid@medo seu primeiro presidente. Deixou
uma obra definida por uma linha ascendente unifpemeconsonancia com sua conduta.

No conjunto da producdo textual de Machado, coméiaizioli (1982), o
nacional foi um ponto moével articulado com as codés internacionais, ou seja, as
manifestagfes de cultura local s6 ganharam sertid@ontraste com a heranca cultural do
Ocidente, com a qual mantiveram em seu texto, ssmgna relacdo contraditoria de
continuidade, ou de extensdo e oposicdo. A naufezdescartada como caracteristica
marcante do nacional. A cor local sofreu uma redulEimodo a permanecer como um falso
contraponto, um pano de fundo que néo influi deaisente no espetaculo. Para Machado,
segundo Facioli (1982), natureza e cor local jarsaiglentificam como o carater do pais e do
povo. Ao contrario, Machado de Assis operou umag&g radical da tradicdo do romance de
molde romantico, onde a natureza e cor local doiath qualidades da prépria caracterizacao
do povo e da hegemonia de classes.

Ainda de acordo com Facioli (1982), a Machado dsiAgiteressou mais 0
espetaculo e ndo o cenario. Este foi o espaco atadigbes particulares em que o homem
agiu. Centrado na questéo do poder e, portantac@ia humana e das relacdes de producao na
histéria, soube intuir e propor o nacional paranatbo local e das formas particulares de
organizacao social. O nacional ndo como um caa&tdvado e fechado da sociedade, mas um
movimento de mudanca constante.

Para Houaisapud Facioli (1982), a inovacao da lingua literaria Efachado

de Assis tem como caracteristica principal, detain¢éas inovacdes, o metalinguismo, isto é,
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pela quase obsessiva postura mental de Machadasie #ém ndo apenas usar a lingua, mas,
ao usa-la, indagar-se de si para si. Essa inovegé@arater estético e por isso mesmo uma
dupla funcéo: cognitiva e estética.

Assim, Machado de Assis realiza com maestria a aduggrefa do
enriquecimento informacional da lingua literaria,0 dpatriménio cultural, e
concomitantemente, de humanizar as relagbes humadiante o conhecimento e a corroséo
daquilo que as desumaniza na histéria que penatiamguagem. Assim, comenta Houaiss
apudFacioli (1982), nessa dupla funcéo, a linguagéendiia de Machado de Assis realiza-se
como contradicdo enquanto fonte de um prazer eesg@o do mal e da miséria humana,
engendra o prazer na realizacdo estética mediart@nwr e o0 riso como dimensdes
existenciais que se chocam e conflitam com os antsigos que dividem os homens e as
formas de dominacao que os desumanizam e oprimem.

Machado de Assis esta no centro da questéo cuttarphis porque seu texto soube
incorporar o risco implicito na obra de arte, ar@peia inofensiva, como que
privado de poder e imune a seus efeitos. Entretaatiicalizou essa condicdo para
incorporar a dindmica da aventura humana naquil® @unerente ao discurso

artistico enquanto recriagdo do mundo como efe@olidguagem. E mais, a
aparéncia inofensiva questionada e reproposta g@lador, para quemada €&
sagradq como expressdo de um mundo sem deuses, em queennhawue o exilio
de sua condicdo humana porque néo resolveu aigdastdo central da histéria:
poder.(FACIOLI, 1982, p. 59)

Candido (2008) afirma que Machado de Assis cultivtodos 0s géneros
literarios entdo dominantes, sobressaiu-se conemfista, sem que isso desmereca o valor
do restante de sua obra. Como critico literaribyjdesi o fendmeno literario em geral e das
realizacdes do seu momento. Machado compreendewgj@stilos sucessivos, através do
tempo, representam, do ponto de vista historicanpromissos circunstanciais com o
momento e a ideologia dominante, o que determirnteatamento tematico, enquanto se
processa 0 aprimoramento dos recursos expresst@so cronista, foi um observador
arguto, nas palavras de Candido (2008), soube \@rsde maneira minuciosa seu momento
politico e social. Coloca sempre em primeiro plangpessoa humana, suas incertezas,
esperancas e contradi¢cdes. Foi teatr6logo e asginme processos técnicos e expressivos,
em que pese um esboco de analises de caracterasémte, como poeta, refletiu de maneira
filosofica a natureza do homem e cogita seu desiarhado de Assis, segundo Candido
(2008), explorou a linguagem adequada a cada gérareximio contista e romancista.

Candido (1977) comenta que um dos problemas funaamseda obra

machadiana é o da identidade, constantes na md®gBaus contos e romances:
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Talvez possamos dizer que um dos problemas fundaiseia sua obra é o da
identidade. Quem sou eu? O que sou eu? Em que anedigld existo por meio dos
outros? Eu sou mais auténtico quando penso ou quarsto? Havera mais de um
ser em mim? Eis algumas perguntas que parecemrfarsisbstrato de muitos dos
seus contos e romances. Sob a forma branda, étema da divisdo do ser ou do
desdobramento da personalidade, estudado por Augddsyer. Sob a forma
extrema € o problema dos limites da raz&o e da loui@, que desde cedo chamou
a atencao dos criticos, como um dos temas prircig@isua obra. (CANDIDO,
1977, p. 23 — grifo n0sso0).

Facioli (1982) afirma que Machado de Assis esareper volta de duas
centenas de contos e que o estudo desse autorcomtista se faz necessario para entender a
sua formacdo. Machado estreou em pleno Romantjgom psContos Fluminensegatam de
1869 e manteve-se vigia no sentido de alcancardeal de prosa ao mesmo tempo soébria e
sarcatica, maneirosa e ferina. Como ocorreu coomamce, 0 conto machadiano sofreu uma
notavel mudanca de perspectiva e de linguagemioio idos anos de 80. A coletareapéis
Avulsos publicada em 1882, e na qual se inclui o contoAl2nista”, objeto de nossa
pesquisa, representa para 0 género a mesma reva@ueé para o romance, significaram as
Memoérias péstumas de Bras Cul§a881)

Bosi (2002) comenta que como acontece nos romataabgém nos contos a
satira dos comportamentos € trabalhada por um pemda cético (que podera parecer
conformado), verdadeiro baixo continuo que lemisraaléncias pessimistas duosralistes
dos séculos XVII e XVIII, conhecedores desenganatinsbarro humano”. Os comentarios
discretos, mas incisivos, do narrador afinam-se amsnsentencas de Pascal, de La
Rochefoucauld, de La Bruyére, de Vauvenargues,al&ive, de Helvétius, as quais, por sua
vez, seriam retomadas na prosa moral de autoresceantistas como Leopardi e
Schopenhauer, lidos e admirados por Machado des.Assi

Na apresentacdo do conto “O Alienisti@hcado pela editora Atica, Garbuglio
(1988) comenta que tal conto foi publicado entrauloo de 1881 e marco de 1882, e faz
parte, desde 1882, do volurRapéis Avulsogjuando publicado em volume Unico. Afirma o
ensaista que € dos mais representativos dentroodagdo de contos de Machado de Assis,
sendo que pelo fato de a obra ter sido publicagareipio em partes, alguns criticos a
classificam como novela, outros como um conto longo

O problema da loucura é o tema central do congm que foi preocupacéo
constante de Machado de Assis. Em “O Alienista’ulmaprocesso de ironia e satira, em que
0 protagonista, Simédo Bacarmarte, resolve congima Casa de Orates, abrigando todos o0s

loucos da pequena Itaguai.
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“O Alienista” (1882) surgiu em um contexto em queperavam as idéias
cientificistas que procuravam explicar todo o cortgpoento humano por meio da ciéncia.
Em “O Alienista” (1882) Machado satiriza a ciéng@siquiatrica, que investida de poder
absoluto e tirano na pessoa de Simao Bacamarte, reanter uma cidade inteira sob seus
comandos alienados.

Machado de Assis foi um homem a frente de seu tetingta consciéncia da
diversidade de possibilidades que o texto litergramlia alcancar, conhecia os diversos
géneros e disso fez uso, explorando, sobremar@rameio da linguagem, as questdes
politico-sociais, conduzindo o leitor a reflexd@stranhamento, provocando a mudanca de
horizonte, a partir de um horizonte preestabelecido

Diante disso, ao nos depararmos com o0 texto maam@dinos sentimos
provocadas a desvendar o seu discurso, naquilespaena entrelinha, pela exploracdo da
satira e da ironia sutil, da provocacao, bem consovinculacdo direta com a realidade, com
0 contexto politico-histérico-social.

Assim, pautando-nos pela teoria dos géneros estflagdes bakhtinianas, bem
como das discussdes propostas por Jauss (199dhesos a teoria do dialogismo em forma
de leitura comparada porque fomos provocadas areamger como se desenvolve o discurso
machadiano em diferentes perspectivas, ou sejanemr da linguagem verbal, verbo-visual e
até mesmo por outros possiveis dialogos, haja gistatodo texto sempre se perfaz em vista
do outro.

Desse modo, surgem como guestionamentos; quaissréadaram o0s autores
das adaptacdes do conto machadiano a reler o tesie antigo? Se os adaptadores
escolheram relanca-lo ap6s mais de um século dicacdio machadiana, qual a relacdo
mantida entre essas trés versoes e, por fim, qaarseecanismos de construcao utilizados para
a realizacdo desse novo discurso a partir de uto fEmeexistente, € possivel falarmos em
originalidade nesses textos?

Desde a primeira publicacao de “O Alienista”, codito, datada de meados de
1881/1882, até as adaptacOes elegidas para esde,dsd um distanciamento temporal, no
entanto, decidimos por realizar a leitura dessasOes, comparativamente, pelas diferencas
entre 0s géneros que abarcam um mesmo discursacladiano. Assim, torna-se possivel,
demonstrar, por meio dessa leitura comparada, sptica do dialogismo, como um discurso
se manifesta por formas discursivas distintas ecentextos diferentes, refazendo-se e

transformando-se em outro estilo.
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3 “O alienista”: uma leitura comparada

Para Carvalhal (2006), sempre existiu uma anaksétiea da descricao do
texto literario por parte dos chamados “formalistassos”, deixando de examinar as relacdes
gue existiam entre o texto e elementos extratextoajue limitava esse estudo a uma analise
meramente estrutural.

Segundo a ensaista, contra o fechamento que osueslistas iriam acentuar,
se insurgem dois representantes do grupo formd&tistiakobson e I. Tynianov e propdem o
abandono do “formalismo”. Tynianov alerta, seguadautora, para o fato de que um mesmo
elemento tem funcdes diferentes em sistemas diésren que nos permite pensar que um
elemento, retirado de seu contexto original patagnmar outro contexto, ndo pode ser
considerado idéntico, uma vez que a sua insercatgmsistema altera sua propria natureza.

Similar ao pensamento bakhtiniano, Tynianov diz gquebra literaria se
constréi como uma rede de relagdes diferenciamafias com os textos literarios que a
antecedem, ou que sdo simultaneos, assim, parmadeerspectiva diacronica em que num
jogo dialégico um texto entrecruza-se com outro@oim mosaico.

O conto “O Alienista” (1882) possui varias relagddialogicas, das quais
escolhemos algumas para a leitura comparada dager€des: a versdo publicada pela editora
Atica, a HQ e a versao direcionada aos chamaddsituzes.

Em uma leitura, entrecruzam-se historias e socexidderentes, em distintos
momentos de sua evolugdo. O didlogo que se estabel@loca em contato distintas
experiéncias sociais e individuais, antigas e coptg#édneas, por meio do suporte material em
que se constitui o texto do livro e o conhecimeamitomundo do leitor. Nessa perspectiva
dialogica, estabelecida entre o texto escrito sens leitores, podemos estabelecer relacbes
existentes entre o conto “O Alienista” (18&29 contexto historico mundial e brasileiro.

Partindo do pressuposto de que uma obra literggeExraondo somente no
momento em que surge, mas segue relacionando-se gassado e dai opera-se a mudanca
de horizonte, ndo podemos deixar de relacionar ‘1@nita” (1882)com o momento

politico-historico e social em que surge.

A tematica central do conto conduz o leitor a ureana reflexdo sobre os
limites entre a insanidade e a razdo; o poder thviaa o poder exercido pela ciéncia e as
relacdes estabelecidas na sociedade do periodte &so, Machado utiliza a questdo da
loucura enquanto uma maneira de despotismo poe plartprotagonista que personifica o

poder sem limites. O conto machadiano apresentahéia, personagens que por meio de
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bajulacdo, clientelismo e oportunismos retratam rasiB do final do século XIX e que
permanecem em nossos tempos. Também é evidenttoa poder das teorias cientificas
evolucionistas, positivistas e sécio-darwinisteazittas da Europa que, naquele contexto,

indicariam as respostas para todos os males deivilizacdo em busca do progresso.

Logo no inicio do conto é evidente a critica ma@aal a ciéncia; pois na cena
em que o medico Simdo Bacamarte faz a escolha aleesuosa, a escolhe ndo por suas

virtudes interiores, mas sim por seus atributaslfigicos:

D. Evarista reunia condigdes fisiologicas e anatémide primeira ordem, digeria
com facilidade, dormia regularmente, tinha bom @elsexcelente vista; estava
assim apta para dar-lhe filhos robustos, sdosskgantes. Se além dessas prendas,
- Unicas dignas da preocupagdo de um sabio. D.isEvegra mal composta de
feicdes, longe de lastima-lo, agradecia-o a Deagjyanto ndo corria 0 risco de
preterir os interesses da ciéncia na contemplagélosiva e vulgar da consorte.
(ASSIS, 1988, p. 9)

E sutil, porém feroz, a critica que Machado estafselem relacio a essas
teorias cientificas que, detentoras de todo o comemto, ndo podiam ser debatidas; a ideia
gue se tinha é de que a ciéncia poderia explichr, tuio entanto, o autor critica essa postura,
bem como diz que, pelo contrario, a ciéncia ndcadaonta de explicar tudo. Na versao
machadiana do conto, quando Siméo Bacamarte esomthe sua mulher D. Evarista, com a
finalidade de procriacdo, e ela, por sua vez, néapaz de Ihe conceder o filho desejado, o
médico relata que a ciéncia podera curar o fatgueea dinastia dos Bacamartes se extinguira
— “Mas a ciéncia tem o inefavel dom de curar todasmagoas; o médico mergulhou

inteiramente no estudo e na pratica da mediciidASSIS, 1988, p. 10).

Nesse mesmo trecho, adaptado para a HQ, fica tarpkeéraptivel a critica
machadiana a ciéncia, pois além de manter o ds@dedMachado de Assis, os adaptadores
criaram imagens que associadas ao texto, deramommbéstante irbnico a cena em que
Bacamarte escolhe a esposa, pois D. Evarista ésmpnada pela figura de uma mulher

desajeitada e que ndo corresponde aos padroeteda.be

N&o escolheu o que havia de melhor em Itaguai, sobtinho. D. Evarista ndo é
bonita nem simpatica. [..] Evarista reine condicfigsldgicas e anatdmicas de
primeira ordem. Ela digere bem, dorme regularmeeta, bom pulso e excelente
vista! (LOBO; AGUIAR, 2008, p. 8).

Na versdo adaptada para neoleitores ndo € evidenaiaronia e a critica
machadiana; nessa versao o narrador apenas contBagpamarte ndo se casou com uma

mulher bonita nem simpatica, pois assim nao irrdgretempo de contempla-la:

Dona Evarista ndo era bonita, nem simpéatica, masi®@iachava que ela tinha
muita saude e podia ser mae de filhos muito fo@esédico ndo se importava com
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a falta de beleza da esposa. Como ela era feiadel& perder tempo olhando para
ela, assim ia poder estudar cada vez mais. (FISCB&R, p. 9)

Ainda no capitulo |, Simédo Bacamarte é apresentadm médico ilustre, que

aos trinta e quatro anos volta ao Brasil, espeaifente a Itaguai. Ao casar-se com D.
Evarista, que ndo p6de dar-lhe filhos, resolveegairse de corpo e alma aos estudos da
ciéncia e reflete sobre a situacdo dos loucosdialej que eram trancafiados em suas casas;
resolve, entdo, construir uma casa de Orates. fdad £amara de Deputados defender sua
ideia, esta que é aceita pelos governantes, masgsarseria necessaria a criagdo de um novo
imposto.

Dali foi a camara, onde os vereadores debatianopopta, e defendeu-a com tanta

eloquéncia, que a maioria resolveu autoriza-la @® pedira, votando ao mesmo

tempo um imposto destinado a subsidiar o tratamerdtpamento e mantimento

dos doidos pobres. A matéria do imposto nao fal #ha-la; tudo estava tributado

em Itaguai [..] Uma vez empogado da licenga comégga a construir a casa.
(ASSIS, 1988, p. 11).

Vejamos que ao contar como foi criada a Casa de©de Itaguai, Machado
estabelece uma critica aos governantes que paqyiggdimotivos criam uma nova lei ou um
novo imposto com a finalidade de extorquir dinh@éblico. O narrador comenta nao ter sido
facil encontrar respaldo legal para a criagdo desse imposto, pois ja existiam tantos em
ltaguai. E preciso chamar a atengio para a reds@maria de Machado de Assis, pois a
situacdo apresentada pelo conto do século XIX teefle no panorama brasileiro
contemporaneo, haja vista que sempre nos deparaomosum NOVO iMpOSto ou um Novo
Decreto lei estabelecendo novas cobrancas a p@pul&;com a ironia fina que Machado
caracteriza seu discurso, ao falar da politica.

Em relacdo as outras duas versbes, ao analisarsses reesmo trecho,
percebemos que o conto, ao ser transportado pg@aeyo HQ, mantém a ironia machadiana
e por meio das linguagens verbal e iconica ofenecatributo a mais para o leitor que pode
visualizar a estoria.

Até hoje, nobres vereadores, todo louco furios@ fiancado num cubiculo

qualquer dentro de casa. Maltratado, desnutridenddnado na escuridédo até que a
morte generosamente venha encerrar seu torme@8d@t AGUIAR, p. 10)

Sem prejuizo do recurso da ironia percebe-se queH@a o discurso
machadiano € praticamente inalterado, o que nosiitgerdizer que o sentido também
permanece. Claro que recursos como 0s balbesadtiléz pela versdo em HQ permitem
delimitar de maneira mais explicita 0 pensamensogpgasonagens, como por exemplo, ao sair

da Camara, momento em que Bacamarte conseguerazagdo para a construcao da casa de
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Orates, os adaptadores optam pela aclamagédo deapdvn Bacamarte; aspecto esse que nao
se evidencia no discurso machadiano. Embora na &Qfique explicito pela linguagem
verbal o momento em que o narrador comenta n&@deifacil achar a matéria para a criacao
de um novo imposto, na adaptacdo, a ironia tornaesente por meio da linguagem verbo-
visual.

Portanto, a apropriacdo realizada pelos adaptadetema o texto base e
atualiza-o, ou o reinventa, possibilitando uma nésitura sem que desmereca o0 texto
retomado. Muda-se o género, muda-se também o.estilo

Em contrapartida, na versdo adaptada e dirigidaneokeitores percebe-se um
prejuizo em relagcdo ao arranjo construido, poisngudgem do discurso machadiano é
bastante alterada com a justificativa de se tddarma versao destinada a leitores iniciantes;
desse modo, 0 que se percebe € um empobrecimentosivo que desfaz as construcdes de

sentido do texto machadiano.

Os vereadores da cidade aceitaram a ideia e aprovarcriagdo de mais um
imposto, para ajudar as familias dos doentes qodimidam dinheiro para pagar o
tratamento. (FISCHER, 2010, p. 10).

Percebe-se, nessa terceira versdo, uma preocugegésiada com o enredo,
em detrimento dos efeitos de sentido que no sariontsdo construidos pelas escolhas
machadianas. Nessa adaptacdo, parece-nos que tovaolgeapenas o contar a histéria,
burlando a ironia e a satira inerente ao discurchadiano.

Em contrapartida, da mesma forma que o conto mat@agrovoca o leitor,
causa estranhamento, leva o a reflexdo, a HQ tantbém, isso acontece porque move o
leitor de sua zona de conforto, sendo que esteagldea refletir e a também dialogar com o
texto, mais que isso, ao nos deparar com essal@itis sentimos provocados a confrontar a
realidade da obra a nossa realidade.

Um recurso explorado pelos adaptadores na vers&Qda o do “duplo de
Simao Bacamarte”, assim intitulado no prefacio dasssao, embora ndo seja novidade nas
obras de Machado de Assis a figura do narradarsatque mantém um dialogo intenso entre
o narrador e seus leitores; esse recurso, na H@xporado de maneira inovadora, pois esse
“duplo” de Simao Bacamarte, além de ser um recdesdialogo entre o narrador e o leitor,
estabelece também a possibilidade de o leitorremraniverso de Itaguai, penetrando nessas
imagens que, assim como a linguagem verbal nesseédagualmente permeada de ironia e

critica. E um artificio utilizado pelos adaptadopesa atrair o leitor, e assim, aproxima-lo do
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texto e em uma perspectiva dialégica, conversdo temm o discurso em HQ quanto com o
discurso machadiano.

Depois de criada a Casa de Orates, em quatro raesesa estava povoada de
loucos, sendo necessario construir mais trinta te sabiculos para comportar tantos
hdspedes, mas isso ainda era pouco para Simédo Bdeawnue, ambiciosamente, tomava a
ciéncia como aquela que podia curar todos os nmadasfiel incentivador era Crispim Soares,
uma personagem que podemos nomear como a reprEsera sociedade brasileira do
século XIX e que identificamos na sociedade briagilatual, oportunista, sempre ao pé do
Alienista, concordava com tudo o que esse diziaramais que pensasse de maneira contraria
a ele, ndo tinha coragem suficiente para conttariéddo capitulo 1V, Machado ironiza o
comportamento dessa personagem, que incapaz deddefeeus proprios pontos de vista,
acaba por manter-se como um bajulador do Alienista.

- Trata-se de coisa mais alta, trata-se de umariérp@a cientifica. Digo
experiéncia, porque ndo me atrevo a assegurar @esdi@ha ideia; nem a ciéncia
€ outra coisa, Sr. Soares, sendo uma investigag@tante. Trata-se, pois, de uma
experiéncia, mas uma experiéncia que vai mudaceda terra. A loucura, objeto
dos meus estudos, era até agora uma ilha perdideeano da razdo; comeco a
suspeitar que € um continente.

- Gracioso, muito gracioso! Exclamou Crispim Soal@gantando as maos ao céu.
Quanto a ideia de ampliar o territério da loucaehou-a o boticario extravagante;
mas a modéstia, principal adorno de seu espiréio, Ine sofreu confessar outra

coisa além de um nobre entusiasmo; declarou-anseldiverdadeira, e acrescentou
gue era “caso de matraca” (ASSIS, 1988, p. 19).

Crispim Soares, ja no primeiro capitulo da adajptagé HQ, deixa claro sua
tendéncia bajuladora e dissimulada, quando aocsmipciar a respeito da construgao da Casa
verde diz “Reunir todos numa so6 casal!?! Mas idso@.. [..] quer dizer, que ideia genial, Dr.
Bacamarte!” (LOBO; AGUIAR, 2008, p. 9). E possiperceber de forma mais evidente essa
conduta bajuladora e dissimulada da personagerpi@riSoares na adaptacdao em HQ, tanto
gue a fala acima descrita ndo aparece no textoadesto, pois esse se erige nas entrelinhas,
enquanto aquele, com seus dialogos aliados as maalgexam mais explicito para o leitor as
atitudes dessa personagem. Podemos perceber ed8éacia bajuladora da personagem por
meio da expresséo facial da mesma quando comentenseideia genial do alienista reunir
todos os loucos na Casa Verde.

Ja na versao para neoleitores, que como o préopnerexplica, é destinada a
leitores iniciantes de Machado de Assis, se utiliiea um prefacio para apresentar as
personagens e descreve a personagem Crispim Soames “personagem de grande

ingenuidade”, caracterizando-o como o oposto déi§jra quem admirava muito. Em leitura
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comparada com as outras versodes, ndo identificeanuanha ingenuidade nessa personagem,
ao contrario, esse “fiel escudeiro” de Simao Bactanaomo veremos, sempre fica do lado
mais vantajoso para ele. Nessa verséo, o adapdgtion por ndo colocar o trecho em que
Crispim Soares conversa com Dr. Simdo Bacamartee soloriacdo da Casa Verde, atém-se
ao contar que a Casa foi criada.

Um dia, Siméo disse para o amigo Crispim Soarbesticario da cidade:

- Meu amigo, um médico deve cuidar da saude da démaloentes. Um verdadeiro

médico deve cuidar dos loucos.

Em Itaguai, ninguém cuidava dos doentes mentags Wliam trancados dentro

das casas, em pequenos quartos. Simdo resolvenudons hospital para cuidar
deles. (FISHER, 2010, p.10)

E dado ao adaptador o direito de liberdade de awijaa ponto de poder
modificar o texto base, contudo, no caso destatag@p, conforme ja dito, percebemos que o
discurso machadiano fora simplificado e reduzidocaotar a histéria, ou seja, prende-se
demasiadamente ao enredo, eliminando-se as iroorasgruidas no nivel da linguagem do
texto machadiano, deixando de relativizar nas gggudas personagens a condi¢cdo humana,
tdo cara a Machado de Assis.

Outra personagem do conto que merece destaquerfgioPdPodemos
entender tal personagem como oportunista e aqueldusca a ascensao ao poder a qualquer
preco. E a representacdo do que podemos identificarenario politico atual das aliancas
politicas, aquele que se alia a certas pessoasafgaraada de poder e quando esta investido
dele alia-se a outras pessoas que lhe sejam matgjosas. Porfirio liderou uma rebelido
contra o poder vigente, visando a tomada de poeler povo, queria a derrubada da Casa
Verde.

[...] que Itaguai ndo podia continuar a servir ddaver aos estudos e experiéncias
de um déspota; que muitas pessoas estimaveis, adgdistintas, outras humildes,
mas dignas de apreco, jaziam nos cubiculos da Caste; que adespotismo
cientifico do alienistacomplicava-se do espirito de ganancia, visto quiBwsns

ou supostos tais ndo eram tratados de gracadS3IS, 1988, p.31, grifo nosso).

O narrador, ao falar em “despotismo cientifico dlenésta”, nos remete ao
contexto politico e social em que surge esse cqois, como dissemos, Machado tece uma
critica as correntes cientificas e aqueles quaddéavam ser a ciéncia a detentora de toda a
sabedoria e de todo o poder capaz de curar todesates da humanidade, dai falar em

despotismo cientifico.
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Ao mesmo tempo, critica também o poder sem limitegpoder ditatorial
representado pelo Alienista, estabelecendo umgaéaelalialégica com o contexto da
Revolucdo Francesa, assim, por analogia, podemtendar que a Casa Verde é a
representacao da Bastilha tomada pelos francesgsoca da revolugéo, portanto € evidente a
relacdo intertextual estabelecida entre o congse eontexto historico.

[...] O barbeiro depois de alguns instantes de emtnacdo, declarou que estava
investido de um mandato publico e nao restituirfzaa a Itaguai antes de ver por
terra a Casa Verde — “essa Bastilha da razdo humagwpressdo que ouvira a um
poeta local, e que ele repetiu com muita énfasgseDe a um sinal todos sairam
com ele. (ASSIS, 1988, p. 31).

Na versdo apresentada pela Atica, ha uma notadd@é&cexplicativa que situa
o leitor acerca desse momento da historia mundssa nota é bastante esclarecedora para
que o leitor possa entender o sentido irbnico teearque essa mencgdo a tomada da Bastilha
representa no conto. Nessa nota, € explicado @o tpie “essa Bastilha da razdo humana” é
um convite a derrubada da Casa Verde, porque allBasissim como a Casa Verde, fora
transformada em prisdo e assim tornara-se o sinuaotoania e da opressdo monarquica, a
Bastilha fora tomada pelo povo, em 1789 - “a quédaBastilha”, esse episédio marca o
inicio da Revolucdo Francesa.

A revolucdo liderada por Porfirio, denominada “le¢do dos Canjicas”,
ganhava grandes propor¢cdes e um vereador, SebBstifes, ouvindo a denominacao dada a
revolucao de “a Bastilha da razdo humana” achoel&gante que resolveu mudar de lado.

-Nada tenho que ver com a ciéncia; mas se tantoef®em que supomos juizo,

sdo reclusos por dementes, quem nos afirma quéewadb ndo € o alienista?
(ASSIS, 1988, p. 32)

Novamente € possivel afirmar, acerca da contememiate do texto
machadiano, que com seu estilo fino e irbnico ézage dizer as coisas mais sérias de
maneira simples. O Machado politico est4 tambéni; agiw empunhando bandeiras, mas
contando com a argucia do leitor que “lé” as emtnals. Infelizmente, ha varios seguidores
do vereador Sebastido Freitas na politica atugk Blm dia, esse tipo de conduta, “mudanca
de posigdo”, de certos politicos, € comum na palitiacional, o politico ndo age pelo povo,
mas, na maioria das vezes, tal conduta vem da hilcdmile de beneficio préprio em
detrimento do interesse publico.

Outro trecho em que fica explicito esse jogo der@sses € no momento em
gue Porfirio fora aclamado pelo povo como “ilugtafirio” e assumiu o governo da vila de

Itaguai em nome de Sua Majestade. O barbeiro dggieura revolugdo contra o despotismo e
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a detencdo do poder, agora era detentor do podetutdn Ele que, quando imaginou a
tomada do poder, proferiu discursos no sentidoudeogque importava era o interesse publico
e ndo o particular, agora agia de modo contrargaiMos o0 momento em que o barbeiro
Porfirio conversa com Siméo Bacamarte sobre auleftr da Casa Verde:

N&o se demorou o alienista em receber o barbe&olau-lhe que néo tinha

meios de resistir, e portanto, estava prestes decke S0 uma coisa pedia, € que o
n&ao constrangesse a assistir pessoalmente a dastda Casa Verde.

- Engana-se Vossa Senhoria, disse o barbeiro ddpo@guma pausa, engana-se
em atribuir ao governo intenc8es vandalicas [.geRerosa revolucdo que ontem
derrubou uma camara vilipendiada e corrupta, pediwaltos brados o arrasamento
da Casa Verde; mas pode entrar no &nimo do goedéimmar a loucura? N&o. E se
0 governo ndo a pode eliminar, estd ao menos &t discrimina-la, reconhecé-
la? Também ndo; é matéria da ciéncia. Logo em &s$m melindroso, o governo
nédo pode, ndo quer dispensar o concurso de Voss®wise[...] Unamo-nos, e o
povo sabera obedecer [...] (ASSIS, 1988, p. 40).

Porfirio simboliza o oportunismo, aquele que tei@naia, o desejo de poder
gue move 0s seres humanos, € também aquele guea amlinteresse pessoal acima do
interesse publico.

O barbeiro Porfirio que no inicio da revolucao érestar do lado do povo para
a destruicdo da Casa Verde, agora, ja no podeselperque é mais conveniente ndo lutar
contra o Alienista, mas sim trazé-lo para o sean,lagora como aliado. Assim, fica claro que
tudo é relativizado, ou seja, € uma questdo deero@ncia estar de um lado ou de outro.
Assim, Machado tece uma critica a sociedade eiticaotle todos os tempos, pois a situacao
politica relatada no conto € bastante atual.

Ao nos depararmos com a leitura desse conto, parwEb que o discurso
machadiano mantém-se atual, pois, mesmo decomdis de um século, percebemos que
sao situacdes que acontecem nos dias de hojentaorfi@a evidente que o conto machadiano
€ um classico, o que justifica ser uma obra taadsitada por leitores e também por
adaptadores ao longo desse tempo.

E importante frisar que as adaptacdes do classitd @ HQ ou destinada aos
neoleitores permitem que diferentes leitores engemcontato com o discurso machadiano;
dessa forma, o texto base, ao ser revisitado etattaptoma nova feicdo, no caso da HQ,
podemos dizer que conta com um artificio que aerdacao discurso de Machado e o
aproxima dos leitores que é o da linguagem iconica.

Especialmente nesses capitulos do conto em queeota revolucdo e a

tomada do poder, podemos verificar que na HQ eayder sobremaneira, o recurso das

35



imagens, tanto que em vez do recurso das notasldeé, o narrador da a entender o que foi
a queda da Bastilha, ainda que de maneira sucitarrendo a imagem da bandeira da
Franca, no momento da tomada da Camara em Itggarai estabelecer a relacdo intertextual
e, portanto, interdiscursiva com a Revolucdo FrsacA intertextualidade presente na HQ é
explicita, pois ha trechos em que aparecem pala@asdem em lingua francesa, tipicas da
Revolucado, enquanto no texto machadiano ndo aparec®llons! Enfants de la patrie! Le
jour de gloire est arrivé! Contre nous de la tyrah(LOBO; AGUIAR, 2008, p. 26).

Assim como no conto machadiano, na versdo em H@)amento em que o
vereador Sebastido Freitas passa para o lado dugca3aé estabelecida uma critica ao
sistema politico e ao oportunismo de alguns poBtidanto que em meio a confuséo, o
vereador propde que haja uma votacéo a favor daligm da Casa Verde. E evidente que a
HQ privilegia a ironia e a critica que Machado tere seu conto, pois os adaptadores a

mantém, como no trecho em que o narrador fala d&iBo
O caso do Canjica é que fazia anos ele tentavimdardo nas listas do sorteio de
onde saiam os vereadores. E ele viu ali a charegtruihdo a Casa Verde e a
camara dos vereadores, de se tornar... Senhoaglealt (LOBO; AGUIAR, 2008,
p. 35).

O leitor, por meio do discurso aliado as imagewslepter a dimenséo do que
foi a revolucéo dos canjicas; isso porque os adapta souberam explorar com originalidade
0s recursos da linguagem escrita e integrar asgaagem em uma mensagem especifica que
é a da HQ.

Pudemos perceber também que, enquanto o capiteldegcreve a revolugéo
dos canijicas no texto de Machado € menor, na agapi@ara a HQ ganhou uma dimenséao
muito mais extensa, isso porque os adaptadoresraxgain bastante o recurso das imagens,
ou seja, adaptaram a linguagem escrita para ace@sem prejuizo do discurso souberam
passar a mensagem ao leitor.

Cumpre chamar a atencéo para o fato de que o nmatbadiano conta muito
mais com a participacdo do leitor no sentido de cpide a este recorrer a sensibilidade
cognitiva para que seja possivel refletir sobrexat lido; ja o conto adaptado para a HQ,
embora provoque o leitor a reflexdo, o auxilia dfalo de recorrer a utilizacdo das imagens,
pois, nesse caso, ha duas linguagens sendo wizaata transmitirem a mesma mensagem,
sendo que uma complementa a outra.

A versdo da editora L&PM, embora possibilite quéeibor tenha acesso a
mensagem emitida pelo texto de maneira mais aetsséo provoca o leitor a reflexdo como

as demais versOes aqui analisadas. Tanto é vegiedé&az inUmeras explicacbes sobre o
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texto retomado e também varias notas de rodapéesglarecem o que, possivelmente, o
narrador diz. O texto dessa adaptacao abarca agamlyem mais simples, conversando com
o texto de origem, mas, por vezes, simplificandossntido.
Considerando o mesmo trecho analisado no contoadeuio e na verséo em
HQ, que acima transcrevemos, percebe-se que odoarja deixa claro para o leitor a
intencdo do discurso, nao deixando para o leiftetiresobre o texto.
Alguns ndo iam para as ruas, por medo ou por edacagas 0 movimento ja podia
ser comparado com a Revolugdo Francesa. [...] ®elvarfoi o primeiro a se
recuperar e gritou para todos irem com ele derrab&asa Verde, mas poucos
apoiaram a ideia. Nesse momento, Porfirio sentie queria o poder. Se ele
conseguisse demolir a Casa Verde e se, depoigseeta Camara de Vereadores,
ele podia ser o senhor de Itaguai. Ele sempre sgrisum dos vereadores, mas

nunca tinha conseguido. Aquela era a hora de torpader, mesmo que depois ele
fosse punido. (FISCHER, 2010, p. 25)

Apos a revolucéo dos Canjicas e a conversa entrédSBacamarte e Porfirio -
“Dentro de cinco dias, o alienista meteu na Casad#/ cerca de cinquienta aclamadores do
novo governo [...]” (ASSIS, 1988, p. 42), o povoags atarantado, sem saber o que fazer, e
nesse contexto, surge a figura de Joao Pina, batheiro que tomado pela sede de poder vai
as ruas dizendo abertamente que Porfirio estavadide ao ouro de Simdo Bacamarte”
(ASSIS, 1988, p. 42). Assim toma o poder e assugwverno de Porfirio.

Nesse capitulo X do conto machadiano, é estabaletitta critica a politica,
pois como veremos no trecho a seguir, ap0s a todw@ader por Jodo Pina, percebemos que
nada muda, ou seja, mudam-se 0s governantes aumotimesmo cenario, como num circulo
vicioso, renovam-se os partidos politicos, criticggne atacam-se entre si, e, no entanto, a
estratégia de governo € sempre a mesma.

Jodo Pina assumia a dificil tarefa do governo. Cao@sse nas gavetas as minutas
da proclamacédo, da exposi¢cdo ao vice-rei e de Dati@s inaugurais do governo
anterior, deu-se pressa em os fazer copiar expeflimudou os nomes, e onde o
outro barbeiro falara de uma camara corrupta, fagia de “um intruso eivado das
mas doutrinas francesas e contrario aos sacrossiateoesses de Sua Majestade.”
(ASSIS, 1988, p. 42).

Esse mesmo trecho explorado pela versdo em quedrimdarece-nos
interessante no sentido de que de maneira irbaic@ava a linguagem escrita, sem deteriora-la
e chama a atencdo do leitor. HA um momento em @@ Bina toma para si a espada de
Porfirio, sua expressdo nesse trecho aliado ao t&ta, Ora Ora... Que bela espada,
Canjica! (LOBO; AGUIAR, 2008, P. 52) leva o leitarassociar a imagem ao texto verbal e
dessa associacdo perceber a ironia machadianantgrdaenbém nessa adaptacéo. Assim,

renovando a linguagem machadiana, os adaptadoeesmab leitor para o texto, e este, por
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sua vez, ao se deparar com esses dois tipos ®xéudéslocado de sua zona de conforto e
levado e refletir sobre o discurso.
Sim, mui bela espada...

...Ainda mais na minha cintura!
(LOBO; AGUIAR, 2008, p. 53)

Nesse trecho, enquanto a populacdo de Itaguaiaestavnatando em plena
guerra civil, Jodo Pina pensava somente em tonegpada que era de Porfirio e assumir o
poder; na imagem que ilustra essa cena, aparecgsungsemorrendo e o vermelho do sangue
inundando as imagens.

No trecho anteriormente citado, em que o barbe&ém Pina, na tentativa da
tomada do poder, fica frente a frente com Porféritoma para si a espada de seu rival, é
bastante significativa na adaptacdo para HQ, psse é¢recho conta com a retomada do
discurso machadiano e também com as imagens, podardentendido metaforicamente
como se neste momento Jodo Pina estivesse de dsmnimdo o governo de ltaguai e,
ironicamente, podemos entender como se a espadss&aasse que 0 proximo governante
fosse fazer uso dos mesmos instrumentos que seceagbdr para governar a cidade, pois,
embora tenha criticado Porfirio, agiu como ele emgoverno.

Joéo Pina se utilizou dos mesmos planos de godkerseu antecessor:

Vamos manter a politica econémica do meu antecessor

Os ricos, que ndo aceitam pagar impostos mesmtngam sem ser incomodados.
Jé& os pobres, que ndo tem como pagar imposto nemdmineém ficam como estéo.
E vamos distribuir esmolas a eles, para o casgatgsarmos de seu apoio contra a
oposicao!

Ja os que ndo séo ricos nem pobres, vamos sasgié-tanto pagar tributos.

Que é o destino deles custear a popularidade cpegodentre os pobres...

...e 0s favores que preciso conceder aos ricoBQ;AGUIAR, 2008, p. 55).

Nas cenas em que Jodo Pina expede oficios e daspaad primeiras ordens
como governo, o recurso das imagens explorado @elaptadores remete o leitor a uma
dimenséo cadtica, em que o governante estd solmesa entre papeladas e proferindo
estratégias de governo como aquelas acima des&iiasagem e o texto se complementam
demonstrando o cenario global de tudo o que est@emtecendo em Itaguai, estando
representados aqueles que colocam o interesseapasbba do interesse publico.

Ja na versao para neoleitores, esse mesmo tracdtacdo de maneira bastante
superficial, reafirmando a ideia de contar os fabogue aconteceu em ltaguai, ou seja, com o
enredo, poupando o leitor da reflexdo, do estraeh#me do contato diante do texto literario.

Porfirio percebeu que o rival de profissdo estalerdndo uma nova revolta e viu
que precisava fazer alguma coisa logo. Entdo esgralois documentos. O
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primeiro mandava destruir a Casa Verde. O segurad@ava o alienista embora da
cidade. Mas Jodo Pina disse que esses atos nddalacerto, s6 serviam para
enganar o povo. E duas horas depois, Porfiriodiiado do governo. Jodo Pina
assumiu o lugar de governante de Itaguai.

O novo governante encontrou muitos documentos aast@s que antes eram de
Porfirio. Entdo mandou copiar todas as cartas azeefos documentos como
fossem do novo governo. (FISCHER, 2010, p.32)

Certos personagens machadianos, examinados enersi @nfronto com o
mundo, possuem caracteristicas carnavalescas, psdéiger, de acordo com Riedel (1982),
que sdo produtos da carnavalizacéo da literatugaun& personagens beiram entre os limites
do bem e do mal, ou da virtude e do vicio, da lca@ida razdo. Embora a autora analise
tipos como Quincas Borba, podemos, transportamadgucaracteristicas carnavalescas para
Simao Bacamarte, uma vez que também em “O Alienistachado discute os limites ténues
entre sandice e razao.

Assim, podemos dizer que Simao Bacamarte é umar@ggem carnavalesca,
pois retine em si dois elementos antitéticos quiéaosentre a razédo e a loucura; no inicio do
conto, o médico leva a Casa Verde apenas aquetesrgm trancafiados em casa por motivo
de deméncia; no decorrer da historia, a cidad¢ageai fica as avessas, sendo que todos séo
trancafiados na Casa e, por fim, todos séo soltopréprio médico se interna, soltando todos
0S supostos loucos. Ha uma verdadeira contraposigfie contrarios, ja que o alienista
sempre opde honestidade e desonestidade, gratidgoagdao, perfeito juizo e a falta deste.
Por meio dessa oposicéo entre os comportamentoanusng que Machado transporta para a
literatura a visao carnavalesca do mundo propast&akhtin.

No capitulo Xl da versdao machadiana, € perceptigsh visao carnavalesca
de mundo, em que o Alienista, depois de estudatific@mente a loucura, percebeu que sua

teoria estava equivocada e, por isso, soltariastoddoucos de Itaguai:

De fato o alienista oficiara a camara expondo: qu¥ verificara das estatisticas da
vila e da Casa Verde que quatro quintos da populagstavam naquele
estabelecimento ; 2° que esta deslocacdo de pdapulagara-o a examinar 0s
fundamentos da sua teoria das moléstias ceret@aita que excluia da razédo todos
0s casos em que o equilibrio das faculdade nae fosdeito e absolut@°® que,
desse exame e do fato estatistico, resultara parée ea conviccdo de que a
verdadeira doutrina ndo era aquela, mas a oposta, ortanto, que se devia
admitir como normal e exemplar o desequilibrio dasfaculdade e como
hipéteses patoldgicas todos os casos em que aque&auilibrio fosse
ininterrupto; 4° que a vista disso declarava a camara que idildadade aos
reclusos da Casa Verde e agasalhar nela as pegspas achassem nas condi¢cdes
agora expostas; 5° que, tratando de descobrirdadercientifica, ndo se pouparia a
esforcos de toda a natureza, esperando da camzeihdedicacao; 6° que restituia a
cémara e aos particulares a soma do estipéndibidecepara alojamento dos
supostos loucos, descontada a parte efetivamesta gam a alimentacao, roupa,
etc.; o que a camara mandaria verificar nos liegr@scas da Casa Verde. (ASSIS,
1988, p. 46).
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Em resposta ao oficio de Simdo Bacamarte foi a#do ao alienista
agasalhar na Casa Verde todas as pessoas qussstivieo gozo perfeito de suas faculdades
mentais, com a salvaguarda de que nenhum vereadse preso no asilo dos alienados,
clausula que fora aceita.

Simé&o Bacamarte aceitou a postura com todas agdest Quanto a exclusdo dos
vereadores, declarou que teria profundo sentimemtfibsse compelido a recolhé-

los a Casa Verde; a clausula, porém, era a melosagle que eles ndo padeciam
do perfeito equilibrio das faculdades mentais. (55$988, p. 48).

E evidente no texto a carnavalizacdo, pois paradGimacamarte quem
possuia o juizo perfeito deveria ser recolhido aaCéerde e ao contrario, aqueles que nao
estivessem em seu juizo perfeito seriam libertatReflete-se aqui igualmente, todo o
pessimismo machadiano, ou seja, 0 médico descolereamente uma minoria da populacao
era assim, desse modo, a sociedade é composta maaguria, por corruptos e mesmo esses
degradam-se facilmente e isso, para o alienisgajfisava que estavam curados e aptos a
viver em sociedade. A pretensdo do médico de fitzssia mente humana e estabelecer
critérios rigidos sobre a sanidade mental das psessadicularizada impiedosamente. Assim,
ao confrontar valores opostos, Machado tece untiaacféroz a sociedade, afirmando que os
bons valores estédo subvertidos, sendo que eséestedbs relativizados pelo homem. Nao ha
nenhuma certeza conceitual da loucura humana. I@eitos sao relativos e instaveis.

Os alienados foram alojados em categorias comoodiestos, isto €, os loucos
em que predominavam essa perfeicdo moral; outtaléientes, outra de veridicos, outra de
simplices e leais e etc. Até que por achar-se eafeifpeequilibrio mental o proprio meédico
internou-se na Casa Verde. Tal critica é estalzlepela adaptacdo para a HQ, como, no
capitulo 11, em que fica evidente a carnavalizggdig, ao retomar o discurso machadiano, o0s
adaptadores mantém a ironia machadiana e confirnpem,meio das duas linguagens
utilizadas, o mundo as avessas retratado pelda@scri

O texto de Machado é quase sempre baseado nagyafitna Riedel (1982),
no entanto, o narrador, sempre ambiguo, parodmaesmo tempo que negaceia o conflito das
duas vozes, oscila entre a parddia e estilizagdderRos afirmar que na HQ esse efeito foi
retomado e de certa forma ampliado, tendo em gsgem todo o decorrer da narrativa
aparece o duplo de Simao Bacamarte que parodigmi@rSimao, e mais, SA0 personagens
gue parodiam personagens, tipos sociais e caradteti@iduais sdo parodiados, personagens
parodiam a si proprios e assim a vida é mostradpagddia.
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4 “QO alienista”: uma leitura em sala de aula
4.1 Método, participantes

A segunda etapa desta pesquisa consistiu em umaigesie campo em nivel
qualitativo, estruturada em trés aulas duplas etip@s. Para que o0 nosso objetivo fosse
alcancado, escolhemos uma sala de 22 série dooENEdio, da Escola Estadual Prof.
Angelo Gosuen, da cidade de Franca-SP, uma venegia série estava sendo ministrado o
conteudo que contextualizava Machado de Assis elsa facilitando, assim, a compreensao
do conto que compde aprpusde nossa pesquisa. Na primeira aula, foi feita laibara de
fragmentos da versdo machadiana do c@talienista(1882); na segunda aula, utilizamo-
nos dodatashowpara lermos trechos da adaptacéo deste conto péaeg na terceira aula,
aplicamos uma atividade de verificacdo de leitw@gsido em que dividimos a sala, que
contava com 13 alunos, em trés grupos, os quamsahas de grupo 1, grupo 2 e grupo 3;
compostos por cinco, quatro e quatro componergepectivamente.

Nosso objetivo foi realizar uma leitura em sala alda, tanto do conto
machadiano, quanto da sua versdo em HQ a fim de,m@io de leitura comparada,
percebermos como cada género fora recepcionadelg®re em que medida uma e outra
versao os levou a reflexdo, estranhamento e pro&oc#&sclarecemos, ainda, que a escolha
da leitura comparada somente entre o conto maciméia adaptacdo para HQ, justifica-se
pela escassez de tempo, ja que acrescentar a Veasdoneoleitores demandaria maior
quantidade de encontros, o que poderia prejudicantetdo ministrado pelo professor da
sala de aula, além de ser um texto, conforme egdw dos proprios adaptadores, indicado
para alunos do 9° ano).

Esta etapa da pesquisa, conforme dito anteriormesateefetivou em trés
encontros. O primeiro aconteceu em 13 de setemdrd0d0, ocasido em que ministramos
duas aulas para a 22 série C, do Ensino Médio,riNmteonforme referenciado acima. Nessa
oportunidade, falamos de maneira expositiva sobresaitor Machado de Assis e sua
representatividade no contexto da literatura lemaill e mundial. Em seguida,
contextualizamos o conto “O Alienist§1882) dentro da producdo do autor, acrescentando
informacdes sobre o contexto mundial em que a falbeapublicada e, posteriormente, lemos
fragmentos do conto com os alunos. Nesse dia, mstame alguns alunos se interessaram
bastante; em contrapartida, outros consideraraomt cansativo e de “dificil compreensao”,

por conta da linguagem “estranha”.
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No dia 15 de setembro de 2010, data do nosso segunubntro, ministramos
mais duas aulas expositivas; com a utilizacaddatashow apresentamos aos alunos a versao
adaptada do conto “O Alienista” (1882ara a HQ (2008), posteriormente, contextualizamos
a adaptacdo no cenario da literatura brasileiran®$ fragmentos dessa adaptacdo com os
alunos. Nessa ocasido, percebemos que o0s aluresmsmais interessados e atentos a
histéria, pois houve maior participacao deles, entido de nos questionar acerca do discurso
e também das imagens. Houve muitas discussdesjomagsentos e uma participacdo da
grande maioria dos alunos.

Um momento que nos chamou a atencdo em especiglidodo uma aluna,
denominada aqui de aluna “A”, comentou que havistagto muito da versao do conto
adaptado para HQ, mas gostou mais do conto origedachado de Assis, porque, segundo
a aluna, quando |é gosta de imaginar as cenas@asecimentos e assim, quando lia o conto
machadiano podia imaginar tudo, ja com a HQ as émaginham formadas, ndo podendo
participar tanto da leitura. Os demais alunos destnaram ter gostado mais da versao em
HQ.

No terceiro e ultimo dia, 16 de setembro de 2016pgramos uma atividade
de leitura, composta por quatro questdes (anerajicsque a questdo n° 1 esta dividida em
dois subitens e a questdo n° 3 esta dividida eoo Gnbitens.

Apés a aplicacdo da pesquisa, os dados coletadas fmdividualmente e
qualitativamente analisados, para que o consenabdntre as respostas pudesse ser possivel

neste trabalho
4.2 Andlise e resultados de pesquisa

Passamos, nesse momento, a confrontar as respisdagrupos, com a
finalidade de detectarmos qual das obras despkmsumaior interesse no momento da
recepcdo desses dois diferentes géneros, sepapadamais de um século e que ainda
conversam conosco.

A seguir se apresenta cépia do trabalho propostn,dbmo 0s comentarios ja
analisados das respostas dadas. O trabalho caspasstas dos alunos compde o anexo desta
pesquisa. Informamos que as respostas dos alurars toanscritas, portanto, os equivocos
ortogréficos realizados pelos alunos foram mantidos
Questdo 1 -A adaptacdo de uma obra literaria traz sempre&owilo adaptador, conservam-

se tracos da versédo original, mas inevitavelmepseegem caracteristicas e estilo do artista
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que adapta a obra literaria. Diante dessa afirmagfabelecam uma leitura comparada das
personagens abaixo, mostrando como vocés as enxegaonto “O Alienista” (1882), de
Machado de Assis e também na adaptacao para a HQ:

a)- Simao Bacamarte -

b)- O barbeiro Porfirio —

O grupo n°® 1 comenta que Simao Bacamarte na veraddQ é mais firme e
menos modesto que na versdao machadiana, eles ebemm@como uma personagem egoista.
Ja o grupo n° 2 concluiu que a personagem forarcdda tanto no conto machadiano, quanto
na versdo em HQ, como um grande estudioso, masejaeroveitou da pequena cidade de
ltaguai para “atingir seus interesses tanto intieéés, quanto politicos”. Em contrapartida, o
grupo n° 3 concluiu que na HQ é mais facil compaleecomo € o Dr. Bacamarte, sendo que
tal médico s6 se preocupava com a ciéncia.

Na letra b da questdo n° 1, o grupo n°® 1 compreeqde o barbeiro Porfirio
na versdo machadiana era uma pessoa que quera asigessoas e “abrir os olhos” da
populacao, ja segundo este grupo, na versao emdi€mnstruido como “uma pessoa mais
invejosa e falsa”, o grupo o define como: falsonipalador e invejoso. O grupo n° 2 definiu
a construcdo dessa personagem da seguinte formeamb&m em ambas as versbes o
personagem agia igual. Ele induziu o povo a sawalntra Simdo Bacamarte. Passando-se
por heroi, mas, no entanto, seu objetivo era possaontrole de Itaguai.” (Grupo 2). Ja o
grupo n° 3 relata que a personagem na HQ passounuagem de quem buscava a justica,
pois perante as atitudes de Bacamarte o barbevwia sem a obrigacédo de tomar uma atitude.

Percebemos que tanto na primeira, quanto na segnganta da questao 1, o
grupo n°® 2 conseguiu apreender a ironia machadizrma, como perceberam que a versao
adaptada para a HQ mantém a ironia e a critica ad&uoia, tanto que € possivel dizer que o
grupo n® 2 recebeu de maneira positiva essa adapt&gn relacdo aos outros grupos,
pudemos perceber que as imagens influenciaram noemto da leitura desses alunos,

direcionando suas reflexfes acerca do texto lido.

Texto para a questao 2:

[..] A matéria do imposto néo foi facil acha-ladtuestava tributado em Itaguai.
Depois de longos estudos, assentou-se em permiisoode dois penachos nos
cavalos dos enterros. Quem quisesse emplumar afosade um coche mortuario
pagaria dois tostBes a camara, repetindo-se teezas esta quantia quantas fossem
as horas decorridas entre a do falecimento e mailbéncao na sepultura. (ASSIS,
Machado de, 1988, p. 11).
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Este fragmento refere-se a votacdo da camarag@orée um novo imposto para
fundamentar a criacdo de uma Casa de Orates enaitddp adaptacdo para as Historias em
quadrinhos é possivel afirmar que a ideia trandmipelo narrador € a mesma? Podemos
dizer que, embora haja um distanciamento temparamdis de um século entre o conto
machadiano e a adaptacdo, hd coeréncia entre ashthtérias e a realidade politica que
presenciamos hoje no Brasil? Por qué?

Em relacdo a questdo acima, percebemos que ogrigss responderam que
ha coeréncia entre as duas histdrias, pois comomads de um século atras,
contemporaneamente, ha criacdo e pagamento de tosppara tudo que consumimos.
Porém, o grupo n° 2 chamou atencado para o fatael@s governantes buscam atingir “seus

interesses”, comenta ainda que isso fora retragadt© Alienista’.

7

Questdo 3 - Enquanto o capitulo denominado “A Rebelido” no tcomachadiano é
apresentado ao leitor por meio do narrador quecoota tudo o que aconteceu em Itaguai, na
adaptacéo, este mesmo capitulo, além de contaoamrurso das imagens, traz a figura de
uma personagem em “preto e branco” que vez ou estadbelece uma conversa com o leitor.
Partindo da compreenséo do capitulo, responda sajpede:

a)- O que esse personagem em “preto e branco’sepeena adaptacao?

b)- Vocés consideram que as imagens e os recutizados pelos adaptadores foram
suficientes a compreensao da dimensdo da rebefidoidade de Itaguai? Justifique sua
resposta.

c)- “Essa bastilha da razdo humana” (p. 31), agsinfirio denominava a Casa Verde, bem
como ataca o despotismo de Sim&o Bacamarte. Epsase#o, como vimos, estabelece uma
relacdo com o contexto da Revolucdo Francesa. ®idessa informacao, estabeleca uma
comparacao entre esse capitulo na versao de Madkafiesis e a versao em HQ.

d)- Como é possivel percebermos na versédo adapsadaa HQ que essa fala da personagem
Porfirio estabelece realmente uma relacdo comcesgexto da histéria mundial?

e)- Para vocés em qual das histérias ficou madeete a critica estabelecida pelo discurso

machadiano? Por qué?

Podemos dizer que, em relacdo a esta questdo,ragrangeral, na letra “a” os
trés grupos consentiram que o duplo do Simao Batamepresenta o0 seu subconsciente, que

vez ou outra travava uma 0oposi¢ao entre certcag@rr
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Na segunda pergunta, letra “b”, os trés grupos otem&n que as imagens
foram suficientes para a compreensao da dimensésbdhdo em Itaguai, tanto que o grupo
n° 3 comenta: “Foram suficientes, pois as imagesder entender e imaginar realmente uma
guerra entre eles”.

Em relacdo a resposta da letra “c”, percebemoshquee diferentes posicoes,
0 que reflete como cada grupo recepcionou o corichadiano e a adaptacdo. O grupo n° 1
comenta: “O livro € mais complexo porque da maisltes, entdo, vocé cria sua propria
imagem em relacdo a historia, mas, nas historiaguadrinhos ja traz uma imagem pronta,
montada, que fica mais facil p/ o entendimento”o Jgrupo n°® 2 concluiu que na adaptacéo
para a HQ a queda da Bastilha € muito citada, atra@ do conto machadiano, sendo que
segundo a leitura desse grupo, na versdo de Mactadédssis € feita “apenas uma
comparacao entre a revolta do povo, com o intugtaestruir a Casa Verde, com a histoérica
queda da Bastilha”. O grupo n°® 3 chama a atencé&o@é&to de que as imagens ajudam na
compreensao da historia, pois - “[..] na obra dehddo de Assis fica um pouco dificil a
compreensdo. Mais na HQ visualizamos as imagensntpstra a bandeira da Franca e
algumas frases em francés”.

Na pergunta “d” da questédo n° 3, percebemos qaéuass compreenderam os
conceitos de intertextualidade e interdiscursivedpdr nés comentados na ocasido da leitura
dos contos, assim, é possivel dizer que ao mengsdds trés grupos identificaram pelo
menos uma relacdo intertextual e interdiscursivanoonento de suas leituras. Somente o
grupo n® 1 ndo informou de maneira exemplificads e@slacéo, no entanto, afirma que por
meio das imagens foi possivel dimensionar a quedBastilha, comparada a derrubada da
Casa Verde. Ja tanto o grupo n° 2, quanto o gré@souberam no momento da leitura da
versdao em HQ identificar e exemplificar como é lesfiecida uma relacdo entre a fala da
personagem Porfirio e a Revolugdo Francesa. Assignupo n° 2 respondeu que: “Atraves
das imagens que apresenta a rebelido e o textcaane$ e da bandeira”, em acordo com esse
grupo respondeu o grupo n° 3: “A frase dita porfiRorem francés, pelo fato de ter sido a
Revolucao Francesa”.

Por dltimo, em relagdo a pergunta “e” da questasd, nfotamos que para 0s
trés grupos a critica estabelecida pelo discurschathano ficou mais evidente na versao
adaptada para a HQ, pois o grupo n° 1 respondetQOporque ficou mais evidente pelo fato
de ter as imagens e a escrita juntas, fazem damaior sentido a critica de Machado de
Assis, que € a critica que a ciéncia sempre eaténemte de tudo”. O grupo n° 2 responde: “A

versao em HQ, pois na versao original, dificil derderpretar, enquanto na HQ as imagens
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auxiliam na compreensao”. Pelo mesmo viés respongeipo n° 3: “HQ, porque a critica
fica mais visivel diante das imagens e das falas”.

Diante das respostas acima descritas foi possereleper que para os trés
grupos as imagens ajudaram muito no momento dareemgfo do discurso machadiano,
tanto que concluem que o texto machadiano é deildd@dmpreensdo, sabemos que na
verdade o texto machadiano causa estranhamengéitoip tomo ja referimos, desloca o leitor
de sua zona de conforto, justamente, para chandafleflexdo diante do texto, em um
debrucar-se sobre o discurso, rompendo-se assarpastativas de leitura antecipadamente

estabelecidas.

Questdo 4 —Sabemos que Machado de Assis é considerado urdegestritor brasileiro e
hoje é reconhecido mundialmente, estando entreaisr@s nomes da literatura mundial. O
fato de artistas como Cesar Lobo e Luiz AntonioiAgascolherem a obf@ Alienistapara a
adaptacao nos leva a refletir sobre a importaresseltexto machadiano ao longo da historia.
Qual obra provocou em vocés maior interesse no mmnua leitura? Cite justificativas para
sua resposta.

Os grupos foram, enfim, questionados sobre a reagude de cada texto lido
e as respostas foram unanimes em apontar a HQ adeitnra mais interessante, sendo que

cada grupo apontou uma justificativa, vejamos.

O grupo n° 1 respondeu:

A versdo em HQ. Pois ndo é um texto tdo longontegassante de ler por causa das
imagens, pessoas da nossa idade, por exemplopgosiés de histérias curtas e
faceis de serem compreendidas, por isso nés gostarais da versdo em HQ. E
também fica mais interessante pelas figuras, roagemocdes ficam mais facil pra
compreender ao ver surpresas, e dividas que padgm $§GRUPO n° 1).

O grupo n° 2 concluiu:

A HQ, pois as imagens auxiliam a compreensao dims fdiferente da historia
original, onde é utilizada uma linguagem erudite dificulta a interpretacao.

Além disso, a verséo original é cansativa de sedivido ao fato do livro apenas
apresentar palavrafNa HQ as imagens tornam a leitura divertida pois
simplesmente o fato de analisar uma imagem, a toeros cansativa. (GRUPO n°
2).

Pelo mesmo viés, responde o grupo n° 3:

HQ, pois pelo fato de ter imagens fica mais intsante e facilita bastante nossa
compreensdo. Porque através da HQ as falas sdmbraigadas facilitando nosso
entendimento, as palavras estdo mais faceis, easoimagens é possivel ver o
motivo da guerra, foi muito mais interessante farHQ.
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Diante do confronto de todas as respostas dogtu@®s e diante de todos os
dados coletados, mais especificamente, considerastaolltima questdo pudemos concluir
que a versao em HQ do conto “O Alienista” (1882)vpcou maior interesse no momento da
leitura realizada pelos alunos. A receptividademetexto depende do momento historico em
que ela acontece, do horizonte de expectativasitosds e da ruptura desse horizonte. E claro
que o fato de os alunos terem recebido de maneira imeressada a versdo adaptada para
HQ ndo subestima o texto machadiano, tdo poucoeesi@ que esses leitores jamais
retomardo a leitura do conto de Machado de Assa&s BIm que nesse contexto, nesse
momento em que |hes fora dado a conhecer a obraluoss puderam receber melhor a
versao adaptada.

Cabe ao professor incentivar seus alunos a lerensor@iente adaptagdes, mas
também o texto original, que no caso da presergguiEa, a versdo para HQ cumpre seu
papel e mantém-se fiel ao discurso machadianompresua vez tira o leitor de sua inércia,
fazendo com que participe da obra, complementarfdresmdo-lhe tomar vida. Vale ressaltar,
embora, trate-se de dois géneros distintos, cotosstdividuais que aparecem, o discurso, a
ironia refinada, a critica esta presente nas émted tanto de um quanto de outro, dessa
forma, seria ideal que o professor levasse aos aeum®s essas duas obras, pois, como
mencionado, trata-se do discurso machadiano vstoro olhar, o olhar do adaptador. Por
outro lado, é imprescindivel que se debruce tamdmhre o texto machadiano, enfrentando-o,
refletindo sobre ele. Segundo Jauss (1994) sonoeestranhamento, o desconforto diante do
texto € que podem provocar a mudanca no horizantexgdectativa do leitor e € a partir do
alargamento de nossos horizontes que acontecerangformacdes e, consequentemente, as
mudancas de posturas.

Consideracoes finais

“O Alienista” (1882) é uma obra que desperta diegrguestionamentos,
reiterando o discurso machadiano e sua constasteas$iao em relacdo a condicdo humana.
Dele, como da obra machadiana como um todo, saiorosa sensacao de que algo ficou por
dizer; aquele algo que esta entre a linha e alimi@aee depende do leitor para ser dito.

Chegando, assim, a essas consideracoes finaigncamios, entdo, o objetivo
desta pesquisa: apresentar uma leitura comparadantio “O Alienista” (1882) de Machado

de Assis e das adaptacdes para HQ (2008) de Cékar ¢ Luiz Antdnio Aguiar e da
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adaptacdo (2010) de Luiz Augusto Fischer, a luZl'daria dos géneros discursivos e da
Estética da Recepcdo. Avaliamos, ainda, o procdgss@cepcdo desse texto em diferentes
contextos e versdes, por meio da aplicacdo praiimaditamos, assim, ter cumprido com o

objetivo proposto, sem a pretensdo de termos ekyaeis possibilidades de leitura do texto,

uma vez que obra tdo rica como essa permite ndliases, outras leituras e o que confirma
essa afirmacdo é justamente o fato de ser um c¢éotoevisitado, depois de mais de um

século de publicacéo, considerando-se um classico.

Pudemos concluir que a adaptacéo para a HQ curaprpapel em manter a
ironia machadiana, e por meio das imagens ofer@deitar um aparato a mais no momento
da leitura, fato que justifica o interesse maior parte dos alunos por essa adaptacao.
Contudo, notamos, ao nos deparar com a leituraldptacao dirigida aos neoleitores, que o
discurso machadiano, bem como a ironia, elemesinegl a obra de Machado de Assis sdo
“burlados”, “ignorados” e “ausentes”, o que nosnpiez dizer que essa versdo nao oferece ao
leitor a reflexdo esperada de um texto literario.

Seria interessante que o professor levasseonhecimento de seus alunos
todas essas versfes adaptadas do conto em paudsitamio, deve aproxima-lo do texto
original, pois, trata-se de um classico da litgeatbrasileira e deve ser enfrentado pelos
leitores, pois a literatura, conforme ja dito, @usstranhamento e por meio desse
estranhamento € que refletimos sobre a historiaesa politica, sobre a condicdo humana e
sobre a vida. Somos, por exceléncia, aprendizesilti#a e o dialogo entre o leitor e 0 texto
estimula a compreensdo ndo s6 da informacédo imaede@mo a formacdo interior. A
literatura é arte que nos torna melhores a medigacqmpreendemos, por ela, nossa relacédo

com o mundo, com o outro e com nés mMesmos.
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