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Resuma O objetivo desta pesquisa € apresentar umadegiobre o conto “Sequéncia’ e
“Luas de mel” da obrd&rimeiras Estorias do escritor Jodo Guimardes Rosa, partindo de
estudos tedricos sobre o carater hibrido dos gémeda narrativa poética. Esta pesquisa esta
dividida em trés partes: na primeira, apresentamogutor, bem como a sua obra,
contextualizando-o no momento literario brasileif@mbém situamos o livro, objeto de
estudo deste trabalho, no contexto de producdoudlar.aNa segunda parte, fazemos o
levantamento tedrico sobre os géneros literarisgbee a narrativa poética, especificamente
na obraPrimeiras Estérias Para tanto, utilizamos os escritos de Rosenfglé, trata do
hibridismo dos géneros, de Ronai e Tadié, no gmealpeito as questdes relacionadas ao
estudo da narrativa poética emrimeiras Estorias Finalmente, na terceira parte,
apresentamos uma leitura do conto, pelo viés datgoanteriormente mencionada, trazendo
tanto elementos do texto que evidenciam seu caratepoético, quanto, elementos formais e
tematicos que mostram o trabalho do autor comgaidigem, com a simbologia relacionada as
personagens e ao espago, além da estruturacaoetin era abordagem da temética amorosa
que o conto contempla. Nessa fase utilizamos a#esde Nunes, Machado, Galvao, entre
outros.

Palavras-chave sequéncia; Luas-de-mel; mitopoético; simboloGiaimaraes Rosa.

Abstract: The aim of this research is to present a readirbeotales "Sequéncia” and "Luas
de mel", from the bookPrimeiras Estoérias,by the writer Jodo Guimardes Rosa, from
theoretical studies on the hybrid character of gerand poetic narrative. This research is
divided into three parts: first, we present thehautand his work, contextualizing it in the
Brazilian literary moment. We also situate the hotble object of the present study, in the
author’s context of production. In the second pa#,do theoretical research on the literary
genres and on the poetic narrative, specificallthan workPrimeiras EstériasWe used the
writings of Rosenfeld, which deals with the hybiydof genres, from Ronai and Tadi€, with
regard to issues related to the study of narrgioetics inPrimeiras EstériasFinally, in the
third part, we present a reading of the tale, tghothe bias of the theory already mentioned,
bringing together both elements of the text thaiwsinis mythopoetic character and formal
and thematic elements that show the author's wdatklanguage, with the symbology related
to the characters and space, besides the strugtofithe plot in the loving theme approach
that includes the tale. At this stage we used things of Nunes, Machado, Galvao, among
others.
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A leitura do texto roseano desperta no leitor urseiede extrair aquilo que
esta na entrelinha, fomos provocadas na medidauenmas deparamos com um texto repleto
de imagens em que a palavra aparece em seu nuars\at de plurissignificacdo. Conhecer a
escrita do autor é permanecer com essa mesma ersapm a certeza de que sempre ha
mais em Guimaraes Rosa do que aquilo que a eskisi@onta em uma primeira leitura. A
leitura do conto “Sequéncia” e “Luas-de mel” daaoBrimeiras Estériag1962) provocou
alguns questionamentos, a ponto de refletirmosspei® da simbologia, dos elementos
miticos e em relacdo ao hibridismo de géneros.

Dessa forma, 0 objetivo desta pesquisa € apresemtarleitura dos contos
“Sequéncia” e “Luas de mel” da obRximeiras Estdriasde Guimardes Rosa, partindo de
estudos tedricos sobre o carater hibrido dos gémeda narrativa poética, apontando no texto
elementos formais e tematicos que mostram o trab@thautor com a linguagem, com a
simbologia relacionada as personagens e ao esphfu, da estruturagcdo do enredo na
abordagem da tematica amorosa que o conto contempla

Esta pesquisa esta dividida em trés partes: neepeampresentamos o autor,
bem como a sua obra, contextualizando-o no monigetario brasileiro. Também situamos
o livro, objeto de estudo deste trabalho, no cdotee producdo do autor. Na segunda parte,
fazemos o levantamento tedrico sobre os géneresariibs e sobre a narrativa poética,
especificamente na obRrimeiras EstériasPara tanto, utilizamos os escritos de Rosenfeld,
que trata do hibridismo dos géneros, de Ronai @éTamb que diz respeito as questdes
relacionadas ao estudo da narrativa poéticadPemeiras Estorias Finalmente, na terceira
parte, apresentamos uma leitura do conto, pelodaéteoria j& anteriormente mencionada,
trazendo tanto elementos do texto que evidencianta&ter mitopoético, quanto, elementos
formais e tematicos que mostram o trabalho do ador a linguagem, com a simbologia
relacionada as personagens e ao espaco, aléemrdauresio do enredo na abordagem da
tematica amorosa que o conto contempla. Nessa uls#gamos os escritos de Nunes,
Machado, Galvao, entre outros.

Desse modo, julgamos essa leitura que aqui seempaeselevante para 0s
estudos académicos por despertar o interesse em d¢dra roseana e permitir que nos
atentemos para 0os mecanismos de construcao ubdizeelo autor, pois revela uma percepcéo

de mundo que nos permite refletir a vida.

1 O Modernismo brasileiros e Guimardes Rosa



Os primeiros tragcos do Modernismo Brasileiro samirpela tomada das
tendéncias culturais e artisticas langadas petagueaadas europeias no periodo que antecedeu
a Primeira Guerra Mundial, como, por exemplo, o i€mb e o Futurismo, esta ultima
relacionava-se a experimentacdo de uma linguageenfagse moderna, o que levou a
tentativa da abolicdo de todas as regras antegohdsusca da novidade.

De acordo com Bosi (2006), a semana de Arte Modeéen2922 foi o marco
inicial da primeira fase desse movimento, que sedd#e1922 a 1930. Mas, foram as décadas
de 30 e de 40 que vieram ensinar muito aos nossogoees, nesses anos ficou evidente a
tbnica de uma “atitude interessada diante da vatdemporanea”, que Mario de Andrade
tanto defendeu entre os primeiros modernistas.bhasode 30, 40 e 50 mostram a saciedade
gue novas angustias e novos projetos impunham tesbaaa necessidade de definir-se na
trama do mundo contemporaneo.

Em relagdo a primeira fase do Modernismo, paratégf2000), o decénio de
30 representou a aura de maturidade e equilibsgedenovimento, foi nessa fase que se
preocupou mais diretamente com os problemas sp@aiduzindo os ensaios historicos e
sociologicos, o romance de denuncia e a poesidantd de combate. Havia um clima de
renovacado estética e psicoldgica, no plano dai@statonteceu a renovagdo dos meios de
linguagem, houve uma ruptura com o tradicional m, relagdo ao projeto ideoldgico
aconteceu a tomada de consciéncia do pais e ufjo dissbusca por uma expressao artistica
genuinamente nacional. A obra de arte ndo era Inateida a mimese, falava-se agora em

um processo de conhecimento e interpretacéo ddadalnacional.

[...]lesbocar o roteiro de um conflito que se noguah importante para

compreender e situar os problemas que serdo eadiEntpela critica nesse
momento. A tensdo que se estabelece entre praggdtice da vanguarda (a ruptura
da linguagem através do desnudamento dos proceispem criacdo de novos
cédigos, a atitude de abertura e de auto-reflexddidas no interior da prépria

obra) e o projeto ideoldgico (imposto pela lutaitpzd) vai ser o ponto em torno do
qual se desenvolvera a nossa literatura por essa®( AFETA, 2000, p. 30.)

Candido (2000) concorda com Lafeta (2000), e defmmemovimento
modernista brasileiro como um momento de engajamentitico, religioso e social no
campo da cultura. Até 1930, segundo o autor, eatitea, predominantemente, se ajustava a
uma ideologia de permanéncia representada pelenporrgramatical que tendia a adotar
como modelo a literatura portuguesa. Para ele, eqii@dos os escritores de qualidade
acabaram escrevendo como beneficiarios da libertapérada pelos modernistas, tanto no
plano estético quanto no plano ideoldgico.



Para Bosi (2006), rumos novos foram se delineaegoid da Guerra Mundial,

a ponto de se delimitar dois momentos histéricddcailt nesses quarenta anos de vida
mental brasileira.

Segundo o autor, entre 1930/1945, em linhas geoaiganorama literario
brasileiro se representava pela ficcdo regionalst@nsaismo social e o aprofundamento da
lirica moderna, despontava também o romance irdobispo. A paisagem era familiar: o
nordeste decadente, a classe média em fase urtbarsizado regado a conflitos internos da
burguesia entre provinciana e cosmopolita, tembasaaos como fontes da ficcao.

Na esteira da vanguarda experimental, e em relacdiwcdo, o grande
inovador foi Guimardes Rosa, experimentador radigak buscou nas fontes vivas das
linguagens nao letradas o substrato da sua aribe sxplora-las e po-las a servico de sua
prosa complexa em que o natural, o infantil e diomissumem uma dimensao ontologica.

A literatura do pds-guerra configura, conscientemede acordo com Bosi
(2006), uma interpenetracao dos planos, liricaatiao, dramético e critico, na busca de uma
forma de escrever geral, que fosse capaz de reflpturalismo da vida moderna, assim como
ja gostariam os primeiros modernistas.

Segundo Bosi (2006), Lucien Goldmann em sua &loar une sociologie du
Romanpensou em uma abordagem genético-estrutural donaamaoderno, sendo que seu
ponto de partida é a existéncia de tensdo entserda e a sociedade, tomando como objeto
de andlise as distincdes de Georgy Luk@izie Theorie dés Romang) de René Girard
(Mensonge romantique et vérité romanesqReg¢ssupde o pensador francés que ha pontos
em comum entre a estrutura da obra literaria doindsi e a estrutura social em que o autor
esta inserido.

Para Goldmann apud Bosi (2006), o romancista modeem face da
sociedade burguesa (pano de fundo comum da litarattidental nos ultimos dois séculos),
tende a engendrar a figura do “heroi probleméatieni, tensdo com as estruturas degradadas
vigentes, ou seja, as estruturas da sociedadensdpazes de praticar os valores que ela
propria apregoa: liberdade, justica e amor, pongie.

Ha uma oposicao entre ego/sociedade que origioareafromanesca da obra e
a mantém, segundo Goldmann apud Bosi (2006), seraptensdo dos protagonistas néo
extrapolam os limites da ruptura absoluta ente @ ee@ sociedade, pois caso o fizesse o
género romance deixaria de existir, dando lugeagétlia ou a lirica.

Portanto, a partir dessa formulacdo que se podesapem classificacdo do

romance: o herdi pode buscar valores pessoaisebasdinarem a si € a0 meio em que vive;



o herd6i pode fechar-se na memdria ou nos proprstades de alma; e por ultimo, o
protagonista pode também autolimitar-se em “apreadéver’ em um universo, com madura
virilidade, em um meio de dificil vivéncia em qued lancado. Percebe-se que o herdi ndo
transpassa o liame da oposicédo ego/sociedadesnelem primeiro momento, busca valores
pessoais ou pode fechar-se em um estado de almafenpaté “aprender a viver’ no meio
aonde fora langado.

Se de um lado o protagonista possui diferentes ina@nde reagir diante da
dialética de vinculo e oposicdo ao meio, no ronsAcCaE consciéncia que projeta as
personagens toma a forma da ironia, uma manetrarsamitir o ponto de vista do herdi e sua
posicao exercida diante dessa dialética.

Para Bosi (2006), como todo esquema, o de Goldrestdnsujeito a revisoes,
pois 0 pensador francés trabalha dentro dos lindibegénero épico-narrativo, no entanto, tal
abordagem possui a vantagem de atentar para umedadencial primario, o deensag que
se apresenta como relacionamento do escritor comnalo objetivo (do qual depende) e com
o mundo estético (0 que sera construido). Figura-gelacdo entre o psicossocial e o
figurativo, vale lembrar que essa relacdo ndo zeséanpre do mesmo modo, € realizada
atraves da intervencéo literaria que tem a libexdconstituir do romancista, que é diversa
da liberdade da massa dos atos nao-estéticos.sBar é possivel a aproximagdo entre
determinados textos.

Diante disso, o que Goldman propde € uma hipotegkcativa do romance
moderno, na sua relacdo com a totalidade sociaima® possivel distribuir o romance
brasileiro, de 30 para c4, em ao menos quatro meredg segundo o grau crescente de tensao
entre o herdi e 0 seu mundo: 0s romances de temis@ma; 0os romances de tensédo critica; os
romances de tenséo interiorizada; os romancesidaddransfigurada.

Jodo Guimaraes Rosa, de acordo com Bosi (2006)éatrdas experiéncias
radicais e de suas personagens, € exemplo deoestegsa Ultima tendéncia, pois, seus
protagonistas ultrapassam seus conflitos pela mig@fe ao “resolverem” o conflito por
esses “meios”, fazem com que a obra ultrapassendsd da narrativa e atinja o0 ambito do
poético e do tragico.

A escrita de Rosa difere das trés tendéncias ardsri pois enquanto elas
situam o processo literario rieansposicdoda realidade social e psiquica, este aposta na
construcaade outra realidade, em que ha uma fortissima derda estilo, e nesgeventario-

invencaoprivilegia o aspecto construtivo da linguagem, aisvapto a significar o universo



em que o homem contemporaneo encontra-se imergigte, momento é a diretriz mais

moderna que se inclinou o romance.

1.1 Guimaraes Rosa na literatura brasileira

Jodo Guimardes Rosa € mineiro, nasceu em 190&ladecde Cordisburgo,
morreu em 1967 no Rio de Janeiro. Filho de um pemuw®merciante, cursou medicina,
estudou sozinho Alemé&o e Russo, ingressou em 183hmeira diplomatica, foi consul —
adjunto em Hamburgo, secretario de embaixada enotBog conselheiro diploméatico em
Paris. De volta ao Brasil em 1958, foi Ministro@ fim ocupou a chefia de Demarcagéo de
Fronteiras.

De acordo com (2000), quando Rosa publicou suaemanobra,Sagarana,
em 1946, o cenario ficcional brasileiro era divadigin duas vertentes: a do regionalismo e a
do romance espiritualista e psicolégico. A autoia qle Rosa realiza uma sintese bem
construida dessas duas vertentes. Assim como msaéigtas, Rosa volta-se para o interior
do pais, pondo em cena personagens tipicas conagwsos sertanejos; num outro passo,
explora sobremaneira, como os autores da reacaotiedista, o plano sobrenatural, em
demanda da transcendéncia.

Rosa somente obteve reconhecimento no campo datuita a partir de 1956,
com as obrassrande Sertdo: Veredas Corpo de Baile;aléem dessas escreveu e publicou
também:Primeiras Estériasem 1962 Tumatéia: Terceiras Estoriamm 1967 Estas Estorias
em 1969. Existem traducgOes de suas obras paraa§ao italiano, o espanhol, o inglés e o
alemao.

Para Galvao (2000), superou ambas as vertenteagsguealavam o periodo de
estréia do autor na literatura brasileira, no apieronal, no carater experimentalista da
linguagem, na erudicdo poliglotica, no trato comlitaratura universal de seu tempo,
escrevendo fonema a fonema. Por isso Rosa € coadbidéinico na literatura brasileira,
tomando a liberdade de trocar um sufixo por oybar, exemplo, prefere “abominoso” a
abominavel; ou deriva um adjetivo, inexistente,utie substantivo, sdo suas criacdes, 0S
neologismos. Rosa conhecia o codigo para, por megwpduzir os processos de criacdo da
propria lingua.

A escrita de Rosa é, de acordo com Bosi (2006)eteepe recursos que
retratam a funcdo poética da linguagem, como ooritas aliteracbes, onomatopéias, a

presenca da oralidade, metaforas, metonimias, bokigia, as imagens, recursos que, ao



serem transplantados para o texto, ganham mdultipigsificacbes e que devem ser
considerada a partir de seu significante e selufis@to. Ainda de acordo com o autor, para
Guimaraes Rosa, a palavra é sempre um feixe didicagides e o0 signo, o portador de sons e
formas que desvendam significados multiplos, umac@&® intima entre significante e

significado.

Ainda de acordo com Bosi (2006), foi com esse agiee se comegou a
entender que os conteudos de ordem social e pgicaldomente ganham forma em uma obra
literaria quando veiculados por um coédigo de aquee lhes conferia potencialidade de
sentido.

Antonio Candido, citado por Roénai (2005), definanondo de Guimarédes
Rosa como um universo autbnomo, em que define aeimacomo Rosa se utiliza da

realidade vivida para compor sua realidade ficdiona

[...] composto de realidades expressionais e husnane se articulam com
harmonia, superando por milagre o poderoso lastoredhlidade tenazmente
observada, que é a sua platafornf@ANDIDO APUD RONAI, 2005, p. 32).

Em relagéo ao regionalismo, pode-se dizer de acowdo Galvao (2000), foi
uma manifestacao literaria que em parte se opualtaue ocorria has vanguardas européias,
por isso reivindicava a representacdo da realidadal. No inicio causava efeito de
propaganda, ou seja, dava énfase a descricdordadar a predominancia do que é pitoresco.
O primeiro regionalismo buscou suas fontes no sisrte, trazendo esse espaco para dentro
da ficcdo, j& o segundo regionalismo sob o inflgm naturalismo, e enfim, o terceiro
regionalismo, conhecido como regionalismo de 30hai como bases no empenho de
denunciar as injusticas, a iniquidade, o precoosgb todas as formas.

Entretanto, ainda de acordo com Galvao (2000), tuelm era regionalismo no
panorama da literatura brasileira. Outra vertente e relacionava com 0 romance
psicolégico ou espiritualista nada possuia de decwah nem de engajamento, 0s escritores
nesse momento viravam as costas ao social e amailit, para embrenhar-se nas entranhas da
subjetividade.

Considerando que a autora diz que o regionalisnperiava absoluto e que
havia outra corrente na época, de vertente psicald@espiritualista, ndo se pode enquadrar
Rosa em uma corrente regionalista sem que sejdas fessalvas. Ha na escrita Roseana
tracos regionalistas, sem dlvida, pois o escrittibu-se para o sertao

Vale lembrar o que falamos a respeito das tril@sainance, proposta por
Goldmann apud Bosi (2006), principalmente no quegdaaos romances de tensao



transfigurada. Existe a tensdo entre o autoPrimeiras Estoriasg(1962), e a sociedade, ha
um embate entre o que é real (a sociedade) x@s@&#se choque entre o empirico, ou seja, a
vida e o0 peso das significacfes de sua obra, amntenivel da metafisica.

Dessa oposicdo surge a forma romanesca. Rosa, m#luzjy apenas
romances, mas também contos e tanto em um, quantwo, nota-se a transfiguracdo, que
esta em relacdo direta com o ponto de vista ded@alva medida em que a paisagem, o
elemento regional, na obra de Guimardes Rosa, érimairima, para plasmar a dimenséao
humana mais profunda em suas obras, conseguidam@or da mitopoética, narrativa de
carater lendario/ficcional e poético, & por meiardasmutacdo metafisica da realidade, que
constroi estérias que transitam entre a narratvp@esia.

Facd (1982) observa alguns procedimentos essemschise o codigo adotado
por Guimaraes Rosa: o realismo regionalista, malismagico, realismo césmico e o mistico,
a autora diz que Rosa quando escreveu Bugseiras Estdriasse enquadra na terceira
modalidade. Para ela, afirmar que tudo na obraudior significa, é certo, mas ainda é pouco,
pois, mais que isso, chocam-se duas caracteristieasm lado a forca do empirico, da vida,
do real e de outro o peso césmico das significagliemistério e da metaftsi.

Segundo a autora, a partir d&rimeiras Estorias (1962) Rosa vai se
desvinculando do caos empirico, sua escrita vaesiingindo as significacdes. Mais que
antes, cada palavra é, agora, uma significacaadsede outra significacdo, o simbolo torna-
se a partir daqui ostensivo. ERrimeiras Estérias(1962) € como se o0 bem e o mal ja
tivessem sido superados, reinando a harmonia gadsotal e tudo se resume na busca pelo
terceiro pensamento.

Rosa explorou bastante o chamado realismo cospii®as formas que capta
da realidade empirica tomam forca por meio da palaernam-se significacdes universais,
tudo no texto é transfigurado: “As cousas nao 8aam por sua materialidade, mas ocupam
apenas um espaco de significagdo.” (FACO, 19829).

Pode-se especular se a obra de Rosa assirsdamasmo tempo 0 apogeu e 0
encerramento do regionalismo, porque ultrapassarticplarismo e o0 neo-naturalismo do
romance de 30, sem detrimento de seus muitos éoitescritor vai representar uma sintese
feliz e uma superacgéo das duas vertentes que @mcag época: o0 Regionalismo e o romance
psicolégico. Como os regionalistas Rosa volta-sa pa interiores do Brasil, pondo em cena
personagens plebeus e tipicos, levando a sérieratlira como documento até o ponto de

reproduzir a linguagem caracteristica, recriadaeslaborada. Mas, com os personagens do



romance espiritualista ou psicolégico, maneja largmpro metafisico, costeando o
sobrenatural, preocupado mais com a graca, em dinaintranscendéncia.

Diante desse panorama artistico no qual Guimas@swe a obr&rimeiras
Estorias (1962), considerando que é muito dificil atribcliassificacbes exatas ao autor e,
sobretudo, a sua literatura, falaremos no proxibpico acerca da obra e suas caracteristicas

gerais.

2 Primeiras estoriag1962): a questao do hibridismo dos géneros

Para Silva (2005), as palavras para Guimardes Rosaanto e plumagem,
pois escrevia prosa como se fosse uma sequénciarsies de verdade, versos construidos
com a forca dos substantivos e a juncdo de palayrasse desbanalizam, fazendo nascer
novos valores, que desconheciamos.

Na obraPrimeiras Estdriag1962) ocorrem aventuras rapidas, mesmo quando
nunca terminam. Rosa utilizou-se de uma texturbatejue contemplou a dupla expresséo, a
da prosa e a da poesia, gerando uma forma liteayagade acordo com Silva (2005), o poeta
e estudioso da obra de Guimaréaes Rosa, Oswaldinguels, chamou de “prosoema”.

As Primeiras estoriag1962) sdo compostas de 21 contos: “As margens da

alegria”, “Famigerado”, “Sorocd, sua mae, sua filHA menina de 14", “Os irmdos Dagobé”,
“A terceira margem do rio”, “Pirlimpsiquice”, “Nemim, menhuma”, “Fatalidade”,
“Sequéncia”, “O espelho”, “Nada e nossa condi¢cd@,cavalo que bebia cerveja”, “Um
mog¢o muito branco”, “Luas-de mel”, “Partida do amdaavegante”, “A benfazeja”,
“Darandina”, “Substancia”, “Tarantdo, meu patrde."Os cimos”.

A maioria dos contos, afirma Ronai (2005) deserselanuma regido nao
especificada, o cenario é representado por biclptenéas que sdo caracterizados, tém nomes,
costumes e habitos e se encontram em grandes &zenaho a do Paodolh&o e a Santa-Cruz-
da-Onga, dos contos “Sequéncia’ e “Luas-de-mespeetivamente.

O proprio Rosa em correspondéncia ao tradutor &adc J. Vilard, afirmou,
ao comentar sobferimeiras Estériag1962):

S6 aparentemente e enganosamente é que ele fingieples e livrinho singelo.
Muito mais que uma colecao de estérias rustiedgyeiras estdriasg¢ ou pretende
ser, um manual de metafisica, e uma série de pom@srnos. Quase cada palavra

nele assume pluralidade de direcdes e sentidos.deeser tomado de um angulo
poético, anti-racionalista e anti-realista. (FAQ©82, p.27)
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Para Silva (2005), Rosa utilizou-se do enredo certms textos breves dessa
obra permeia uma aura de Idade Média, que coexistaleiros corteses, em um ambiente
pastoreio, suas mulheres damas, que sempre exarcentdicdo de suas senhoras, como, por
exemplo, no conto Luas-de mel em que aparece, nigueé, a figura da caboclada se
armando, constantemente, em combates.

A oralidade e a sonoridade sao, segundo Rénai J2a@fimas das principais
coordenadas da escrita Roseana, pois o autorautiige das formulas populares de uso geral
e as reinventava. Por exemplo, o uso do artigmidefia frente dos adjetivos indefinidos: “As
muitas pessoas”, “o0 parente nenhum”, da mesma faymendo deixa frases inacabadas que
caracteriza a fala comum das pessoas de poucas, letdo isso atrelado a sonoridade que
Rosa atribuia ao seu texto, por aliteracdes, pedompgamento das palavras por meio de
sufixos altissonantes, pelos inimeros nomes dasmpagens, ddo um ar pitoresco a obra, traz
musicalidade, ritmo, sinal de gravidade ou gradarameiras Estorias.

[..] suas paginas exigem leitura atenta e medegtao mesmo tempo, podem ser
lidas em voz alta ou, pelo menos, com a colaboragéterrupta da imaginacao
auditiva. SO assim, poderdo ser apreciado®tum e valorizados seus esforgos

originalissimos  de “transposicdo total para o planditivo de uma representagao
puramente visual”. (MARQUESpudRONAI, 2005, p. 36).

Atribuir um género literario especifico &4 obra dairGardes Rosa é muito
dificil, assinala Faleiros (2007), em virtude dargliosidade, variedade e modernidade de seu
trabalho, no capitulo seguinte trataremos dos génégerarios e também relacionaremos a

teoria acerca dos géneros a oBraneiras Estériag1962).
2.1 A questao dos géneros Bmimeiras Estorias

De acordo com Roénai (2005), Guimardes Rosa atéilswia obra a designacao
de estdria e ndo historia, uma inovagdo com relagagénero até entdo adotado. Trata-se de
um neologismo de sabor popular que se destinaavadrsum dos significados de “estoria”,
que € o de “conto”, que por sua vez significa pegueistoria —short story portanto, a
designacéo de “estéria” abrange o género contaiaaestrutura. O género estoria refere-se
sobremaneira as narrativas de Guimardes Rosa goky&m uma aura magica, num halo de
maravilhosa ingenuidade, que as torna diferente aspecto do género, caracterizando um
género de carater hibrido, pois, embora, como migse sejam narrativas, trazem na sua

esséncia tracos do género lirico em uma estrutokeadora que € a estoria.
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Para Rosenfeld (2008), as obras literarias podanclassificadas em trés
géneros, o Lirico, Epico e Dramatico, uma classifio herdada da antiguidade classica, de
Platdo, na obr&epublica(428 a. C - 347 a. C) e Aristételes (348 a. C2 8X) naPoética.
Para Rosenfeld, entretanto, ndo ha pureza de génasosim a predominancia de um género
sobre outro, na modernidade.

De acordo com a concepc¢do de Rosenfeld (2008)émerg lirico pertencem
obras em que aparece uma voz, um “eu” que expeess@roprio estado de alma, em um
discurso mais ou menos ritmico, geralmente aparaces subjetivos da personagem; ja a
narrativa existe quando nos € contada uma his&gja,em versos ou em prosa, o conto faz
parte desse género. Quanto ao género dramaticouiefeague se destina a encenacao, em que
ndo ha um narrador, e surgem as proprias persagg@a nos contar uma historia,
constituindo-se o texto essencialmente de didlogssa é a concepcéo “substantiva’ dos
géneros. Em contrapartida, o autor fala da concepmdjetiva” dos géneros, sendo que se

levam em conta os tracgos estilisticos que um gémessui em maior ou menor grau:
Assim, certas pecas de Garcia Lorca, pertencectesp pecas a Dramatica, tém
cunho acentuadamente lirico (traco estilistico)déPimamos falar, no caso de um
drama (substantivo) lirico (adjetivo) [...] Ha nuweas narrativas, como tais
classificadas na Epica, que apresentam forte cdféit® (particularmente da fase
romantica) e outras de forte carater dramatido (ROSENFELD, 2008, p.18).

Para Rosenfeld (2008), por mais que a teoria d&s géneros tenha sido
combatida ao longo do tempo, ela se mantém, nasséncia, inabalada, o autor admite que
essa classificacdo dos géneros é artificial, cooula tconceituacdo cientifica e completa
dizendo que a realidade literaria é tdo vasta gsa €ivisdo de géneros nem sempre €
suficiente para classificar as obras literarias.diz que a concepc¢ao dos géneros que traz ndo
deve, da maneira alguma, ser entendida como prsceit normas a serem seguidos pelos
autores, esses nédo teriam de ajustar a sua atvalfich de produzirem obras liricas puras e
épicas puras, dramaticas puras, complétd: pureza em matéria de literatura ndo €
necessariamente um valor positivo. Ademais, nastexpureza de géneros em sentido
absoluto” (ROSENFELD, 2008, p. 16).

Embora o autor diga que a classificagdo de gén&iospode ser vista como
normas a serem seguidas, afirma que existem rggdamdas para se adotar esse sistema,
porque, segundo ele, cada autor manifesta umaetitflerente em face do mundo, comunica
0 mundo imaginério através de certa “maneira” duae com relacdo a este mundo, e ele o

faz através dos géneros que adota.
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Em relacdo a concepcdo adjetiva dos géneros, qusadiala dos tracos
estilisticos de uma obra, Rosenfeld (2008) diz gogundo, toda obra literaria contera certo
género predominante e seus tracos estilisticos) digs tracos estilisticos mais tipicos de
outros génerosPrimeiras Estorias(1962) se encaixa nessa teoria, visto que, emdeEjea
constituida por contos de cunho narrativo (géneedgminante), traz na sua estrutura tragos
estilisticos do género lirico, dai considera-la eaim tipo em que a poesia, o traco lirico,
portanto, se faz presente.

Na esteira do pensamento de Rosenfeld, Tadié (I84jue embora seja tdo
criticada a nocado de géneros literarios, ela tema utilidade que é a de tratar de forma
comum as varias obras, varios autores de variasaép® autor citdllisses que, segundo
ele, ndo é somente um romance, mas também um poema.

De acordo com Faleiros (2007), Jean Yves TadiéusnoBrale récit poétique
propde uma modalidade de género a que chamou d&atima poética”, um género hibrido,
situado entre o narrativo e 0 poético:

A narrativa poética em prosa é a forma da narratiatoma emprestado ao poema
seus meios de agdo e seus efeitos, de modo quandlise deve considerar ao
mesmo tempo técnicas de descricdo do romance eafogp a narrativa poética é
um fendémeno de transigdo entre o romance e o ppephipotese de partida sera
gue a narrativa poética conserva a ficcdo de unamosi...] Mas, a0 mesmo tempo,
procedimentos de narracdo remetem ao poema.(TAPUE FALEIROS, 2007, p.
159).

Nessa obra, o teorico procura definir o génerocaletio as caracteristicas que
as categorias narrativas adquirem nesse ambitamApgsssa a distingui-las do romance, o
que procuraremos apresentar em sintese.

A narrativa é uma relacdo de acontecimentos, queetdtados e encadeados,
estabelece entre 0os acontecimentos e as personagangyacao linear que tem aparéncia de
necessidade, sendo o género da narrativa € ogodygeiénero romanesco.

A narrativa poética se aproxima dos mitos porgue ¢empromisso com a
natureza e a atemporalidade. Um sentido obscurwapeite e, como todos os niveis de
expressao desse género, submisso ao principio bjwdade, entrega-se e esquiva-se ao
mesmo tempo do desfecho. Nesse sentido, € no dedordesenvolvimento da narragdo que
conta-se a histéria de uma experiéncia e de umaelagdo, por exemplo, 0s contos
“Sequéncia” e “Luas-de mel” de Guimardes Rosa.

Assim, podemos falar em mito poético, nos contosPdeeiras Estérias

(1962), contos que possuem um halo de atemporalidadntecem surpresas, estorias que se
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guerem anedotas, no inesperado do desfecho, datasege elementos miticos investidos do
maravilhoso.

Mas se se assemelham as anedotas no inesperadsfdohtd, ndo se apresentam
rasas como elas: todas essas estérias se fazermerdalm ou v6o. E mais: em

muitos desses textos breves, o sertdo continua@eedd Idade Média, com seus
cavaleiros corteses, suas mulheres-damas que jperdism a condicdo de senhora
a gquem se serve por amor, € por quem se guerr@araequem se empreende a
travessia dos medos” (SILVA, 2005, p.13).

De acordo com Silva (2005), a mocga casteld nddasabra de Rosa, também
o medievo, a vassalagem, a caboclada armada eneicasatodos esses elementos miticos
aliados a poesia narrada em suas estérias |hesreamha visdo transcendente e mistica do
mundo — “0 mel do maravilhoso cobre o pao de cala8ILVA, 2005, p. 14).

Segundo Rénai (2005), eRrimeiras Estoriascada estéria tem como nucleo
um acontecimento, mas esse acontecimento ndo teesmo significado daquele contido nos
dicionarios, ndo se conta uma ocorréncia, o pro@itdmardes Rosa disse certa vez que:
“Parecia ndo acontecer coisa nenhuma em outra oportunidade complet@uando nada
acontece, ha um milagre que ndo estamos veno®’protagonistas derifeiras Estorias

percebem e advinham esse “milagre”, sdo todos tedenompleta Rénai:

Neles a intuicdo e o devaneio substituem o radmcis palavras escoam mais
fundo, os gestos e os atos mais simples se traasgl@m em simbolos. O que

existe dilui-se, desintegra-se, o que nédo ha tammad e passa a agir. Essa vitoria do
irracional sobre o racional constitui-se em fonenmanente de poesia. (RONAI,

2005, p. 23).

Diante disso, € preciso levar em conta dois aspqmdoa a compreensao dos
textos de Rosa: o enredo vinculado a uma narratiteca e a estrutura elaborada como
poema. Assim, pode-se dizer que as narrativas to @@o além de uma simples narrativa de
fatos, pois, sobrepde-se a ela uma escritura eugeindo Faleiros (2007), chama atencéo
sobre si mesma, sendo que cada elemento narratmgtitci-se de elementos simbalicos.

Pela perspectiva de Rosenfeld (2008), sobre aiatedos géneros e
considerando a existéncia érimeiras Estériag1962), de elementos de carater mitopoético,
propomos realizar uma leitura dos contos “Sequérecid.uas de mel” e dela extrairmos
tanto elementos do texto que demonstrem a divelsidas géneros literarios, bem como no
ambito da simbologia identificar aspectos que aguord narrativa mitica de carater poético e
por fim, recolher elementos formais e tematicos mquestram o trabalho do autor com a
linguagem, com a simbologia relacionada as pergmsag ao espaco, além da estruturacdo

do enredo na abordagem da tematica amorosa quemammtempla.
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Assim, no proximo topico abordaremos aspectosivelaa teoria explanada e

os relacionaremos ao conto “Sequéncia” e “Luas €lé. m

3 Uma leitura dos contos “sequéncia e “Luas de mel”

3.1"Sequéncia”

Os fatos narrados em “Sequéncia” sdo, em sinteseguintes: uma vaquinha
foge da fazenda Pedra e vai em “para la do rio"daecao a fazenda chamada P&odolh&o.
Seo Rigério, dono da Pedra, sabendo da fuga itderps filhos a fim de resgatar a vaquinha,
mas somente um deles se dispds a tal empreitagahor moco. Assim, pos a cavalo atrds da
rés fuja.

O enredo em “Sequéncia”, como se Vé é simples émasigante, pois trata da
estéria de uma personagem que € guiada por um laairessa trajetdria do animal e da
personagem se constréi pela necessidade da buscse gealiza por meio de uma travessia.

Sperber (1976) diz que personagens, espaco e teenfumdem enfPrimeiras
Estorias (1962). O sentido denotado € negado, dando lugapifanicidade filosofica, os
signos sao simbolos que se revelam por meio dei@sgdiou seja, esses indicios sdo de cunho
metaforico e se dao no nivel sintagmatico porqtéoe®lacionados a um ndcleo com outros
sentidos que configura a transcendéncia reveladeéstda palavra.

Percebe-se um interesse que vai além da narragévéatds, em que sua
escritura chama a atencdo sobre si mesma, alémadp antextura verbal da conta de uma
dupla extensdo: a da prosa e a da poesia. Paraoka{@007), a cada passo, a cada
configuracdo do elemento narrativo vao se constougimbologias que estéo relacionadas ao
espaco, ao tempo, personagens e estilo, que marmaito, contando nessa trama a existéncia
humana.

De acordo com ®icionério Houaiss da Lingua Portugueé2007), mito € um
relato fantdstico, de tradicdo oral, protagonizguw seres que encarnam sob a forma
simbdlica, as forcas da natureza e os aspectaos geraondicdo humana.

Assim, passaremos a investigar o carater miticoéiqgn de “Sequéncia”, e
para iSso € preciso prestar atencdo as constrggdeslicas que se associam aos diversos
elementos da narrativa.

De acordo com Silva (2005), a obra conta também gombestiario que,

sobremaneira, configura uma ponte entre os bichos seres humanos. Os animais em
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Primeiras Estérias(1962) eram verdadeiros intercessores, como éso da vaquinha
“pitanga” do conto “Sequéncia”.

Aparentemente € o0 senhor-mog¢o quem vai atras dainke pitanga fugitiva
da fazenda da Pedra em direcdo a fazenda Pao-alaatld na verdade, é ela quem o conduz,
era ela detentora da sabedoria suficiente parar levaaqueiro ao seu destino, sabia
exatamente para onde estava guiando o senhor netgogestabeleceu a ponte entre a
personagem e 0 amor - “A vaca, essa, sabia: por @esses lugares.”(ROSA, 2005, p. 111).

As personagens do universo roseano sao Criatuapetencem a universos
primitivos, analdgicos, miticos e poéticos. Uniesr&m que reinam os contos de fadas, os
cavaleiros medievais, as grandes batalhas em ogeenpo e espaco se fundem em uma
trajetdria de travessia, que nao se pode mediraashtdo pouco em um espaco delimitado.

De acordo com Chevalier & Gheerbrant (2009), a vaaansiderada, pela
tradicdo védica, um animal com funcé@o de psicopgroposeja, ela é capaz de conduzir as

almas ao plano superior:

A esta funcdo de envoltério — ou de reservatériodas aguas celestes,
frequentemente acrescenta-se uma funcdo de psipopoatestada na tradicdo
védica que fazia com que uma vaca fosse levadbexesa dos moribundos. Antes
de expirar, 0 agonizante agarrava-se a cauda doahn...] Uma vez acesa a
fogueira, a assisténcia cantava pedindo a vacaujisse com o defunto ao reino
dos bem-aventurados que passa pela Via-Lactea (MARGO0). (CHEVALIER &
GHEERBRANT, p. 927, 2009).

A vaquinha do conto “Sequéncia”’, como ja mencionado se tratava de um
animal qualquer, é investido pela aura da simbalofior analogia, podemos atribuir a
vaquinha pitanga essa funcdo de psicopompo, a nMaguno conto em questdo exerce a
funcdo de psicopompo porque encaminha o vaqueirseaodestino, é ela que conduz o
senhor mogo para la do rio, por meio de uma tréaveésfazenda P&o-do-lh&o, para onde vai

de encontro ao amor.

Ante o morro, a passo, breve, nem parava parapisscdos barrancos: arrancava-
0s, mesmo em marcha, no mesmo surdo insossegaub&e -s cabeceava, num
desconjuntado trabalho de si. Se descia — era ladiigmo, patas abertas, se
borneando. Apds, no plano, trotava. Agora, l& nuampal, outras vacas se
avistavam. Olhava-as: alteou —se e berrou — o leeitheu a regido tristonha. O dia
era grande, azul e branco, por cima de matos egzo€ sol inteiro.

Ja o rapaz se anorteava. S6 via o horizonte €Ssibia o que uma vaquinha fugida:
gue, de alma, marca o rumo e faz atalhos — quesan(ROSA, p. 108, 2005).

7

Por esse viés, é importante invocar a importancavaqueiro da estoria
“Sequéncia”, que era um dos filhos diversos do Raggrio, foi 0 Unico que se mostrou

decidido a perseguir a vaquinha pitanga. O rapazjnitio de sua trajetéria de busca,



16

encontra obstaculos e, por vezes, pensa em desistiltar, € a vaquinha quem sabe o rumo
0 qual ele deve tomar e “faz atalhos”, guiandodo pgelhor caminho, ela era a detentora da
sabedoria suficiente para leva-lo ao encontro dalsstino.

A cor vermelha da vaquinha esta relacionada aoadiaol, incita a acao, € a
imagem de ardor e de beleza, a for¢a impulsivanergsa, de juventude e saudecdes livre
e triunfante, caminhando em direcdo a passagemopanaor. A cor vermelha €, segundo o
Dicionario de Simbolgsuniversalmente considerada o simbolo fundameiatgdrincipio de
vida.

A simbologia da vaca representa, no conto em p@ugtamente a ideia de
fertilidade, tema esse que estd diretamente ligadousca pelo amor. De acordo com
Chevalier & Gheerbrant (2009) os chifres bovideas s emblema dislagna Mater Divinae
onde quer que eles aparecam, simboliza a presengeadde Deusa da fertilidade, ela, por
sua vez, evoca os prestigios da for¢a da fecunelidad

O rapaz que a principio somente queria capturagaimha fugitiva, mas havia
algo a mais, além de uma captura, “Deu patas adaite seguiu caminho, percebeu que a
vaquinha sim, essa sabia para onde o levava: “@z raglesdobrada vida — se pensd&eja
0 que seja”(ROSA, 2005, p. 109).

Para Chevalier e Gheerbrant (2009), a alquimiaa#teada transmutagédo de
metais em ouro, trata-se de uma operacado simbplis,‘O ouro, dizem os textos védicos, é
a imortalidade”(p. 38). Essa € a unica possibilidade da tranagdat real, a da
individualidade humana, pois é preciso preparagfvitial para a obtencéo do ouro. E como
se esse material, de grandeza maior, somente filasenado através de um caminho

percorrido em direcdo a espiritualidade.

Todavia, de uma maneira mais geral, o simbolisnguialico situa-se no plano
cosmolégico. As duas faces deagulacédoe correspondem as do ritmo universal:
kalpa e pralaya, involugdo-evolucédo, inspiracdo-expiracdo, tendénailternadas
de tamas e sattva. A alquimia é considerada como extensdo e acelerdedo
geracao natural: é a acdo propriamesgeualdo enxofre sobre o mercario que da
origem aos minérios na matriz terrestre, mas atnata¢do também ali se efetua: a
terra € um cadinho onde, lentamente, os minémadurecemonde o bronze se
converte em ouro [..] A pratica do alquimista peemjue se descubra, em si
mesmo, um espago de forma idéntica: a caverna o&m (CHEVALLIER &
GHEERBRANT, 2009, p. 38)

Ao descrever o processo alquimico para a obtengaub, fica claro que ha
um percurso a ser ultrapassado até que se alcaousopestabelecendo uma analogia por
meio da ideia da travessia, da transmutacdo, podbzer que a caminhada da vaquinha

vermelha do conto “Sequéncia”, em um processo ddugio, encaminha o senhor-moc¢o a
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um destino, tenteia de obstaculo a obstaculo, psapalo fases e ultrapassando niveis de
dificuldade em busca de algo maior, o0 amor, é cemfosse um processo que de etapas a

etapas busca e alcanca algo de grandeza maior.

Na estrada das Tabocas, uma vaca viajava. Vinleanpeib do caminho, como uma

criatura cristd. [...] Nem hesitava nas encruzifladsacudia os chifres recurvos em
coroa, e baixava testa ao rumo, que reto a trpaia, o rio, e — para la do rio — a
terras de um Major Quitério, nos confins do didazenda do Paodolhdo. (ROSA,

2005, p. 107).

A trajetoria da vaquinha mostra exatamente o psacda busca e conquista do
que o destino ja reservava ao rapaz, que se desspéguir a “rés fuja”, na travessia de uma
fazenda para a outra, representando uma transfaomdgs sentimentos que passam pelo
desejo de desisitir e 0 de seguir em frente e de thegar, e enfim, quando se chega: a
vitoria.

Todo o percurso da vaca, a orientar o senhor-ng&daz impulsionado pela
luz solar, que desenha um percurso temporal citilamesmo que néo esteja
especificamente delimitado, ha um percurso tempelal com toda luminosidade, representa
a vontade divina. O sol, de acordo com ChevallieGBeerbrant (2009), € imortal e pode
levar com ele os homens:

O sol imortal nasce toda manhé e se pde toda noiteino dos mortos; portanto,
pode levar com ele os homens e, ao se pér, daalheste; mas ao mesmo tempo,
pode guiar as almas pelas regides infernais e-kaazge volta a luz no dia seguinte.
Funcdo ambivalente dpsicopompo [...]. (CHEVALLIER & GHEERBRANT,
2009, p. 836)

E evidente a forca impulsionadora aplicada pelmsotonto em pauta, o sol,
juntamente com a vaca conduzem a personagem dors@oigo ao seu lugar predestinado,
além disso, ele serve como delimitador do tempads gomo ja dissemos esse nao €
delimitado em horas, €, o sol por seu brilho watlor, que manifesta as coisas, tornando-as
perceptiveis. No conto, representa a extensao dtw poicial, ou seja, a fuga da vaquinha:
“S0O assim, a vaquinha se fugira, da Pedra, madamgexte, - entre o primeiro canto dos
melros e o terceiro dos galos — 0 sol saindo drsuée, num céu quase da sua cor” (ROSA,
2005, p. 108).

O narrador, ao contar o inicio da trajetéria dauvsltp, toma como marco a
primeira aparicdo do sol no dia e, na medida gestaria se desenvolve vai atribuindo ao
elemento sol a possibilidade de se marcar o terapoadativa — “O dia era grande, azul e
branco, por cima de matos e poeiras. O sol intdiRDSA, 2005, p. 108). Assim, a vaquinha
caminhava e ao longo do dia o sol era “inteiro’dgmos entender que se tratade uma

referéncia ao meio dia, quando o sol esta altoigsor inteiro.
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Mais adiante, no momento em que 0 senhor moco pgsties a chegar a
fazenda P&o-do-lhédo, trazido pela vaca vermelhagpemos que o dia ja esta no seu fim e
que, igualmente, o percurso do filho de Seo Rigédmbém se finalizaria. Sua busca se
completara em breve e a sua guia chegara a saa txplicito neste trecho: “Pelas vertentes
do monte, distante, e até o cimo do monte, um casepincendiava: faiscas — as primeiras
estrelas.” (ROSA, 2005, p.110).

Dessa forma percebemos que o sol acompanhandetarieada personagem
senhor-moc¢o e da vaca, simboliza a for¢ca propulaagae, de certa forma, assim como o

animal, também conduzia o senhor-mogo.

Pode-se dizer que, ao falarmos do tempo, e atrdeés entendermos a
trajetérias das personagens, conseguimos pensemento espaco como algo que possa ser
percebido ndo fisicamente ou de maneira exata, smasde forma n&do mitica, porém

existente.

Em relagdo a narrativa poética, é preciso dizeraqaspaco que a perfaz esta
sempre alhures, ou além, porque trata de uma viagemtada e simbdlica, € o que acontece
no conto “Sequéncia”’, pois transcorre a narrative que 0 espaco € delimitado
simbolicamente. O recurso as imagens aumenta exgeanto e, devido a ele, cada frase
passa de um nivel a outro, por meio de metafonastenimias.

Esses dois elementos da narrativa séo interligagltse si, pois ao
descrevermos como acontece a trajetoria das pgeomhaob a influéncia do sol, que nos
fornece pistas de como o tempo trancorre na naredd mesmo tempo ja somos capazes de

construirmos espacialmente a trajetéria tanto daimha quanto do senhor-mocgo.

O deslocamento de uma fazenda a outra, como umdetpassagem, é a
contraposicao entre o velho e o novo. O deslocanas personagens, cujo espago e tempo
nao estdo categoriacemente delimitados, marca ocemtontla passagem de um estado para
outro, a personagem transcende da pedra paraa terr

A simbologia das palavras, nomes, lugares, dos asisao recheados de
plurissignificacées. A medida que os espacos néoctmam formas e cenérios diferentes,
vao representando etapas cumpridas da trajetoxiagianha e do vaqueiro.

A paisagem no conto, a medida que vai se modificagrih imagens que
simbolizam esse rito de passagem que o senhor reafipa partindo de uma realidade em
busca de outra. Percebemos pelas imagens, quaxn eapcontrario da vaca, até certo ponto

da narrativa ndo tinha certeza de seu destinosopepor vezes em desistir.
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Com horas de diferenca, a vaquinha providenciavpui Alta cerca a parou, foi

seguindo-a, beira, beira. Dava num corrego. Noegdrra vaquinha entrou, veio

vindo, dentro dagua. Trés vezes esperta. Até gia oerca travou-a, ia deixando-a
desairada.Volveu — irrompida ida: de um impeto @rmtasaltou: num salto que

queria ser vbo. Vencia. E além se sumia a vacaelbansuspensa em bailado, a
cauda oscilando. O inimigo ja vinha perto.

O rapaz, no vdo do mundo, assim vocado e ordefde@gora se irritava. Pensou
em arrepender caminho, suspender aquilo para ragde.tPensou palavra. O

estipido que se julgava. Desanimadamente, ele,ndwalée, podia tirar atras.

Aonde um animal o levava? O incomecado, 0 empatosigsnorte, 0 necessario.
(ROSA, 2005, p. 109).

Nesse trecho, a vaquinha, é “Trés vezes espedsimaatentamos para o fato
de que o numero trés traz consigo uma simbologi& segundo Chevallier & Gheerbrant
(2009), nas tradicbes iranianas aparece geralntaigglo de um carater magico-religioso,
sendo que a tripla divisa é: bom pensamento, bl@npae boa acdo. A vaquinha, que era
esperta, saltou e venceu a cerca, atravessou umbdtéculos que encontra pela frente e o

senhor — mogo a seguiu.

Embora o rapaz tenha pensado em desistir dianteli&culos, ele era agora
“vocado” e “ordenado”, ou seja, havia um chamadaea ndo podia mais desistir, tomava
agora ciéncia de que um o animal o guiava, o camarh “empatoso”, aparentemente sem

rumo, porém, necessario.

O rapaz lancou longe um olhar. De repente, ajustm@io a testa, e exclamou. Do
ponto, descortinou que: aquela. A vaquinha respoea. Ai de 14, tomou-a em
vista.[...] Reduzida, ocupou, um instante, a lidbaespigdo. Ai, se afundou para o
de 14, e se escondeu de seus olfisanscendia ao que se destinavgROSA,
2005, p. 109, grifo nosso).

No trecho acima, percebe-se, através das imagena gaisagem traz consigo,
simbolos que nos permitem identificar o inicio o da passagem da personagem do senhor-
moco, ele ja transcendia para o seu destino, aoefgé dito, um processo de preparacao

alquimica para a conquista de algo de maior granaeamor.

Mais adiante, noutra paisagem, fica simbolizadoamento da travessia das
personagens, nesse trecho:

O rapaz, durante e tanto, montado no bom cavalespra avante, galgando.
Sempre e agudamente olhava. Podia seguir com 0s offmo o rastro se formava.
SO perseguia a paisagem. Preparava-se uma vasiildgdananchas cinzas e
amarelas. O céu das queimadas; altas, mais attas, as fumacas desmanchavam-
se. O rapaz — desdobrada vida — se pens&eja o que seja.”

Ai subia também o morro, de onde muito se enxergawas das portas do longe,
as colinas convalares — e um rio, em suas baixadasua varzea empalmeirada.
Orio, liso e brilhante, de movimentos invisiveigin® cortando o0 mundo em dois,
no caminho se atravessa — sem som. (ROSA, 20030p.
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Embora o espaco ndo seja algo que possa ser mamsova medido, €
possivel, por meio das imagens e da simbologiacepermos que cada paisagem
transfigurada da estoria representa uma partediy tw seja, uma fase da travessia da busca

relatada.

No trecho acima, a imagem que se apresenta é dagpaea vida do vaqueiro
estava no momento de transformagé&o, agora naoestara tdo obscura sua caminhada — “as
fumacas desmanchavam-se”, e o rio, elemento moipmrtante nesse conto também traz
consigo uma simbologia que representa o ponto nwagentravessia dos dois, da vaquinha e

do vaqueiro.

O rio no conto em pauta € investido de uma graimdeatogia, para Chevallier
& Gheerbrant (2009), o rio, na China antiga, sindasia a travessia, uma passagem de uma
estacdo para outra, representava a purificacaoanaépa para a fecundidade. Assim,
podemos falar que o rio nesse conto simbolizarsp@rte do senhor-mogo “para la do rio”
gue estava em busca de algo maior, orientado @&la vermelha, a busca pelo amor. A
travessia nesse sentido representa a purificacderdmr-moco para a passagem a uma outra

condicéo.

Tinha de perder de ganhar? Ja que sim e ja que pgBOU assim: jamais,

jamenos... — o filho de seo Rigério. A fatal pewsefip, podia quebrar-se e quitar-
se. Hesitou, se. Por certo ndo passaria, sem elguaesmo ndo sabia — a oculta,
subita saudade. Passo extremo! Pegou a descalgataas E entrou - de peito feito.

Aquelas quilas 4guas trans — as bracas. Era umséu além. Estava, ja, do outro
lado. (ROSA, 2005, p. 110)

Um ponto importante € que, nesse momento da tiaveas o0 outro lado do
rio, h4 uma transformacao, de agora em diante loosanoco deixa de perseguir a vaquinha

para agora segui-la.

Essas caracteristicas estdo relacionadas a narnatittca, que através de
elementos da estdria perfazem uma construcao soalmile constituem esse carater do mito
e do poético na obra roseana, elevando seus cammsdicdo universalizante onde o tempo,
espaco, personagens e enredo se completam.

Em relacdo a temética do amor em Sequéncia, repouggerspectiva mistica
heterodoxa, pois a amor, pode menifestar-se deafwhversas e transformando-se segue a
sua direcdo. O amor € a forca propulsora da ateidao mundo e no homem, é forca

ascendente e descendente, sexo e espirito qusesevdlyem perante uma dialética imanente.
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Todo caminho percorrido pelo senhor-moco, seguoslpassos da vaquinha
pitanga, tem por finalidade uma busca, a do anessa trajetéria dele é percebida por meio
desses indices que o texto nos proporciona.

Por meio da linguagem mito poética, beirando ostésndo sagrado e do
profano, é que Rosa tece uma obra permeada pedicism® platdnico e, quanto a esséncia,
segue uma linha erética, que beira a teologiadcri3tamor € a forca propulsora da atividade
no mundo e no homem, é for¢ca ascendente e destensexo e espirito que se desenvolvem

perante uma dialética imanente.

[..] a tematizacdo do amor, na obra de Guimardesa Rrepousa principalmente
nessa idéia mestra de platonismo, colocada, ponéima perspectiva mistica
heterodoxa, que se harmoniza com a tradicdo heanétalquimica, fonte de téda
uma rica simbologia amorosa, que exprime em lingomgitico- poética, situada
no extremo limite do profano com o sagrado , a es&o do amor humano em
amor divino, do erdtico em mistico. Tal seria uritdese da viséo erdtica da vida
entranhada na criacao literaria de Guimaraes RNEINES, p. 145).

O senhor-moco, saindo a procura da vaca extraviidaobre, de repente, ao
entrar no patio da fazenda Paodolh&o, qual eradageiro objeto de sua busca: o amor da
moca que se “desescondia dele”. Para Nunes (1868)ca que abandona pastos, atravessa
um rio e percorre atalhos, tinha sua razdo ocaltaserviu de elo mediador, é o signo do
objeto amado. “A vaca, essa, sabia: por amor désgaes.” (Rosa, 2005, p. 110).

Vale lembrar que, por toda a simbologia presenteamto, ligada ao arranjo
das palavras, somada ao carater mitico que o emvimlve é que nos possibilita fazer uma
leitura que assinala o hibridismo de géneros, uma que, configura-se ai 0 aspecto
mitopoético.

O amor, nessa perspectiva, percorre um caminhosquimicia de baixo e
pretende alcancar o ponto mais alto, ascendendertgivel ao inteligivel, buscando de forma
completa sua realizacgédo integral.

Em “Sequéncia’, percebemos que o amor tenteia sid@ldo a obstaculo, até
atingir seu ponto maximo: seu destino. A descrid@dusca pelo amor nesse conto, beira os
limites do profano e do sagrado, consagrando aeteéw do amor humano em amor divino.

Para Guimardes Rosa, segundo Nunes (1969), o aigmwifica transito,
passagem e 0 casamento é a unido dos sexos, pumsej@nto de celebracdo, decoberta e
iniciacao.

O amor identifica-se, se purifica e eleva-se arigplidade por meio da
combinacdo entre principios contrarios: o mascul|@moo feminino, identificando-se

tranfuguram-se em si mesmos, espiritualizando-se.
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O vaqueiro em “Sequéncia” que saindo a procura aguimha pitanga,
descobre, de repente, ao entrar no patio da fazeedia, seu verdadeiro objeto da busca: o
amor da moca que se debrucava no alpendre da ©asaimal, que abandona pastos,
atravessa o rio e percorre atalhos, tem a sua azdi@a, € apenas um elo mediador, € o signo

do objeto amado.
Inesperavam-se? O mogo compreendeu-se. Aquilo raudlacontecido. Da vaca,
ele a ela diria: “E sua.” Suas duas almas se transformavam? E tudo a sazao d
ser. No mundo nem héa parvoices: o mel do maravilioslo a tantas horas de
estorias, o0 anel dos naravilhados. Amavam-se. (RQSAL1, 1962).

Partindo da ideia platbnica do amor em GuimaraesaRespecifiamente nesse
conto verificamos que, partindo do principio cornitré&ntre 0 homem e a mulher, ha também
uma combinacgéo entre o carnal e o espiritual, senéoo amor carnal gera o espiritual e se
transforma. Essa transformacdo acontece tanto egu&hcia” quanto em “Luas de mel”,
este Ultimo veremos no topico a sequir.

O sol, o céu, o rio se unificam na personagem da yara impusiona-la a
conduzir o senhor mogo até a fazenda Pedra, aondetearia 0 amor. E impossivel separa-
los tamanha a for¢ca que juntos desempenham nabtrajelo vaqueiro, por meio de uma

linguagem ajustada a visdo mistica do mundo:

“entre o primeiro canto dos melros e o terceirs dalos — o sol saindo a sua
frente, num céu quase da sua cor (..) O mundo astestrelas e os grilos. Semiluz:
sés estrelas. Onde e aonde? A vaca, essa, sab@npo desses lugares. Chegava.
Chegavam. (ROSA, p. 110, 1962).

O senhor mocgo percorre um caminho de obstaculosseobertas, em que
gradativamente vai se transformando no amor, enaontrar a moga, a oposi¢cado homem x

mulher se transforma em rito de iniciagdo para orapor meio do casamento.

3.2 “Luas de mel”

Os fatos narrados em “Luas de mel” sdo, em sintssseguintes: A estoria é
narrada por Joaquim Norberto, fazendeiro ja idgse, recebe uma carta de Seo Seotaziano,
seu amigo, pedindo que desse abrigo a um joveni gasahavia fugido para se casar.
Joaquim Norberto, juntamente com sua mulher Saavandreza, atendem ao pedido do
amigo e recebem o jovem casal em sua fazenda Saztala-onca.

O enredo em “Luas de mel” é simples, no entantplete de elementos

simbdlicos e plurissiginificativos, pois, tambénss& estoria personagens, espaco e tempo se
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fundem, o que nos permite dizer que se trata de noameativa mito poética. Assim,
investigaremos o carater mitico e poético de “Ldasmel” por meio de caracteristicas
especificas das referidas categorias narrativas.

Quanto ao espaco, tudo acontece na fazenda Samtalaronca — “Defesa e
acautelamento & que nao falecem nesta fazenda @antda onca, de hospitalidades; minha.
Aqui € um recanto.”(ROSA, 2005, p. 145). E comasaelagdes entre as personagens se
estreitassem, transformando esse espaco num nijéednclui os que moram na fazenda,
como se fossem uma grande familia, isolada e pdatelps perigos exteriores.

A fazenda Santa cruz da onca era como uma fortaerajue se pudesse
proteger e ser protegido das forgcas externas astan acontecia com o casal de noivos que
la se escondeu, pois, mais que pernoite o fazendlegs garantia protecdo, armando a
caboclada e reforcando a guarda, como se assivessdiprotegendo em luta a mais bela das
princesas, acompanhada de seu cavaleiro corté®s &sumos, declaradd®ara um mocgo
e uma mocga, lhe peco forte resguardo. O mais s& weais tarde”(Rosa, 2005, p. 146).

Apo6s, hora menos hora, foi que outro cabra chegae, a eles dois, em boa
distancia, afiangara protegéo, sem eles saberemando de Seo Seotaziano.

As coisas bem feitas, medidas, como s6 um grédacaponcebe. Esse outro se
chamava Bibido, era um brabo de cronha e canobmeu a bengdo. Bom. Tudo
em tudo, em ordem, adormeci, consoante, propretisi meu sono. Como nado?
Gente minha ja galopava, nessa noite e madrugada.ptéprio a Fazenda

Congonha, do meu compadre Verissimo, por trésyiftfés homens, emprestados.
Pelo seguro. Povo de 14 é de brasas. E um a Lagp&alvalos, por outros trés —

para o meu compadre Serejério ndo se dar de nafiodBom eu tiro 0s outros por
mim. (ROSA, 2005, p. 147).

Chegado momento do casamento, tudo estava sololeonto entanto, por
conta do impedimento amoroso e a necessidade dmeato as escondidas, todo o pessoal
da fazenda Santa-cruz-da-Oncga, mais outras pgssmasam-se umas as outras para defender
tal empreitada — “A gente, a um passo da mortentes, juntos, tantos, bastantes|..]” (Rosa,
2005, 150). Representa uma imagem de guerra, deateram que se unem forcas e armas,
em busca de uma vitéria, esse cenario nos remsteaos de fadas, as princesas e seus
principes.

E essa noite, das maiores! Vieram meus compadregéBe e Verissimo, em
pessoas. Trogo de gente, para levar ao cabo ermplifisaltosas. Até o padre disse
gue ficava: para confessar a quem ou quem, na Bdérgue na mesa, o livro de
rezas, mas, a pistola, do lado. Bom padre, muitaogo, amigo de Seo Seotaziano.
Agora, a gente esperava 0 Major Dioclécio e a jegda. [..] Ai, por toda a parte,
se me se diz, patrulhas, trincheiras, sentinelassd® calados, suaves, tinidos de
carabinas. Ah, esta velha fazenda Santa-Cruz-da;@oen espinhos para qualquer
beico e goela. Pronto é que, eu, era o chefe. (RQIFS, p. 149)
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Essa aura de maravilhoso, revestida de Idade Média, seus cavaleiros e
mulheres damas permeiam esse conto, pois como e@gr&mto a noiva, quanto Sa Maria
Andreza jamais perdem a condicdo de senhoras a geeserve por amor, € por quem se
guerreia ou se empreende a travessia dos medas Blesosfera, todos se preparam para um

enfrentamento: a casa da fazenda transforma-seasteo fortificado.

Os que por vir, mogo e moga? Sa-Maria Andreza, angtireta mulher, os um ou
dois quartos arrumasse — toalhas, bem estar, flaresasos. Seguro que de noite
chegavam, sagazes. -AH! Minha velha, vamos tocar rabecas.=' gracejei
tocando, limpando o parabélum. Sa Maria Andreza, dmmpanheira, s6 disse,
abanando os topes:‘Aroeira de mato virgem nao alisa...Peguei na mao dela,
meio afetuoso. Repensei em todas as minhas armaai, & longe mocidade.
(ROSA, 2005, p. 147).

Nessa esteira podemos dizer que o espaco em “leuasetl torna-se uma
personagem, passando a ter uma linguagem, poedagattlo ao elemento tempo e as demais
personagens nos revela uma acdo acontecendo, thetgmr meio de uma orientagdo
simbdlica e metaforica, o que confere a narratigarater mitico poético.

Falamos em orientagcdo da narrativa por meio deegitoa metaféricos no
sentido de que a fazenda Santa-cruz-da-onca repmesetaforicamente uma barreira aqueles
gue tentasse atrapalhar ou impedir 0 amor jovev®$0é como se a fazenda se fechasse em
copas para que o inimigo ndo a invadisse. Compsscebemos ainda, o quanto toda essa
situacdo nos remete aos contos de fada, no satgidoe existia um amor impossivel de ser
realizado, ganha protecéo e ao final se realizajcsgue surge o final feliz. A historia dos
jovens apaixonados no conto em pauta nos lemb@,ppéd meio de um acontecimento
maravilhoso, mas sim por conta da propria estrudaraarrativa que permeia entre o conto e
a poesia, nos remete as estorias que se cristatimamaginario popular: os contos de fada.
Parecem habitar na fazenda de Joaquim Norbertoingepa e o principe das estorias
ancestrais, que vivenciando um impedimento amdiagem para se casarem as escondidas e
como nessas estorias, 0 amor também sobressa&saor

Assim como nos contos de fada, podemos dizer qu® taspaco quanto
tempo, no conto em pauta sdo miticos, pois repi@senma estéria intemporal, ou seja,
distanciada do tempo real, pois é por meio da dimgime das metaforas que percebemos o
desenrolar da narrativa por si mesma. Conforme€T@d®94), a narrativa poética perfaz um
itinerario, em que tempo, espaco, entrelacado @athax de carater poético torna-se
reveladora, por meio dos simbolos, a fazenda Sauntada-oncga torna-se envolta por um

encantamento que impossibilita a ndo realizac&madamento.
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Propp (2006), ao tratar do conto maravilhoso diz @ste se liga mais
estreitamente ao conceito de estoria e do contarocas coisas “deveriam acontecer”,
satisfazendo assim uma expectativa do leitor, swdhwe contrariando o universo real, no qual
nem sempre as coisas acontecem como gostariamos.

Assim, o conto, ao lado do mito € uma forma, simple se contar uma
estoria, mas que do ponto de vista do conteddanp@ de uma “moral ingénua”, nos mostra
gque ndo sao somente as personagens que reveladrda,esbhas, sobretudo sdo os
acontecimentos que acontecem por si mesmos, guasegrativa conta-se por si propria, em
uma atmosfera composta por personagens, lugaegespe indeterminados historicamente.

Joaguim Norberto, o narrador de Luas-de-mel e notaca estéria que parece
daquelas semelhantes as estérias de faz de corda tadas e princesas, aquelas estorias

afastadas do tempo mensuravel, cristalizadas namem

Aquelas luas de mel, tdo poucas, assim em assoprgada.As passageiras
consolacdes: fazer-de-conta-de-amor, 0 que o msiinite de carregar agua. A
gente, agora: sair das desilusdes, o entrar era.iddals, Seo Fifino, meu filho, um
dia devia de roubar uma moca assim — em armasi, ®orr Joaquim Norberto,

respeitante. Abracei minha Sa-Maria Andreza, aegeatm os olhos desnublados.
Se me se diz? E entdo. Aqui nesta fazenda Sanmadar®nca; aqui € um recato.
Ah, bom; e semelhante fato foi. (ROSA, 2005, p.)152

Em relacdo ao tempo, como dissemos sao imensuraéei€ possivel medi-lo
pelo soar do relégio, no entanto, ha outros indicjae simbolizam a passagem dele. E
possivel precisarmos que o casal de noivos chedazeada meia noite, pois o narrador nos
revela esse fato, ja o transcorrer do tempo e anteamda narrativa se faz pelo anoitecer e
pelo amanhecer, portanto, é a natureza que delomiggnpo em que os fatos acontecem, o
que, segundo Tadié (1994), aproxima a narrativandtiss: “Amanheci antes do sol, tudo em
paz, posses e orvalhos. Admiro essas certezagnapoc em cheiros, enfeitado (..)” (ROSA,
2005, p.148).

Era um dia de sabado quando Joaquim Norberto rgg@b®eio de uma carta
o pedido para que desse guarda aos noivos, cosents percebemos a passagem de um dia
para outro por conta da imagem criada, por meidreldho transcrito acima, ou seja, tudo
estava cheiroso e belo na natureza, tudo estaygagmloaquim Norberto acordara antes do
sol, este que simboliza a chegada do dia: ja erandm.

A figura do sol aparece nesse conto como imanemnée fde energia, e
simboliza aquele que nasce todas as manhas tréasgporas almas as regides de luz do dia

seguinte.
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O sol é a fonte da luz, do calor, da vida. [..]Alée vivificar, o brilho do sol
manifesta as coisas, ndo s6 por torna-las peregptimas por representar a
extensdo do ponto principal, por medir o espacoHHCZALIER &
GHEERBRANT, 2009, p. 836)

Os noivos chegam meia noite a fazenda, podemos glieeé neste momento
que se inicia de fato a trajetéria do casal em dukx amor, 0 sentimento que transpasse
estagios até atingir o grau de plenitude. Simbolaae, de acordo com Chevallier &
Gheerbrant (2009), A meia-noite caracteriza 0 mewitm ascendente dos principios opostos,
€ 0 estado de repouso absoluto na beatude, € @anaghun do sol, espiritual, ou seja, € a
iniciacdo nos mistérios antigos. Portanto, a meitersimboliza o inicio da busca do casal
pela realizacdo absoluta do amor por meio do casampois no Ocidente € neste instante
que se considera o instante propicio para a coaoatsas coisas.

No trecho a seguir percebemos que é como se o teanfazenda Santa-Cruz-
da-Onca nao passasse, embora la acontecessemofat@s,caminhava, mas ndo se podia
perceber, podemos dizer que se tratava da anutbgdempo, pois as coisas acontecem,
mesmo que pareca nada acontecer: “A gente se nwxgadquilos, o tempo crescendo,
parado. Do jeito, passou-se esse dia, em ourggas cenquanto nada. (ROSA, 2005, p.148).

A sensacdo de que embora ndo estejamos vendo, pw tpasse, os fatos
acontecam, por meio das ac¢des das personagensnataterminado espaco, faz com que o
leitor imagine e se reporte a um lugar distantdicoyiem que ndo seja imprescindivel a
delimitacdo desses elementos na narrativa, pa@aaadesenrola-se por si mesma, por meio
de elementos simbdlicos e da narrativa poética.

Adiante, percebemos que chega a segunda-feira, dodtasamento, pois:

Assim mais gente, outra vez, acordou-se antes d@ms.gAli, para a incerta
segunda-feira — meio redonda. Dia dos fortes clkedd..] “Tive de fazer agdo de
me aprontar, botei minha melhor roupa — pelos meosen.] O padre disse belas
palavras. A essa altura eu ja soubesse: a noivgueléamilia. Filha do Major Jodo
Dioclécio, duro e rico, forte em fato. Essas co&i#s friezas... Bom.dei de ombros.
Fecho um campo, e nele eu sopro: destorcidas atletd Terminada a casacao, se
saiu do altar para a mesa, passou-se de salagi@raROSA, 2005, p.148).

Por meio dessas marcas textuais notamos o desSedlaarrativa que se
encerra numa terca-feira, quando a visita do iraimoiva desfaz o conflito. Entretanto,
constréi-se concomitantemente outro tempo, o dadriampois o fazendeiro ao relembrar
suas “doidices de amor” de um outrora, revive mdogede ternura com Sa-Maria Andreza,
sendo que o elemento tempo relacionado as perswjager meio da presentificacdo do
jovem casal, promove a fusdo das duas luas-deenmigle promove o0 acontecimento, que é a

propria identificacdo dos casais, um acontecimgué&é poético e mitico.
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O amor carnal na obra de Rosa, para Nunes (19&®¢en/a-se no espiritual, o
primeiro gera a segunda forma de amor. Essas daagestacdoes, embora qualitativamente
distintas e de diferentes escalas na ordem do somibtico, interpenetram-se, harmonizam-
se, alcancando o equilibrio, depois de superad@ses de contradicdo entre uma e outra.

Assim acontece no conto “Luas de mel”, em que j@gdoda mocidade, Sa
Maria Andreza e Joaquim Norberto viviam outro tig® amor, ja transmutado, diferente
daquela forma da mocidade, um sentimento que patsaarnal e atinge o ponto alto, que &
a espiritualidade. Mas é importante identificar tarabém nesse conto o amor embora tenha
chegado as margens do espiritual, ndo suprimiuseslas de sua trajetoria, pois o casal
relembra, frequentemente, a mocidade tempo em gV outra forma de amor, “Essas
doidices de amor! — Sorri.”, ao dizer essas pataViea certo de que o casal Joaquim
Norberto e Sa Maria Andreza também, na mocidager,din doidices de amor.

Diante disso podemos perceber que a presenca dassjae identidade n&o
marcada permite a ideia de uma identificagéo, m#o em casal determinado e certo, mas
sim uma identificacdo com a plenitude do acontestm@moroso, que se da nessa jungao:

presente e passado/ carnal e espiritual.

Recebi mais natureza — fonte seca brota de noveebroto, rebrotado. Sa-Maria
minha Andreza me mirou com um amor, ela estava, lbetaocada. Nessa noite
ninguém vinha? Enquanto nada! Madrugada. O NoéiveeSemu, com a Noiva; e
mais uns [..] Eu, feliz, olhei minha Sa-Maria Areliefogo de amor, verbigracia.
M&ao na mao, eu lhe dizendo — na outra o rifle erhpda - : - “Wamos dormir
abracados...”As coisas que estdo para a aurora, sao anteseacoofiadas. Bom
adormecemos. (ROSA, 2005, p. 150).

Ha passagens no texto em que o fazendeiro evidessi relagdo do amor
com a espiritualidade, pois, vez ou outra sempze fatribuicbes a sua mulher com certa
sacralizacdo; em contrapartida, embora seja idehljzé um amor real que se transformou de
amor humano em amor divino, assim como € concelmdo platonismo, como ja
mencionamos, quando tratamos da tematica amoro$8esjuéncia”.

Existem varios momentos na narrativa em que o dari@ribui caracteristicas
a mocga, que sao caracteristicas de sua mulhergca age assim como Sa Maria Andreza agiu
na mocidade. Tanto é verdade que Joaquim Norbentefsre & mogca com o mesmo respeito
e admiracao que se refere & sua mulher: “A mocace¢heu em camarinha, no intemerato da
casa; de donzela, com recato [..] A linda Mocadatro, no oratorio rezava. (ROSA, 2005, p.
147 — 148)

De acordo com Nunes (1969), o espirito ndo supéansarne, abolindo-a ou

superando-a, ao contrario, é abolir no sentidocotservar o inferior no superior, completar o
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incompleto, passar de um estado de caréncia atathoede plenitude. Dai se explica por que
0 amor ndo supera fases e transmuta-se eliminanelecalas de sua trajetoria.
Assim acontece com Sa Maria Andreza e Joaquim Korh®ota-se o quanto
o0 amor é sacralizado no conto, mas ha nuances @mtrgasparece o amor carnal, o
erostismo; ha, ainda, um contraponto entre o aasalnoivo e a noiva, recém chagados a
fazenda Santa cruz da oncga: “[..]os namoros degmates, sdo minhas outras mocidades”.
(ROSA, p. 148, 1962).
Sa Maria Andreza, boa companheira, sé disse, alanas topes: “Aroeira de
mato virgem néo alisa...Peguei na mao dela, meio afetuoso. Repensei e &xd
minhas armas. Ai, ai, a longe mocidade [...] O opde armas na cinta. A noiva
uma formosura, conforme com véu e grinalda. A eellda |14 é a sujeira... — eu

pensei, consoante, me vendo. Essas delicias dé -ammospirei, mal em pensando.
Eu descia dos vales para os montes. (ROSA, 2003,7p149)

De acordo com Nunes (1969), uma vertente importaatebra de Rosa, ainda
em relacdo ao amor, € que a harmonia final daédspaparentemente opostas, dos contrarios
aparentemente inconciliaveis, gera por sua oposgéiproca, uma forma superior e mais
completa que € a dominante da tematica eréticautto.g8D amor espiritual € o esplendor, a
refulgéncia do amor fisico, aquilo em que a seidadd se transforma, quando conduzida
pela forca deres.

No conto “Luas de mel”, pudemos perceber que hé duas de méis
diferentes, dois tipos de amor, ambos em trans@ofagu seja, tanto o casal mais velho
guanto o mais novo estdo em busca do amor, o gdiéeosncia é que Joaquim Norberto e Sa
Maria Andreza ja ultrapassaram estagios e concebamor de maneira diferente ao primeiro
casal, que iniciam sua trajetoria com o casam@uidanto, reforca a ideia de que o amor se
manifesta de varias formas em varios estagios.

Diante de todas as caracteristicas do conto Luaseliepodemos afirmar que
h& no conto o carater mito poético em que a nearak utiliza da poesia para a constituicdo
de seu enredo “maravilhoso”, tanto as construcassrdagens, por meio dos simbolos, bem
como, a narrativa que se relaciona com o carateani

Para Nunes (1969), o amor é transito, passagers,emexgias primarias do
sexo que lhe dao origem, 0 mantém, e essas eng@@saam para estagios mais elevados
desse sentimento, ndo se desvinculando dele.dsesteae no conto Luas de mel, pois o amor
carnal ndo perde suas ligagbes com o todo, ou &egaprimeira etapa de uma trajetoria
ascensional e expansiva que vai do prazer fisiealizacdo da alma, convertendo o desejo

sexual em amor sagrado.
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Segundo o autor, dessa forma, podemos dizer quseodsexual inflamado
entre o jovem casal € simbolo de renovacédo, € si&rtvida, € a eterna boda dos seres
apagando a velhice e vencendo a morte. O fogoxdn@esente no jovem casal transmite-se
ao velho casal.

Apos a celebracdo do casamento, o Noivo e a Neivatsam e, em seguida,

o velho casal também se recolheram, junto a rioispera da aurora do dia seguinte:

O Nobivo se retirou, com a Noiva; e mais uns, que goais sono, ja estando
soprando as palhas. Resolvemos revezar vigiasfelizi, olhei minha Sa Maria
Andreza; fogo de amor, verbigacia. Mdo na maoheudizendo — na outra o rifle
empunhado - : “Vamos dormir abracados” As coisas que estdo para a Aurora,
sdo antes a noite confiadas. Bom. Adormecemos. fR@®5, p. 150).

Nesse trecho podemos perceber que ao ver o caséal Easados se retirarem
para as nupcias, o velho casal, identificando-se etes também o faz, e a aurora que
esperavam representa simbolicamente a imagem alegilespertar na luz reencontrada, ela
sempre jovem, sem envelhecer, sem morrer cumprdesgino: a cada manha ela representa
o simbolo de todas as possibilidades, no entanforeéiso antes da chegada da aurora,

passarmos pela noite.
A aurora tiritante, vestida de rosa e verde, dimdg&taire Crépuscule Du matjn
Ap6s a longa noite, sua irma, portadora de angéstife receio, a aurora, guia
esplendorosa das liberalidades, surgiu; radiosaiu-abs as portas. Impulso
primeiro dos seres vivos, revelou-nos nossas rapjea aurora desperta todas as
coisas...(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 101).

De acordo com Chevallier & Gheerbrant, a Auroragaam estado de tensdo
espiritual no qual o acontecimento primordial advéam que o ser é invadido por uma
imensa emocéo metafisica que pode revestir-séqrata do éxtase.

Para Nunes (1969), as duas luas-de-mel se comunigam nasce da outra,
uma gera a outra eos enfim, cumpre seu ciclo césmico, pois une o fpioce o fim, o
primeiro e ultimo termo de uma trajetéria, ou sejamor carnal ao espiritual, as bodas dos
corpos as nupcias da alma.

Por fim, essa trajetoria do amor, que tenteia déges a estagio, pode ser
interpretada, por meio da simbologia Wlansubstanciacdalquimica, em que no sentido

ascendente o amor se transforma, modifica-se, tonamtra forma.

Consideracdes finais
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Primeiras Estorias (1962) é uma obra que leva o leitor a diversos
guestionamentos, pois ela, como toda a producédGuimardes Rosa, provoca o leitor a
descobrir aquilo que esta entre a linha e a entr@lié preciso ler os textos do autor como se
|é poesia, palavra a palavra, considerando quatsede um texto repleto de simbologia.

Cientes de que a abordagem que aqui se apresentuims “Sequéncia”’ e
“Luas-de mel” ndo da conta da diversidade e riquiEmarecursos poéticos e simbodlicos que
0S textos roseanos apresentam, tentamos propolinienpretacdo destes contos tendo em
vista a narrativa poética. Chegando a essas coagiis finais, confirmamos, entdo, o
objetivo desta pesquisa: apresentar uma leitu@dto “Sequéncia” e “Luas de mel” da obra
Primeiras Estorias partindo de estudos tedricos sobre o carateidbilitos géneros e da
narrativa poética.

Pudemos concluir que a simbologia empregada nassdidos nos remete a
um tema que é proprio da condicdo humana, que & lougca pelo amor. A narrativa de
Guimaraes Rosa se aproxima da poesia e tambéneaf@esmrater mitico nos contos, o que
nos permite dizer que se trata de um texto quecal@mperspectiva se Rosenfeld (2008), em
relacdo ao hibridismo de géneros.

Dessa forma, pode-se dizer que é necessario adHaras do autor com olhos
preparados para enxergar nas entrelinhas, atravgaldvra, no seu nivel polissémico, pelo
viés da simbologia e saber que, escrevia prosa sernegcrevesse poesia. Buscamos por meio
dessa leitura ndo classificar o autor ou mesmonbocem um género especifico, mas sim
pudemos observar que ha nele muitas caracterisigasnos permite identificar tracos
estilisticos dos géneros da narrativa e da poesia.

Por fim, tanto o conto “Sequéncia’, quanto “Luasntlel” contam com a
participacdo do leitor, na medida em que € impnelseel que se debruce sobre o texto,
enfrentando-o, refletindo sobre ele, especialmgmue os textos de Guimardes Rosa
escondem, muitas vezes, em sua simbologia, o v@rdasignificado, a esséncia do discurso

e cabe ao leitor desvendar aquilo que ndo est&#apia superficie da narrativa.
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