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Resumo: Mario de Andrade, autor inserido na chamada “faseiba” do Modernismo
brasileiro (1922 — 1930), possui uma obra ricargda, pois publicou poemas, romances e
contos. Dentre essa variedade de géneros conterspb@tb autor, escolhemos cooarpus
desta pesquisa a obCantosNovos (1947), especificamente os contos “Primegoraio” e

“O poco”, cujas historias se situam em um contéxstorico-cultural do comeco da ditadura
de Vargas e inicio da modernizacdo da capital glauliA tematica desses contos gira em
torno de questdes sociais, voltadas para os praesleim proletariado brasileiro. Além disso,
pode-se dizer que essa denuncia dos problemasissseiaalia a analise de problemas
existenciais das personagens. Assim, por meiotddastedricos sobre a narrativa e o género
conto, presentes nas obras de Genette (apud RESRES, 2002), Gotlib (2004) e Moisés
(2003), respectivamente, bem como de estudosazitobre a obra de Mario de Andrade
realizados por Telé Porto Ancona Lopes (2003) eidM@€glia de Almeida Paulillo (1983),
nossos objetivos sdo basicamente dois: a partestiado sobre a teoria do conto, observar
como 0s aspectos tradicionais dessa forma narr&ingan reapresentados por Mario de
Andrade, uma vez qu€ontos Novog1947) é uma coletanea de contos da maturidade
artistica do autor, marcados por uma maior deparagipositiva e estilistica e, a partir
disso, apresentar uma leitura (dos referidos cprtersdo em vista a critica voltada as
circunstancias soécio-historicas construida por rdeioarrador heterodiegético.

Palavras-chave: Mario de Andrade; Modernismo conto; critica social; narrador
heterodiegético.

Abstract: Mario de Andrade, inserted author in the calledrdie phase” of the Brazilian
Modernism (1922 - 1930), possess a rich and vasietkmanship, therefore it published
poems, romances and stories. Among this varietyoofs contemplated for the author, we
choose asorpusof this research the bodkew Taleg1947), specificallfthe stories “First of
May” and “The well”, which stories are situatedandescription-cultural context of the start
of the dictatorship of Vargas and beginning of thedernization of Sdo Paulo capital. The
thematic of these tales spin around social matthrected toward to the problems of the
Brazilian proletariat. Moreover, it can be saidstdenunciation of the social problems unites
with the analysis of existential problems of ch&gex Thus, by means of theoretical studies
on the narrative and tales, are in the workmansbfp&enette dpud KINGS & LOPES,
2002), Gotlib (2004) and Moisés (2003), respecyivek well as of critical studies on the
workmanship of Mario de Andrade carried throughTi®}¢ Porto Ancona Lopes (2003) and
Maria Célia de Almeida Paulillo (1993), our objeet are basically two: from the study on
the theory of the story, to observe as the traditiaspects of the narrative form had been
resubmitted for Mario de Andrade, sinblew Taleg(1947) is a selection of stories of the
artistic maturity of the author, marked for a biggempositional and stylistic clearance and,
from this, to present a reading (of related taiesjiew of the critical one come back to the
partner-historical circumstances constructed bynaeh the heterodiegetic narrator.
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Introducao

Ao nos depararmos com a ol@@antos Novaspublicada inicialmente em 1947,
percebemos uma oportunidade de realizar uma lettarabra marioandradiana. Assim, 0
interesse em estudar os contos “Primeiro de Mal® poco” do livroContos Novosurgiu a
partir da observacdo da sua tematica, que abaestd®s relacionadas ao contexto sécio-
histdrico da primeira metade do século XX. O enrga® narrativas gira em torno da questao
do proletariado brasileiro.

Além dessa abordagem que primeiro nos chamou atetigdmos em vista, a
partir do estudo sobre a teoria do conto, as obgées sobre como 0s aspectos tradicionais
dessa forma narrativa foram representados por MigriAndrade e, a partir disso, apresentar
uma leitura tendo em vista a critica voltada asuaistancias socio-histéricas construidas por
meio do narrador heterodiegético.

Para tanto, adotamos como embasamento tedricaidoeda teoria do conto
proposto por Gottlib (2004) e Moisés (2003); sobifeco narrativo, tedricos como Genette,
por meio da leitura de Reis e Lopes (2002). Paatisendos referidos contos, usamos a teoria
do foco narrativo, sob a perspectiva do narradderbdiegético, e também teorias sobre
focalizacdo, perspectiva, narrador onisciente,emsa etc. Ainda como subsidio de leitura,
recorremos a textos de Telé Porto Ancona Lopes3{2@@aroldo de Campos (1992), Maria
Célia de Almeida Paulillo (1983) e o proprio Made Andrade (2002), tanto no que diz
respeito a compreensdo do movimento modernistatgua que diz respeito a construcao do
texto nesse periodo.

Este trabalho, cuja pesquisa teve carater bildfagr, se constitui de quatro
capitulos: no primeiro, discutimos a vida e obraadtor e a literatura no periodo modernista
nos anos de 1922, bem como a participacdo do aetse contexto; no segundo capitulo,
apresentamos 0s aspectos tedricos a partir dos godiasamos nossas reflexbes sobre o
conto e, apos isso, no terceiro capitulo, apresergas aspectos tedricos sobre a organizacao
narrativa. No ultimo capitulo, partimos para a eeado corpus do trabalho, procurando
apresentar uma leitura dos contos “Primeiro de 'he&i® poc¢o” a partir de sua constituicéo

moderna e do narrador heterodiegético.



1 Mério de Andrade e o Modernismo de 22

Em 1922 realizou-se, em Sdo Paul&Gemana de Arte Moderna primeira
manifestacdo coletiva de artistas brasileiros. Ejavens fortemente influenciados pelas
Vanguardaseuropeias (futurismo, cubismo, dadaismo, etalgetre esses jovens, Oswald de
Andrade fora o primeiro a mostrar sua influénciarista, logo apds voltar de sua viagem a
Europa, onde esteve em contato constante com agusia@as. Mario de Andrade também
manifesta essa influéncia, apesar de nunca tgradm fora do pais, mas, conforme Rezende
(2002), o autor conheceu com as correntes est@igapeias através da leitura de revistas
estrangeiras.

O futurismo surgiu no século XX e foi uma das cotge estéticas que mais
influenciou os artistas modernistas brasileiroggBva a destruicao total do passado, de tal
maneira que qualquer coisa que fosse vinculada desleria ser “esquecida’. Dessa forma,
segundo Moisés (2004), os futuristas faziam apalogi maquina, a velocidade, a
industrializacéo, e a tudo aquilo que representasaando moderno e as transformacdes por
que ele passava e vivenciava. Porém, essa vangu@odalcancou a plenitude que desejava,
ou seja, o0 aniquilamento do passado, mas foi bastaportante para a arte, pois influenciou
a busca pelo novo e, ainda, os “ismos” que vierapoid, mesmo quando eles tinham a
intencdo de combaté-lo, diz Moisés (2004).

Como foi dito anteriormente, o Modernismo brasileioi influenciado pelo
Futurismo, mas nédo era totalmente futurista, pmspparadas as vanguardas europeias, as
estripulias dos modernistas brasileiros foram serealém de ndo chegarem a negar as obras
do passado, como o préprio Mario admitiu no “Priefaateressantissimo” dR®auliceia
desvairada1922), os modernistas ainda sofriam um pouco ftizéimcia do passado artistico,
apesar da ruptura com o academismo. Os moderristesleiros apenas buscaram no
futurismo aquilo que néo era tao rigido: a liberddd criagdo e expresséo pessoal, de acordo
com Rezende (2002). Também devemos considerar soradnfluéncia futurista a exaltacao
da maquina, a velocidade, a valorizacdo do mei@anarpa agressividade, entre outras

caracteristicas comuns entre os escritores brasilde 1922.

! De acordo com Rezende (2002), o termo vem do fsameént-guarde que é usado no meio militar como
sendo a parte da frente de um exército. Ainda skgirezende (2002), vanguarda é um termo usado para
designar um grupo de individuos que, devido aos semhecimentos e ideias, aderem a um determinado
movimento artistico, cultural, etc., com o intude confrontar ou romper algo. Os modernistas lsiesd se
denominavam “avanguardistas”, um neologismo dedwdel vanguarda, o que nos mostra a possivel imfaén
que eles sofreram das correntes estéticas europeias
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Quanto aSemana de Arte Modernaomo dissemos anteriormente, ela foi o
ponto de encontro de um grupo pertencente a buegge#fia do pais, que, segundo Bosi
(2006), gozava de condicbes econbmicas espeaiais) giagens a Europa, o que possibilitou
gue entrassem em contato com as vanguardas, caagamermente. Esse grupo revolucionou
a literatura brasileira, que ainda centrava-se & academista e no estilo parnasiano de

“talhar” a palavra e o poema.

De 1917 a 1922, os futuros organizadores da Sertranaram
conhecimento com as varias poéticas do pds-guercasituiram-se
como um grupo jovem e atuante no meio literarioliptu (BOSI,
2006, p. 333).

Porém, no inicio desse periodo, a obra de algussedejovens, Mario e
Oswald de Andrade, por exemplo, ainda nao haviapidon totalmente com certas
caracteristicas tradicionais, como 0s versos neetdbs ou 0 soneto, construgdes poéticas
ainda usadas por eles. Somente em 1922, diz B086)Y2com a publicacdo deauliceia
Desvairada de Mario de Andrade, é que se tem algo novo,iwmm fue propde uma revisao
urgente dos valores que, até entdo, regiam a actenal.

Como um dos participantes da Semana, Méario de Aledsa apresenta para o
publico declamando alguns de seus poemas que fit@msamente vaiados, mostrando a
irritacdo e o descaso do publico quanto a novaétieat, se € que podemos reduzir o
Modernismo a esse conceito, pois 0s proprios matasndo aceitavam muito bem a ideia
de atribuir-lhnes um rotulo ou etiqueta. Sobre sadig@pacdo no evento de 22, o proprio
Mario de Andrade diz que ndo sabe como teve coralgeracitar seus versos no sarau. “Mas,
de qualquer forma, havia sido realizada a Semanartee Moderna, que renovava a
mentalidade nacional, pugnava pela autonomia iadist literaria brasileira [...]” (BRITO
apudBOSI, 2006, p. 339).

Para que as novas ideias literarias fossem coaslalg] varias revistas e
manifestos foram criados. Mario de Andrade pamigiglas principais revistas da época:
Klaxon, Outras Terras, Estética e Terra Rokase tempo de embate entre a arte moderna e a
academista € chamado, por alguns criticos, de Hag@ca”’ ou “tempos de combate”. Nessa
fase do Modernismo, os escritores buscavam a reéovestética e linguistica, o cotidiano
como tema artistico, o experimentalismo da formatraducdo de novas tematicas a poesia,
e, principalmente, a libertacdo dos modelos acan&maté entdo consolidados entre 1890 e
1920. Embora seja tomado fundamentalmente comoesietica ou movimento renovador, o

Modernismo revela ainda uma intrinseca adeséo ratdemas e a histéria do Brasil, de tal
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modo que nenhum outro movimento refletiu tamanheliiade e, a0 mesmo tempo,
liberdade de criagé&o.

O movimento modernista, segundo Mario de Andrad®0Zp foi o
prenunciador e criador dum estado espirito nacideaarte, a Semana de 22 foi o brado
coletivo que pedia a renovacéo artistica no paieu@do passava por uma mudanca drastica,
estavamos entrando na era da maquina, do progasssapidez, da urbanizacdo e, também,
do desenvolvimento de uma consciéncia brasileiwadealizada, como fora no Romantismo.

Segundo o autor, a Semana de 22 representou uto elga@spirito arrebatador
e revolucionario e “impds” uma atualizacdo dos redoartisticos no Brasil baseados em
alguns “[...] principios fundamentais: O direitorp@nente a pesquisa estética; a atualizacao
da inteligéncia artistica brasileira; e a estabg@o de uma consciéncia criadora nacional”
(ANDRADE, 2002, p. 242). Dessa forma, a inovacaalennista, para Mario de Andrade, foi
a conjugacao desses trés elementos. Quando se aefalireito a pesquisa e a atualizacdo
artistica brasileira, trata da adesdo dos movinsentmteriores ao Modernismo, ao
academismo mimético, com algumas poucas excec¢OsSImA ao repetir estéticas ja
consagradas, o direito a pesquisa e, consequerteeneeratualizacdo de conceitos eram
eliminados pelos movimentos.

Quanto a “estabilizacdo de uma consciéncia naciopata o escritor, era a
busca de um nacional ndo ufanista. “A verdadeirss@éncia da terra levava fatalmente ao
nao-conformismo e ao protesto [...]” (ANDRADE, 20@2 244), a busca de uma realidade
brasileira, de uma lingua brasileira e da tdo adwejidentidade de nosso povo, pelas quais
vai se empenhar tanto evfacunaima(1928) e em suas pesquisas folcléricas.

A Semana de Arte Moderriai s o inicio de uma nova era literaria no Brasi
A campanha dos “her6is” da Semana comeca a salestegio Brasil, juntam-se a Sao Paulo,

0 Rio de Janeiro, depois Minas e Pernambuco, massi diante:

[...] 0 Modernismo foi se tornando aos poucos undmeeno nacional
[...]. Novas tendéncias se sucedem ao longo demddéce a melhor
arte brasileira ira se manter atualizada em relapdmundo e a sua
realidade, confirmando os trés principios fundamiesnformulados
por Mario de Andrade (REZENDE, 2002, p. 74 - 75).
Uma das grandes contribuicdes de Mario de Andrada @ movimento foi a
publicacdo, no mesmo ano da Semana, daRéduéiceia Desvairadana qual o proprio autor
diz ter criado o “desvairismo”: “[...] nessa poét@berta ha afinidades com a teoriaserita

automatica que os surrealistas pregavam como forma de libasazonas noturnas do
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psiquismo Unicas fontes auténticas de poesia” (BQ&0D6, p. 347-348). Como se pbde
observar até aqui, Mario de Andrade foi uma pelfade decisiva ndo sO na instalagdo da
proposta estética modernista, mas também foi seem@ador.

O compromisso com esse processo de renovacaocimiporado pelo autor
gue impregnou sua propria obra desses valorespagaou.

Sua vasta producdo contempla ndo s6 a poesia, amalséin a prosa,
representada pelo romance (a Rapsoédia, como prefatgor)Macunaima(1928), e pelas
obras que relinem seus contos -€osatos de Belazartfl934) e oContos Novog1947) de
gue escolhemos duas narrativas garpusdesta pesquisa.

Assim, para que possamos compreender melhor ostasp@ovadores de
Contos novospassaremos a apresentar as teorias sobre o denéoidi, género ainda muito

discutido devido a sua dificil definicao.

2 O conto literario

Uma das acepc¢des vernaculas para a palavra coffito] &) histéria narrativa,
historieta, fabula, “caso”; embuste, engodo, mariticonto do vigéario”)...]” (MOISES, 2003,

p. 29). Ainda de acordo com Moisés (2003), essapc@es podem conter mais de uma
hipotese, a qual remontaria ao latommenty(“invenc¢ao”, ficcao”).

Segundo Gotlib (2004), em linhas gerais, a primiisa do conto foi a “oral”:

0 conto se origina num tempo em que nem sequetiaxsescrita; suas histérias eram
narradas oralmente pelos povos primitivos. Dessdomo ato de narrar um acontecimento
oralmente evoluiu para o registro escrito por vdtieséculo XIV. Ja no século XVII, Charles
Perrault e La Fontaine manifestam as primeirascogagdes estéticas do conto. Assim, € no
inicio da Idade Média que o conto se consolida clile@tura.

No que diz respeito a sua estrutura narrativa, est§o da brevidade é
fundamental, j& que um dos seus propésitos € comsegnaximo efeito com o minimo de
meios, excluindo tudo o que nao for primordial pgua se possa alcancar o efeito desejado,
uma vez que toda a informacdo que nao convergia pamdesfecho deve ser suprida
provocando ou ndo maior impacto no leitor, confo@adib (2004).

Na teoria desenvolvida por Edgar Allan PapdGOTLIB, 2004), constrdi-se
uma relacdo entre o tamanho do conto e o efeitocgusa junto ao leitor, pois este ponto
envolve o tempo necessario para sua leitura, geredpro leitor até o ultimo minuto final.

Para Poe, a estrutura narrativa do conto visa quistar esse efeito Unico. Assim, importa-se
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também o numero de personagens e episodios, cavootha dos detalhes primordiais para
evitar explicagbes em demasia.

Basicamente, o conto € uma narrativa que gravitaedor de um unico
conflito, que, no geral, se apresenta com uma araeoonflito gera uma "desordem” e a
solucdo desse conflito favoravel ou nao, faz retoan’ordem™ agora com ganhos e perdas. O
conto, geralmente, apresenta um problema e umag&al.

[...] caracteriza-se, assim, por conteridade de acdotomada esta
como a sequéncia de atos praticados pelos protsgsniou de
acontecimentos de que participam. A acao podexsema, quando as
personagens se deslocam no espaco e no tempermajngquando o
conflito se localiza em sua mente [...] (MOISES)2(. 40).

A unidade de acdo condiciona as demais caractagstio conto. Assim, a
nocdo de espaco é a primeira que cabe examinaani&gite o cenario do conto € apenas:
“...] uma rua, uma casa, e, mesmo, um quarto dmidou uma sala de estar [...]" (MOISES,
2003, p. 43). Sao cenarios suficientes para a magio do enredo.

A nocéo de espaco segue-se imediatamente a de,tem@mtanto, espaco e
tempo, no conto, sdo unidades muito proximas dedacoom o tedrico, ou seja, os fatos
acontecem num curto espaco de tempo e em um detatniocal, como foi dito antes,
restrito. Esse espaco de tempo pode ser de hordiafiya que o passado pouco importa. E,
caso o0 tempo seja longo, ele aparece na forma mtessi dramatica, que envolve,
habitualmente, o passado da personagem, de acarddoisés (2003).

O tempo, no conto, pode ser cronoldgico ou psicotod primeiro € referente
as horas, minutos, dias, anos, de acordo com ootéisipo; o psicolégico acontece “dentro”
das personagens, ndo tem comeco ou fim. O tempmlogico é linear, os acontecimentos
seguem um “antes” e “depois”. O tempo psicologjaéajue € interior e ndo obedece a uma
ordem dos fatos, esta sujeito as memaorias da pEyson

Num conto com tempo cronoldgico, o tempo ocorre @mse 0 harrador
pudesse cronometrar as a¢des das personagensiahdna sequéncia temporal. O narrador
situa a acdo num tempo qualquer que, em contrdparnod tempo psicoldgico, se explora a
acao interna da personagem. Assim, ndo importaag@@ocorre na cidade ou ho campo, ou
no psicologico da personagem, ja que devemos mueotrar no sujeito da acao.

Ainda de acordo com Moisés (2003), o conto faz ortectdo decisivo na vida

do protagonista que, tanto o passado quanto coftéon significado inferior ou nulo.



[...] os protagonistas abandonam o anonimato no entm
privilegiado, de modo que o tempo anterior funcjapaando muito,
como germe ou preparativo daquele instante em qdestino joga
uma grande cartada [...] (MOISES, 2003, p. 42).

Assim, as personagens sdo pouco delineadas e eranmequmero, realcando
mais precisamente aquilo que € interessante pdiegease. Geralmente, a narrativa circula em
torno de uma figura central; as outras personageasuem um papel secundario e servem
como ponte para que se alcance a “finalidade” aocoSegundo Moisés (2003), a restricao
quanto ao numero de personagens - duas ou trésaoj&uficientes para criar o conflito,
sendo elas fundamentais para a identificacéo tiw,l¢h que sdo elas que trazem para o conto
o significado humano, fator de envolvimento e reite

Quanto a tematica, de acordo com Gotlib (2004), e dizer que é
praticamente ilimitada, quase tudo pode ser temandeonto. Mas em principio, como a
ideia de um conto esta ligada ao acontecimentoe&gp que algo aconteca, mesmo que o
acontecimento seja 0 nada acontecer, e esse “matdeeer’ esta relacionado a relacdo
interna da personagem.

A linguagem do conto deve ser objetiva, plasticase, possivel, utilizar
metaforas de curto espectro para a imediata comgeedo leitor. O conto quer-se narrado
em linguagem direta, concreta, objetiva. Dentre@msponentes da linguagem do conto, os
dialogos podem ser fundamentais, ja que geralmeats,eles, ndo ha discoérdia, desavenca
ou mal-entendido e, sem isso, ndo h& conflito e agéo. As palavras como signos de
sentimentos, de ideias, emoc¢bes, podem construidestruir, sendo assim, sem dialogo
(direto, indireto, indireto livre ou mondlogo ini@n torna-se impossivel qualquer forma
completa de comunicacdo. Por ultimo, existe umerdidde de escolha por parte do escritor
guanto ao foco narrativo em que ele utilizara paoaluzir seu texto.

No entanto, alguns tedricos insistem em cristali@aconto num conceito
fechado, podendo concluir que, enquanto a forceoddéar historias permanecer necessaria,
paralelamente uma outra histéria se monta: a qoi teonceituar a histéria do conto,
enquanto género literario, ou como prefere MarioAtelrade (2002): “[...] em verdade,
sempre sera conto aquilo que seu autor batizou @erame de conto [...]" (ANDRADE,
2002, p. 9). Entretanto, é sabido que o conto gergpela sua propria natureza: a de

simplesmente contar histérias.



Enfim, este capitulo foi apenas um esbog¢o sobrespsctos do género conto,
ja que nosso objetivo é analisar dois textos dgésero, que junto a teoria do foco narrativo
0s contos selecionados serdo abordados entre agpestos a partir do seu narrador. Assim,
passaremos a apresentar um estudo acerca de akpetwtos tedricos em torno da figura do
narrador e da organizacdo narrativa a fim de aradisnodernidade composicional presente
nos contos escolhidos.

3 Organizacao narrativa

E necessario fazer uma breve apresentacio solwaceitn tedrico de foco
narrativo, pois este sera a base para a leitureeflerddos contos de Mario de Andrade.

O foco narrativo € uma espécie de ponto de vigapy porém, ndo se limita a
uma definicdo sensorial e denotativa (apenas ocogouarador ou a personagem pode ver e
descrever). A informacdo diegética que se enconira determinado nivel de consciéncia
atinge a quantidade e qualidade de informacao haelau traduzindo assim, uma posicao

afetiva, ideologica, ética e moral em relacao a egfsrmacao.

3.1 Narrador

O narrador € uma entidade textual ficticia, a quemdesigna enunciar a
historia. O narrador € uma invencao do autor, assi@ pode incutir-lhe atitudes ideologicas
e culturais.

Segundo Genetteapud REIS; LOPES, 2002)a priori, a diegese é sinbnimo
de histériaa posteriorj utiliza este termo para designar o universo espamporal no qual a
historia acontece. A diegese é o0 universo do s$iguib, o que valida, confere
verossimilhanca e inteligibilidade a histéria. Cosindnimo de historia, a diegese compde
outros termos como diegético, extradiegético, diagético, homodiegético etc.

Segundo a definicdo de Genettapyd REIS; LOPES, 2002), podemos
considerar narrador autodiegético a entidade respeh por uma situacdo ou narracao
especifica, ou seja, aguela em que o narrador dérili relata suas proprias experiéncias
como personagem central. O modo como o narradadigggético estrutura a perspectiva
narrativa e organiza o tempo, ou ainda manipulapos de distancia acarretam importantes

consequéncias semanticas.



O narrador heterodiegético conforme Genetieudd REIS; LOPES, 2002) é
aguele que relata uma histéria a qual é estrarlbond integra nem integrou o universo
diegético, ndo é personagem dessa historia. O duariaeterodiegético se distingue do
homodiegético e também do autodiegético, justany@ngue estes caracterizam-se por narrar
uma historia que é conhecida por sua experiéndestiemunha direta dessa histéria.

Entre o narrador e o universo diegético ha umacdelade alteridade; o
narrador heterodiegético adota uma postura de idatle e manipulacdo em relacdo a

histoéria;

[...] entre narrador e universo diegético, institld-se entre ambos
uma relacdo de alteridade em principio irredutipel forca dessa
polaridade, o narrador heterodiegético tente aaadoma atitude
demidrgica em relacdo a histéria que conta, suogohmtado de uma
consideravel autoridade que normalmente ndo é mostaausa |...]
(REIS; LOPES, 2002, p. 263).

Geralmente, o narrador heterodiegético exprimeasteneira pessoa. Situa-se
num nivel extradiegético, favorecendo uma confuedtoe narrador e autor; na tentativa de
esclarecer essa confusdo, Stanzpu{d REIS; LOPES, 2002) designou como narrativa autoral
o relato concretizado por um narrador heterodiegétsendo este oposto a narrativa de
primeira pessoa e diferente da narrativa pessoal nesta, uma perspectiva narrativa inserida
na historia € privilegiada.

O narrador heterodiegético pode manipular o tempo discurso,
principalmente quando se coloca numa posicdo texhpdierior & histéria. Assim, pode
decidir que o tempo diegético pode ser sumarizado@ejudicar a histéria; muitas vezes, as
prerrogativas temporais de que dispbe o0 narradderduegético proporcionam a
concretizacao de analepses, prolepses e diveespgfrcias narrativas. Este tipo de narrador
pode ainda perfilhar o ponto de vista de uma peaigem que esta inserida na histéria e até
mesmo autolimitar seu campo de conhecimento, regamerspectiva da narrativa:

Um aspecto fundamental do estatuto semionarrativondrrador
heterodiegético € o que diz respeito a expressaulgatividade [...].
Entendendo a objetividade narrativa como limitetimgavel, o

narrador heterodiegético protagoniza, de modo oaimenos visivel,
intrusBes que traduzem juizos especificos sobrevestos narrados
[...];, ao perfilhar o ponto de vista de uma pergena, 0 narrador
heterodiegético adotara também o cédigo de valmoesjue se rege
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tal personagem e projeta-lo-a nos registros swbgetinscritos no
enunciado narrativo (REIS; LOPES, 2002, p. 265).

E importante ressaltarmos o termo subjetividadeitgdo antes, por ser um
termo frequentemente utilizado para caracterizaustide textos que tenham a presenca do
sujeito de enunciacéo.

Benveniste dpud LEITE, 2002) faz uma das primeiras fundamentacdes
linguisticas deste conceito, dizendo que é naalpguagem que o homem se constitui como
sujeito, porque so6 a linguagem funda realmentsuaaealidade, que é a do ser, 0 conceito de
“ego”. A subjetividade produz caracteristicas deracao verbal nas enunciacfes discursivas
ou experienciais; como sujeito da narracdo, o darranarca sua presenca ao nivel do
enunciado narrativo, fazendo com que as intrusgjlamsprovenientes de uma subjetividade.

As intrusbes do narrador heterodiegético partenurda subjetividade, que
pode funcionar como um “filtro” no plano da repmsgdo diegética. Na narrativa, no que
diz respeito ao tempo, € considerado mais do quesiomples evento cronoldgico. Em
especial, o chamado “tempo psicolégico” revela woi@s subjetivas da personagem,
relacionadas a sua existéncia e as mudancas quassagem de tempo provoca has

experiéncias ja vividas.

3.2 Focalizacao e perspectiva

Quanto a focalizacéo, para Genetpud REIS; LOPES, 2002), trata-se da
representacdo da informacdo diegética que se eacontm determinado campo de
consciéncia, seja 0 de uma personagem da histdrgeja do narrador heterodiegético. A
focalizacdo pode condicionar a quantidade de irdg&o que é veiculada (eventos,
personagens, espacos), pode atingir a sua qualidadezindo posicdes afetivas, ideoldgicas,
morais e éticas em relacdo a essa informacao. &liZacdo é determinante para criar as
estratégias de representacdo que direcionam aslisda histoéria.

A focalizacdo (REIS; LOPES, 2002) pode apresentés tabordagens
fundamentais, como focalizacdo externa, internanesc@nte; a partir do uso dessas
focalizagbes faz-se uma articulacdo diegética dsSes de mundo — do narrador ou da
personagem. A andlise da focalizag¢édo precisa Bmiorada com as circunstancias temporais

e espaciais que envolvem a narragao.
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A focalizacdo externa constitui a representacaocdeacteristicas superficiais
de uma personagem, de um espaco ou agao. N&o tesnobjetivo se ndo o de limitar essa
informacéo atribuida ao exterior dos elementos éiegs representados; a focalizacao
externa € como que um esforco do narrador no sedtdreferir-se de modo objetivo aos
acontecimentos e personagens que integram a histrianalise da focalizacdo externa
possibilita apontar uma dialética entre o “ver gisio, o interior de quem contempla e o
exterior contemplado [...], a partir de uma subjdtide em confronto com o mundo que nela
suscita perplexidade [...], emocéo, etc” (REIS; ESP2002, p. 170).

A segunda modalidade de focalizacdo, chamada facdlo interna, € o ponto
de vista de uma personagem inserida na ficcadorsomegem tem a funcéo de focalizadora,
uma espécie de “filtro” que rege a representacéi@tnga. O que importa ndo é exatamente
aquilo que a personagem vé, mas sim 0 que esti@awa de seu campo de consciéncia, ou
seja, 0 que € objeto de reflexdo interiorizada. odalizacdo interna tem a ver com a
valorizagdo da personagem central e de seu unipsisologico, podendo representar ainda o

seu monologo interior.

A analise da focalizacéo interna do discurso naoaém que ver nao
s6 com as translagbes ideoldgico-culturais que itanam a sua
crescente utilizacéo, mas também, como € 6bvio, @@mspecificos
contextos em que tal utlizagdo se verifica, inulim-se nessa
contextualizagdo a rede de conexdes eventualmestébdedecidas
entre a focalizacdo interna e 0s restantes sigmoscddliigo das
focalizagOes [...] (REIS; LOPES, 2002, p. 172).

A Ultima definicdo de focalizacdo proposta por Gened a focalizacéo
onisciente. Aqui, 0 narrador possui um conhecimeui® lhe permite adotar uma posicéao de
transcedéncia em relacdo ao universo diegétic@r@maor controla e manipula os eventos
relatados, as personagens que 0s integram, o termp@narios etc. Ao narrador onisciente,
cabem duas questdes relevantes e polémicas: seaiopasento temporal em relacdo a
historia, proveniente de uma narracdo ulterior, gberda a histéria como concluida e
conhecida, permitindo que o narrador resuma o tesiggético; outra questdo € que implica
também vertentes subjetivas, selecionando o que dasrar, interpretando juizos de valor.
Portanto, o narrador onisciente proporciona umeax&b critica quando se apresenta de forma
intrusa.

Alguns autores acreditam que a narragdo onisciaide) de ser um campo

para reflexdo critica, € também abusiva, artifi@gatotalmente manipuladora da historia,
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principalmente quando esta em causa “a penetragauaxador, por meio da focalizacao

onisciente, no espaco psicolégico das persona@BfdS; LOPES, 2002, p.176). A polémica

também ocorre no plano da praxis narrativa, quaadios 0s signos se combinam

manifestando-se de modo antagbnico; no caso ddziag@o onisciente, pode corresponder a
ocorréncia da intrusdo do narrador, as manipulagéésmpo da historia, na ordem temporal
e sua velocidade etc.

A perspectiva narrativa € uma designacdo que serefo conjunto dos
procedimentos de focalizacdo, que em muito cordgnbyara a estruturacdo do discurso
narrativo. Desse modo, a perspectiva narrativa pedeompreendida como 0 espago em que
determina-se a quantidade e a qualidade de inf@ondigegética que é apresentada; relaciona-
se intimamente com o estatuto do narrador, ou sefa,a situacao narrativa em que acontece
a narracdo. A focalizacdo, cabe fazer a articulap@gética dessa informacéo. N&o se pode
dissociar a perspectiva narrativa da representdgédundamentais sentidos ideoldgicos que

direcionam a narrativa.

3.3 Organizacgéao temporal

E possivel determinar a distancia temporal em egté o ato produtivo e
também o narrador que o protagoniza e aquilo geevolve, em relacdo a histéria que nele
se relata. Ha varias possibilidades de colocagépdeal da narracéo.

A distancia é uma prévia delimitacdo do campo datunele que pode ser fisica,
temporal, psicolégica etc; ao considerarmos a misgdcomo funcdo do narrador e como
especifico posicionamento do sujeito da enunciagharelacdo a historia, esta seleciona e
ativa os codigos e signos narrativos (perspectaaativa, situacado narrativa, tempo da
narracdo). Para REIS; LOPES (2002), a distancia izt ao expectador da histéria uma
visdo critica e analitica perante o desenvolvime@u® acontecimentos. Porém, a distancia
ndo pode ser entendida como simples distanciafésitre o narrador e a histoéria, ao espaco e
as personagens, e nem limitada ao campo temporab @lgo que intermedia o sujeito da
enunciacao e aquilo que € narrado, embora sejarfiuertal admitir que a distancia temporal
entre narrador e aquilo que é narrado pode trageasodistancias mais complexas como as
afetivas, ideoldgicas, éticas, morais etc.

Genette gpud REIS; LOPES, 2002) definiu o tempo da narracao esatrq

modalidades: narracdo ulterior, narracdo antemiamacao simultanea e narracao intercalada.
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Estas ndo se dissociam de outros aspectos do poot@sarracao e nem de estruturas como a
distancia e a perspectiva narrativa.

Na narracdo anterior, 0 ato narrativo antecedeoatacimento dos eventos a
que se refere; constitui um processo de enunciagao pois ocorre quando € enunciado um
relato de tipo preditivo, antecipando acontecimem®jetados no futuro das personagens da
histéria e do narrador (REIS; LOPES, 2002). E éivel intradiegético que se desencadeia
uma narragao anterior.

Ja a narracéo intercalada ocorre quando o atatimarrasulta da fragmentacao
da narragdo, ndo esperando a concluséo da hif0saui afinidades com a narragdo ulterior,
e também acontece depois dos fatos terem ocomid® de forma entrecortada por etapas.

A narracdo simultanea € constituida por um atoatiaor que coincide
temporalmente com o desenrolar da histéria (RESPES, 2002). Este tipo de narracao
ocorre, por exemplo, na enunciacdo do mondlogaidgmieé um discurso que apresenta
reflexdes da interioridade da personagem.

Quanto a narracéo ulterior, trata-se de um atatiaorcolocado numa posicao
posterior em relacdo a historia. O narrador cokeanesse universo diegético, numa posicao
de quem conhece totalmente os acontecimentos tjuaasando. Por isso, ha a possibilidade
de manipulacdo das personagens, das acdes e aw® mestecipacdo daquilo que o narrador
sabe que vai acontecer.

A narracao ulterior ocorre em duas situacdes meaagata que € comandada por
um narrador heterodiegético, controlando o univedsegético; ou aquela em que é
protagonizada por um narrador autodiegético.

Quando o narrador se pde a relatar eventos ja emdas, 0 movimento
temporal destinado a relatar eventos anteriorggesente da acao ou anteriores a seu inicio é
chamado de analepse, que € um recurso narrativoreete da ativacdo da memoria de uma
personagem. Pode ser externa — quando o lapso r@népimteiramente exterior a totalidade
da acdo da narrativa — ou interna, quando seucacafio excede o ponto de partida da
narrativa primeira; ou também pode ser mista, goaxtede um ponto que o leva até o

interior de outra narrativa.

4 “Primeiro de maio” e “O poc¢o” de Mario de Andrade: uma proposta de leitura

4.1 Introcucdo a leitura d&ontos novos
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Os contos de Méario de Andrade foram produzidos ese fposterior a
radicalizacdo da Semana de 22. Eontos Novo$1947), especificamente, o autor se revela
“[...] um contista soberano na fixacdo do tema esgivo, na dosagem da emocdao, na arte
sutil da composicéo literaria e nos recursos déoegCANDIDO; CASTELLO, 2001, p.
104).

Para Lopez (2003), seus contos possuem uma pulsEcdmmanidade tao
forte que ultrapassa estéticas e programas. Dexie,rencontramos, em algumas narrativas
de Contos Novo£1947), um coletivo tdo bem articulado a integagao, que um completa o
sentido do outro, mostrando o quanto se engajou ideais artisticos, mencionados
anteriormente, que lhe pareciam adequados a refmeatjstica do pais.

Segquir os passos do escritor da re(criacdo) dersansgscritos, aponta para a
descoberta de uma nova forma de escrever os coN&midos comaContos Piorese
finalmente registrados com@ontos Novosjnfere-se, apds leituras de outros trabalhos
literarios ou teéricos de Mario de Andrade, quevtss significa o que é renascido, ou seja, a
criacdo, a Génesis, no sentido Biblico, ja queoosos sofreram, ao longo seu sua elaboracéo,
sucessivas corre¢cdes, supressdes e acrescimoarfgodp autor.

Segundo Paulillo (1993 ontos novo$1947), em relacdo aos outros livros do

contista, revelam um realismo mais denso e critico:

E a chave artistica desse evoluir parecer ser termgho: estilo,
entrecho, paisagem, tudo agora € mais contido, @meadado; o
resultado € um profundo mergulho na realidade kecfsiquica do
homem brasileiro (PAULILLO, 1993, p. 09).

Assim, em “Primeiro de maio” e “O po¢o”, encontrampersonagens com
maior densidade psicolégica e senhores de uma iéansr contraditoria; de acordo com
Paulillo (1993), revelam sua relagdo problematma © mundo. EnContos novo$1947) a
tbnica esta na introspeccéo de seus personagessionan contos de cunho sécio histérico
como os escolhidos pakrpus desta pesquisa, 0 psicoldgico é essencial paraafoom

sentido do texto, como veremos a seguir, nas éstque apresentaremos.

4.2 “Primeiro de maio”

4.2.1 O enredo, em sintese
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No dia Primeiro de Maio, feriado nacional em quecememora o Dia do
Trabalho, o operario 35 (o0 narrador nomeia o pmiega da histéria com um ndamero) queria
celebrar este dia. Embora 35 e o resto dos opstthabalhassem como carregadores de mala,
sendo assim néo tinham feriado, 35 se recusa allieineste dia. Ele toma um banho para
melhor apresentar-se, fez a barba. Lendo os jorB&isabia que o proletariado era uma
classe oprimida, e que haveria motins do Primesrt¥dio em Paris, Cuba, Chile e Madri. 35
nao sabia direito, mas ouvia falar e lia, a respait comunismo, na Russia talvez. Sua roupa,
neste dia, refletia um certo patriotismo: gravaede e sapatos amarelos. 35 ficava comovido
ao pensar no seu querido Brasil.

35 sai de casa e quando se da conta, o trajetéagaenado era rumo ao local
da comemoracdo, mas sim o caminho do trabalho. Bstiva fechado por causa do dia
Primeiro de Maio. No jornal, estava escrito que $&o Paulo a policia havia proibido
comicio nas ruas e passeatas, mas a policia piaatigrande reunido proletaria, com
discurso do ilustre secretario do Trabalho, no di@lénterno das Industrias. 35 nutria um
certo despeito por Sado Paulo ter perdido na re@olwde 1932, a personagem tinha um
espirito generoso de sacrificio e piedade.

Quando chegou ao local em que seria o tal eveatohavia a multidao que ele
esperava, tudo parecia estar normal. Parou no @dqdro Il, com vista para o Palacio das
Industrias, onde grupos se aglomeravam, converdaaigo, com melancolia de conspiracao.
A policia estava por perto. 35 foi convidado a @&niro Palacio, a multidado ja se esvaziava,
nao houvera nenhuma briga ou motim no largo dac&®&0 se esperava, e a personagem
passa a refletir sobre o “acontecimento”.

35 dirige-se a Estacdo da Luz para encontrar sgapanheiros. Teve o desejo
de mentir, dizendo como fora a celebracdo, setanféilas fez s6 um gesto, pronunciou um
palavrédo de desdém. Chegou um trem, os carregaseréspersaram. 35 ajudou a carregar

as malas e voltou ao trabalho.

4.2.2 Dia do trabalho

No conto a que nos referimos, o titulo chama agateno leitor, j& que nédo &
apenas uma data qualquer, mas um dia para celelrabalho, assim, em linhas gerais,
abordar essa data implica abordar seu contextoipalmente no Brasil.

Na maioria dos paises industrializados, o primaleo maio é o dia do

trabalhador, comemorado desde o final do século. XXlata € uma homenagem aos oito
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lideres trabalhistas norte-americanos que morrerorcados em Chicago (EUA) em 1886,
apos serem presos e julgados sumariamente poirahnignanifestacdes que tiveram inicio
justamente no dia primeiro de maio daquele ano.

No Brasil, a data € comemorada desde 1895 e t@@adariado nacional em
setembro de 1925, por um decreto do presidente Betnardes e, como néo poderia deixar
de ser, as comemorag¢fes da data também estdomeldas a luta pela reducdo da jornada de
trabalho, pelos direitos do trabalhador.

Até o inicio da Era Vargas (1930-1945), certos dipe agremiacdo dos
trabalhadores fabris eram bastante comuns no eailpra ndo constituissem um grande
grupo politico e nem houvesse muitas industria EB®vimentacdo operaria se caracterizou,
em um primeiro momento por possuir influéncias dwmrquismé e mais tarde do
comunismd que, com a chegada de Getllio Vargas ao podegrddativamente dissolvida e
os trabalhadores urbanos passaram a ser influescipdlo que ficou conhecido como
“trabalhismo”.

Enfim, o dia do trabalho era considerado por aguslevimentos anteriores
(anarquistas e comunistas) como um momento de spoote critica as estruturas socio-
econdmicas do pais. E este dia e este contexto-poélitico que o conto “Primeiro de maio”
aborda.

4.2.3 Lendo o conto

De acordo com Gotlib (2004), o conto moderno, emtiqudar, |€ o homem
sem tradicdo, como se este assumisse uma postlilzedacdo dos paradigmas e dogmas
conceituais da forma de escrita e dos modelos &ldbs. A participacédo do leitor é exigida,
ja que ele aprecia a partir do surgimentos de nferemmentas discursivas, como a acao que

se torna mais reduzida em que se explora cada g 03 aspectos psicoldgicos das

2 Doutrina social que preconiza umeyanizagéo sociafv.) sem poder estatal. O anarquismo prende-geia i
de uma sociedade ideal que funcionario sem empitegmacédo, pressindingmwrtanto de todas as instituicbes
equipadas para impor, por meios compulsoérios, tadenestatal (GLOBO, 1967, p. 22).

% Em sentido lato, o termo se refere ao costumepiartir, entre os membros de determinada sociedeelss
bens materiais. Esta forma de comunismo é umacprétirriqueira em muitas sociedades primitivasquass
ninguém morre de inanicdo enquanto o grupo disgbendntimentos. [...] As diversas correntes sotiis
geralmente concordam em que a introducdo de medmizalizantes devem ser feitas democraticamente, a
passo que 0s comunistas preconizam com ou maionemor insisténcias, de acordo com a corrente, @ agé
revolucionario do proletariado e a instituicdo eeauorganizacao totalitaria, estatocratica, baseadhtatura

do proletariado(GLOBO, 1967, p. 75-76).
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personagens. No conto em questao, logo nas prereileas, o narrador logo diz que o tempo
da diegese se passa num curto periodo de um djamgo era bem seis horas e ja 35 pulara da
cama [...] e agora tinha um dia pela frente [(ANDRADE, 1993, p. 35), assim, por meio do
narrador heterodiegético vai descrevendo este dia.

Seguido esta cena, 35, que é a personagem cemfnatdria, vai se barbear, o
foco é voltado para a descricdo de seus musculmshéglos pelo esforco no trabalho)
enquanto que vao sendo registrados seus pensantamms 0 desejo “dum turumbamba
macota” de brigar com os policiais.

Por meio dessa passagem, percebe-se que a persoodgia os policiais por
fazerem parte de um sistema que, para o 35, ésgprésssa informacéo era confusa, embora
obtida pelas leituras veiculadas pelos jornais sta¢do, ndo sabia diferenciar, confundia as
mensagens “oficiais” com as revolucionarias a ligs@® simbolo “primeiro de maio”. Esse
trecho e o préximo mostram também que a linguagemtPrimeiro de maio” segue um
projeto iniciado por Mario na década de 1920, em @autor tem por objetivo libertar-se do
portugués formal postulado pelas escolas passadistaeproduzir toda cadéncia e beleza do
portugués falado pelas massas brasileiras, o gagatado por meio da técnica do discurso
indireto livre, (técnica narrativa em que néo hgtid¢do entre a voz do narrador e a voz das
personagens, dando-lhes maior liberdade sintadcgue ao mesmo tempo preserva a
afetividade e a expansividade do discurso diretan@antém alguns elementos tipicos do

discurso indireto):

[...] Comunismo?... Sim, talvez fosse isso. Mas5ondo sabia bem
direito, ficava atordoado com as noticias, os jerfelavam tanta coisa,
faziam tamanha mistura de RuUssia, sO sublime ohosdénda [...]
(ANDRADE, 1993 p. 36).

Aqui fica evidente o uda oralidade, ja que € uma linguagem utilizada no
quotidiano em que ndo se exige a observancia datajramatica, de modo que haja mais
fluidez na comunicacdo como nas expressfes “fiedvedoado”, “s6 horrenda”, ou até
mesmo 0 uso da giria “dum turumbamigcota”.

“A navalha apressou o passo outra vez” (ANDRADBE319.36), a imagem
da navalha se torna essencial, podendo compam@a-{ad@rio personagem, sendo esta um
instrumento de corte preciso ou uma arma com ade um Unico gume, assim era o 35.

No entanto, 35 se arruma com “[...] a roupa pretdusto, um né errado na

gravata verde com listrinhas brancas [...] o velagravata, o amarelo dos sapatos, bandeira
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brasileira, tempos de grupo escolar [...]” ( ANDRBRDL993, p.36). Nesse trecho, nota-se a
presenca das cores da bandeira brasileira, preseateoupa, representando a énfase que a
personagem da para exaltar seu patriotismo. Alémadador fornecer pistas sobre seu fervor
excessivo, o discurso indireto livre, marca a détdo narrador face a personagem, chegando
a ser irénico. Assim, ele recorda a escola, em ¢sntdo distantes de sua realidade atual de
trabalhador. Apesar dos vinte anos, ele pratica ethov ensinamento idedlogico do
nacionalismo: canta, alegremente, trechos do hiaconal. Sua imagem né&o revela a
ambiguidade do que |he vai por dentro, parecendoeste 0 interesse da narrativa
heterodiegética, no que diz respeito a questdo uthetsvidade, jA que aqui o fato é
apresentado levando em conta as impressdoes dodoarsmbre os sentimentos da
personagem. Nota-se claramente a posicdo sensimeloeional do narrador ao relatar os
acontecimentos. O fato ndo é narrado de modo fimepessoal, ao contrario, sdo ressaltados
os efeitos psicolégicos que o acontecimento dederaa personagem.

As tensbes entre pensamento e acdo, imagem e @aciaci tornam-se o0
dilema que move o enredo, a complicacdo do contsfa iniciada. No proprio corpo da
personagem surge 0 nd narrativo: a mente o levaauar o espaco de celebracdo povoado
pelas fantasias de luta, mas os pés o conduzesspago do trabalho. O espaco também ja
esta delimitado, a Estacéo da Luz na cidade dé’8élm. Concretiza-se, assim, seu dilema,
pés e mente divididos “[...] mas parou de sopetée erientou assustado. O caminho nao era
aquele, aquele era o caminho do trabalho.” (ANDRADIO3 p. 36).

Pedo da cidade, 35 carrega as malas para as kevasgdantes que chegam a
Estacdo da Luz, ele gosta de seu corpo, gostagimlibho que imita gald de cinema. O
narrador heterodiegético sabe que 35 é 35, um mjmeresfacelamento da subjetividade das
proprias relacdes capitalistas, talvez por issapsexime dele, buscando o instante em que a
personagem 35 se torne sujeito da sua historiaxiapando-se do processo de buscar o que
deseja. Para isso, 0 narrador que pontua as cemagepes “desaparece”, a perspectiva
narrativa torna-se ao ponto de vista da personaganiocalizacéo interna, que no caso, se
interioriza, torna-se cada vez mais constantemassitempo cronoldgico vai tornando-se
simultaneo com o tempo interior da personagem.

Importa flagar o 35, até esse dia dia aprisionalo fvabalho, na plataforma
da Estacao da Luz, acompanhando-o em seus pasaasdaele, sempre movido pelo desejo
que ndo encontra lugar de realizacdo. Na Estacdmzdugar para onde seus pés o levam
pela for¢ca do habito, o desejo colide com a hurpdbaja que em seu pensamento reconhece

a raiva que ele tem na tentativa de celebrar queadifestada também por sua prépria
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linguagem: [...] chegou |4, gesticulou o bom - féistivo, mas ndo gostou, porque 0s outros
riram dele [...] (ANDRADE, 1993, p. 36)

Partindo em busca de seus iguais que, entretantdesencontram (fato
frustante para quem desejava comemorar), o 35,stec& da Luz, comprou um jornal e
pensou em tomar um café, mas todos os estabeldosnestavam fechados, assim ele “[...]
achou preferivel economizar dinheiro por enquaptogue ninguém nao sabia 0 que estava
pra suceder [...]” (ANDRADE, 1993 p. 36). Nesseli@ pode-se notar a preocupacao que 35
tem quanto a ficar sem dinheiro, revelando mais usmque a mecanizacdo é tamanha,
mesmo quando o individuo esta fora do meio do linabale continua consumindo ou
pensando no trabalho.

Ha uma aproximacdo e/ou adesdo do narrador a p@esonpor meio do

discurso indireto livre:

[...] se esperavam “grandes motins” em Paris, dea raiva tal no 35.
E ele ficou todo fremente, quase sem respirar,j@ede “motins”
(devia ser turumbamba) na sua desmesurada forca, fédh, as fucas
de algum... policia? Policia. Pelo menos os safddsespolicias [...] (
ANDRADE, 1933, p.37).

Ao atravessar a Estacdo da Luz, 35 procura um baoso jardins do
Anhangabau, achou e se sentou no fundo do jardide ¢én passavam “algumas negras
disponiveis”, ele se preocupa e se compara aEmsbre o jornal e comeca a ler as noticias,
0 sol queimava e nao havia banco na sombra, quefaitpra ndo construiu para evitar o
namoro escondido. Por ter muitos guardas no I8&alsente-se vigiado. Ao longo da leitura
do conto, percebe-se que a personagem caminhgopasaos lados, no espaco delimitado da
narrativa, mostrando sua inquietacao na tentdevachar algo” pela a cidade.

No jornal estava a noticia que em Sao Paulo aipghimibira comicios e
passeatas, embora se falasse vagamente em motasieleno Largo da Sé. Com isso, 35 se
enfurece ja que a policia permite uma grande reumiéletaria no patio interno do Palécio
das industrias, ou seja, 35 fica se questionandoigald € um lugar fechado e o porqué dele
ser vigiado na praca publica, e fica confuso quantoou néo para essa reunido “[...] ndo
vou! Nao sou besta! Quer dizer: vou sim! Desaf¢rof’ (ANDRADE, 1993 p. 37). Nesse
momento, 0s pensamentos de 35 correm, ele imagit@agio das industrias pegando fogo e
na Igreja de S&o Bento, assim cria-se um movimeartgporal de analepse € remetido aos
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seus tempo de infancia “[...] o 35 chegara até imgira comunhdo em menino [...]"”
(ANDRADE, 1993 p.38), 0 que deixa a duvida neledecar fogo ou nao.

A onisciéncia do narrador ndo € neutra, ja queadghande”, junta narrador e
0 35 na percepcdo comum da importancia da datagreantbabstrato desejo de “celebracéao”
do 35 nao seja compartilhado pelo narrador hetégetico, ja que este ndo integra o universo
da narrativa nem é o personagem da historia. laogeguir, emerge no pensamento de 35,
com a consequente eliminacdo da distancia entmadwar e matéria narrada, ou seja, a
colocacao temporal da narragcao torna-se simultéin@ajo reflexdes em que muitas vezes 0s
enunciados s&o incoerentes, concretizando o sigetebiracdo” da personagem com as

fantasias de festa e de luta que séo dele:

[...] regava todo por “dentro” dum espirito generate sacrificio.
Estava outra vez enormemente piedoso, morreriaindorr
morrer...Teve uma nitida, envergonhada sensacépeda. Morrer
assim téo lindo, tdo moc¢o. A moca do apartamenjo ANDRADE,
1993, p. 38).

Também nado escapa para o narrador heterodiegéticonsciéncia dubia do
35, ja que, para muitos de seus companheiros blallig a data primeiro de maio é apenas
um “feriado” e o 35 sabe que este é um dia parkebcacdo”. Este signo preenche sua
fantasia, com os conteudos contraditérios da festda luta (turumbamba). Mas nesse
Primeiro de Maio, historicamente marcado pela sg@&e, ndo h4 semelhanca simples entre
“lutar e celebrar”. O 35 quer seus iguais, ele née é operario, caminha para busca-los, e
eles ndo estdo a mostra. Seu movimento € similatoaoarrador, que busca alguém com
guem identificar-se. Mas o narrador sabe, e 0 3&ns@vé pela liguagem do jornal, que é de
fato um dia de luta.

Assim, ele segue para o Palacio das Industriasaatoa A cada instante, a cada
passo, o 35 refletia ficando desconfiado pelo fi#otoda sua comemoracédo, e assim ele
terminava de se convencer que o feriado ndo paskauaa grande ilusdo, a tenséo interna

chega ao apice: foi o despertar da consciéncia:

Acabava por completo a angustia. Nao pensava, aréd@msnais nada.
Uma vagueza, cruciante, nem bem sentida, nem bendayi
inexisténcia fraudulenta, cinica, enquanto que imgiro de maio
passava [...] (ANDRADE, 1993, p. 41).
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No final do dia, 35 passa a entender sua proptizagio, sentindo-se
humilhado e isolado de seus iguais, atravessanitade em siléncio. O siléncio nas fabricas,
nos bares, nos cafés, representa uma diminuicautntm capitalista e o reflexo desiludido da
personagem, seu ritmo de fervor também vai secsiledo.

No ultimo percurso, o 35 retorna a Estacdo, sendapaz de comunicar sua
experiéncia. O narrador heterodiegético contin@arainhar junto a ele, observa-o de fora
mas também se identifica com ele. 35 sente fonaglqere vigor e prazer no seu ato de
desalienar-se, unindo pés e mente ao caminharsparadominio”. A ordem é restabelicida
na acao interna da personagem, esta que néo \akaréa mesma.

Na Estacdo da Luz, espaco do trabalho, se efetma@dpossivel comunhdo e
talvez ai se possa continuar a caminhada em dir@cdealizacdo do seu desejo. O conto
insinua essa possivel leitura, ja que termina coinslo novas identificacbes, quando 35
aproxima-se da personagem secundaria, o carredadaimero 22, servindo este como uma
das ligacOes para o alcance final do conto, asSithe8propde “rachar” o trabalho mas néao a
“férias”. Embora um seja jovem e outro velho, emabam tenha obtido experiéncia em suas
andancas pela cidade e outro tenha ficado preldadgyma, o 35 quer solidarizar-se com 22,

mesmo que este veja a principio como seu rival:

[...] 0 22 olhou para ele, feroz, imaginando queB%punha rachar o
galho. Mas o 35 deu um soco sO de pandega no eellpte
estremeceu socado e cambaleou trés passos. Cainasadea os dois.
Foram andando [...] (ANDRADE, 1993, p. 42).

Nomeado como numero, o0 35 é desumanizado, € aper@agngrenagem, um
namero que, na matematica, € um numero defectivee@, € um numero “deficiente” ja que
a soma dos seus divisores proprios € menor dospgergimero, assim essa definicdo se casa
com o sentido do texto.

A leitura que o conto permite pressupor que a ca{élm, nesse contexto
opressivo, s6 € possivel na experiéncia e na selittale de classe, e seu lugar é o espaco do
trabalho, sendo finalmente aceito pelo 35. O desfedo conto aponta para um possivel
retorno a alegria, com dois sujeitos que, comonéma do texto, caminham, s6 que agora o
35 e 0 22 caminham juntos no espaco do traballuzierial.

O narrador, que caminhara com 35, fica parado, @imemto que é das
personagens, sugerindo a possibilidade de quea hestira do mundo empreendida na
narrativa, eles é que construirdo a histoéria, red@odo a repressao com a solidariedade entre
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0s iguais. Para isso, parece que o narrador apooxg® do 35 e deu “voz” a consciéncia do
carregador de malas, afinal, sua voz distanciadan para dizer que mais nao pode contar.
Contou ndo apenas os conflitantes desejos de mesonmou também sua transformacéo e a
solidariedade prazerosa entre 22 e 35, no socaléspandega” que traz o toque entre os
corpos. Mostra que o solitario 35 se tornou owtotidario.

O modo de narrar obriga o leitor a acompanhar ¢toteem atencdo, em
Primeiro de Maio, h4 momentos, euforicos e vazmsnos e impotentes, solitarios e
solidarios, sdo simultaneas a alegria e a angdstid5. Vale ressaltar ainda que a narrativa
deste conto foi redigida nos moldes da escrita madd’revalece o suspense emocional ou
intelectual, chegando ao climax, a partir dos etgaseinteriores da personagem, por meio do
discurso indireto livre realizado pelo narradorehediegético.

Assim, o procedimento do narrador aponta para a@ge se releva as
personagens e isso as transforma. O processo ogredal 6tica das proprias personagens faz
pressupor um narrador que ndo quer narrar de &r@assa’ a voz ao pensamento da

personagem.

4.3 “O poco”

4.3.1 O enredo, em sintese

“O Poco” conta a histéria de Joaquim Prestes, wandeiro que ja nascera
rico, e seus operarios. A histéria gira em tornacalastrucdo de um poco, pois Joaquim nao
queria mais tomar 4gua da geladeira, entao resaiwestruir um poco para ter agua fresca.
Dentre os funcionarios que trabalham na construggiarmaos José e Albino sdo o foco do
conto, ja que toda a “acao” esta centrada neles.

A complicagdo do conto se inicia quando o fazeodeegixa uma caneta-
tinteiro cair dentro do poco e, desesperado porlelaquim pede que os operarios a tirem de
la a qualquer custo. Nesse dia, contudo, estavsequee impossivel trabalhar no poco, pois o
tempo estava muito frio e umido, o que podia caasgueda do rebordo, soterrando quem
estivesse la em baixo. Mas Joaquim pouco se imgrie queria mesmo era reaver sua
caneta.

Albino, irmé&o mais novo de José, era 0 Unico quexideno poco, por ser o
“mais leviano” dos empregados que trabalhavam dé&m, o menino nao tinha uma saude

muito boa e, naquele frio de julho, obriga-lo acéesum poco com o perigo de ser soterrado
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ndo soava uma boa ideia para José. Depois de témiasivas de “resgatar” a caneta do poco,
José nota que seu irmao nao aguenta mais tralglltam peso na consciéncia, diz para o
patrdo que seu irmao nao desceria mais. Joaquarulevsusto com a ousadia do empregado,
mas percebe que estd mesmo dificil trabalhar no, potéo libera o pessoal e diz para José
nao trata-lo mais daquela maneira, ja que ele (wacepra o patrao.

Alguns dias depois, 0s operarios encontram a canetdregam-na limpa, num
embrulho, para Joaquim. O fazendeiro abre o embreltesta a caneta, mas ela ndo estava
funcionando, Joaquim fica bravo, joga a canetaxaod abre uma caixinha que tira da gaveta,
la h& diversos lapis e trés canetas iguais a gupegliu para os funcionarios “resgatarem” do
poco, sendo uma delas de ouro.

4.3.2 Lendo o conto

O conto se inicia com uma espécie de apresentasdmatjuim Prestes: um
homem mal-humorado, “[...] fazendeiro de pouco fis$, endurecido por setenta e cinco
anos que o mumificavam naquele esqueleto agudoitarte” (ANDRADE, 1993, p. 61),
também nos conta que Joaquim € rico e que essezaquao fora construida por ele, o
fazendeiro j& nascera nessa condi¢cdo. “Bem ricadd, meio sem quefazer desbravava
outros matos” (ANDRADE, 1993, p. 61).

Podemos notar, a partir dos trechos anteriores,oqgento € narrado em
terceira pessoa, ou seja, 0 narrador ndo faz gartéegese como protagonista. Ele inicia o
enredo descrevendo a personagem de Joaquim Passtes)do entrever que o fazendeiro é
uma das figuras centrais do conto e que essastarsticas serdo importantes para o
desenvolvimento da acdo no decorrer da historiaséguida, ele faz um breve resumo sobre
a vida passada do fazendeiro, contando apenasrégosintes de sua vida: tinha orgulho de
ser o0 primeiro a introduzir o automdével naquelasage assim como seu pai fora o primeiro a
criar abelhas ali, tornando-se, posteriormenteamnprodutor de mel.

ApoOs elencar algumas caracteristicas do fazendpwdemos dizer que o
narrador é heterodiegético, visto que ele mostrda@cer bem o fazendeiro a ponto de, com
poucas palavras, resumir o carater desse homerpritBasissimo, mais cioso de mando que
de justica, tinha a idolatria da autoridade” (ANDB& 1993, p. 61). Como foi dito, Joaquim
Prestes era muito caprichoso e resolvera consimar casa de tijolo e telha no seu pesqueiro,
que resolvera fazer, pois, nesse tempo, era modzesgueiros de estimacdo nas terras de

Mogi, para o caso de querer descansar ali duradi o
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[...] era quase uma casa-grande se erguendopgi@patrdo, quarto
pra algum convidado, a sala vasta, o terraco teldi® por toda a
parte pra evitar pernilongos. S6 desistiu da agwareada porque
ficava um dinheirdo (ANDRADE, 1993, p. 62).

Sabemos, entédo, que a riqueza de Joaquim é umaheata seu pai, fato que é
importante para o desenvolvimento da historia,ué g fazendeiro nunca precisou trabalhar
duro para conseguir o que tem. Apenas soube adraimgsfortuna e a fazenda deixadas pelo
pai. Por isso, o narrador inicia a histéria fazenmoa sintese do passado e presente de
Joaquim, que, como dissemos anteriormente, nesse \a ter um significado relevante no
contexto da narrativa.

Conforme foi mencionado anteriormente, o narrader ‘© poco” é
heterodiegético, pois ele ndo participa da dieg@égenas observa, podendo, algumas vezes,
mostrar sua opinido perante os fatos ou acfes afasnagens, como no trecho em que diz
que Joaquim € “[...] mais cioso de mando que diecas$...]” (ANDRADE, 1993, p. 61).
Também notamos que a narragdo é ulterior, ou Ggj@atos narrados ja aconteceram, como o
tempo verbal mostra: “Ali pelas onze horas da mamh&lho Joaquim Prestefiegouno
pesqueiro” (ANDRADE, 1993, p. 61, grifo nosso).

N&o satisfeito com suas aquisicbes, o fazendeircassa de tomar agua da
geladeira e decide abrir um poco. Quem iria travafio poco era gente da fazenda mesmo,
quatro dos seis operarios que mantinha homensadpigns de tudo um pouco. “E todos muito
descontentes, rapazes de zona rica e bem servitagtesso, jogados ali na ceva da maleita.
Obedeceram, mandados, mas corroidos de irritagdDRADE, 1993, p. 62). A construcao
do poco acontece no més de julho, que € um mésl@mibem secos e claros, mas esse julho
fora diferente dos outros, pois esta um tempoefitbuvoso.

O espaco ja estd delimitado, tudo acontece na dazele Joaquim, mais
precisamente no pesqueiro e no poco que estava sendtruido. O narrador apresenta os
operarios da fazenda como homens tristes, “jogaids naquela fazenda, a qual ele
considera um atraso de vida, pois 0 progresso &maes@ na regido de onde vieram,
provavelmente a cidade.

No pesqueiro, o frio era feroz, tanto que nao haao o0s operarios
continuarem a perfuracédo do poco, entédo eles mswivnao trabalhar nele por esse dia. Fato
gue deixou Joaquim pouco satisfeito, ndo aceitani@omodo algum, a “desculpa” da
impossibilidade de trabalhar na perfuragdo comaoodue fazia. Um operéario que era “[...] 0
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mais calmo, mulato desempenado, fortissimo, bemr@swa cor. Ainda nem falara. Mas foi

esse que acabou inventando um jeito humilhantesfigrchr a culpa inexistente, botando um
pouco de felicidade no dono” (ANDRADE, 1993, p..68)desculpa foi que o trabalho estava
mais penoso porque ja estava minando agua, o gueud@&oaquim satisfeito e fez todos

suspirarem de alivio.

Nesse momento, pode-se notar aquilo que fora dgo ho inicio: Joaquim é
um homem “mais cioso de mando do que de justica’.s€a, para ele, pouco importa o
tempo ou as condicbes de trabalho, ele s6 precisaogpoco fique pronto o mais rapido
possivel, para seu deleite pessoal. Até o momardstrutura do conto é a mesma dos contos
tradicionais: a acdo estd focada em um aconteaimbétum recorte preciso no tempo e no
espaco, nas personagens, usando o passado aperma$[.cd preparativo daquele instante
[...]” (MOISES, 2003, p. 42).

José é o0 nome do mulato que inventou a desculpajndla um irmao que
também trabalhava na perfuracdo, o Albino. Apdsesculpa, o narrador faz uma breve
sintese da vida dos irmaos, e conta que um era fith uma “[...] preta do litoral [...]”
(ANDRADE, 1993, p. 64) e outro de uma branca queawveo na zona Paulista. Ambas
morreram e o pai, por fim, rendera-se a cachaéaga desapareceu um dia, deixando os
meninos 6rfaos. José, o mais velho e forte, cuidava muito carinho do irméo, que era
fragil e vivia doente.

Mais uma vez o narrador apresenta o passado dasnpgens a fim de
esclarecer por que dois, dos seis operarios, estgegados ali’, eles ndo tinham para onde
ir e, provavelmente, precisavam muito desse empoagm o proprio sustento. Ndo s6 Albino
e José precisavam do emprego para o sustentofahasz, todos os outros funcionarios que
suportavam o mando de Joaquim naquela fazenda.

Logo apds, o narrador volta ao caso do poco e mpddrio e umido, que

impossibilitava o trabalho:

O frio estava por demais. O café queimando, sempala mulher do
vigia, ndo reconfortava nada, a umidade corroiaossos. O ar
sombrio fechava os cora¢des. Nenhum passarinhoayagyvando
muito algum pio magoado vinha botar mais tristeaada. Mal se
enxergava o aclive da barranca, o rio ndo se eaxard=ra aquele
arminho sujo da névoa, que assim de longe paratiansponivel.
(ANDRADE, 1993, p. 65).
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No trecho anterior, podemos notar que o narradaripua a histéria de tal
forma que, ao caracterizar o espago/ambiente,a@leriando a atmosfera opressiva do conto,
como se 0 ambiente fosse um reflexo da situacaguenos personagens se encontram.

O patrao, por fim, concordara que estava difieibathar no poco nesse dia,
mas gostaria de ir vé-lo e, como era o Albino gquieacia para perfurar, chamou-o para
mostrar como andava a obra no poc¢o. Ao chegarrf@rm de José tira as tabuas que cobriam
a abertura do poco, as quais foram postas a pddidoaquim Prestes, pois “[...] nem mesmo
durante a construcdo, queria que caissem “coisasagua futura que ele iria beber”
(ANDRADE, 1993, p. 65).

O fazendeiro se aproxima demais do poc¢o e Albifta,gassustado, para que
ele ndo chegue muito perto pois a borda poderiarcethas, mesmo assim, Joaquim avancou
0 corpo para espiar. “As tabuas abaularam. SO viemar o movimento angustiado [...]"
(ANDRADE, 1993, p. 66) e, nesse momento, a caneteito de Joaquim cai no poco. O
dono, indignado com a perda da caneta, pede pamoAthamar os outros e descer no pogo
para pega-la antes que ela afundasse no barrovidvoE nesse instante que se inicia a
complicacéo do conto, que ira resultar no conititerno de José mais adiante.

Como foi dito anteriormente, o préprio tempo (amte¢ é crucial para os
acontecimentos: devido ao tempo chuvoso, as baw@®co estdo instaveis e podem ceder,
caso alguma coisa as pressione. Além do frio qzia,fas operarios corriam o risco de serem
enterrados vivos dentro do po¢o, mesmo vendo g@erie seus operarios podiam correr, ao
ver sua caneta-tinteiro cair, Joaquim Prestes peeeos funcionarios venham depressa e

procurem sua caneta dentro do pogo:

- Essa é boal... Eu é que nao posso ficar sem laancgneta-tinteiro!

Agora vocés hao de ter paciéncia, mas ficar senmhantaneta é que
eu nao posso! tém que descer la dentro buscar! €hl@moutros

Albino! e depressa! [...].

Albino foi correndo. Os camaradas vieram imediatamesolicitos,

ninguém sequer lembrava mais de fazer corpo mate meda. Pra
eles era evidente que a caneta-tinteiro do dono podla ficar la

dentro [...] (ANDRADE, 1993, p. 66).

Num instante, os homens ficaram prontos e Albireparado para descer, ja
gue era ele que tinha o corpo mais leve. O irmadodé ficou um bom tempo procurando a

caneta, enquanto Joaquim n&o aguentava mais espFaproximava do buraco, esquecendo
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gue o rebordo podia esbarrondar, 0 mulato entda: gRor favor, nhé Joaquim Prestes, sai
dai, terra t4 solta” (ANDRADE, 1993, p. 67).

Alguns minutos mais e José decidiu que precisagarSe poco para poder
achar a caneta, entdo grita para o irmao subere,esperar a ajuda de outro operario, com
toda a sua forca e amor, puxa o irmao de voltainAlsurge todo cheio de lama e se agita
para se livrar dela, que caia “[...] pesada aoquas no chdo” (ANDRADE, 1993, p. 68).
Resolvidos alguns problemas, os homens voltaramo@ugar a caneta, mas, antes, tentavam

tirar a lama do poco, enquanto

Joaquim Prestes estava arido. Dera nele aquelaadegrimaria,
absoluta de reaver a caneta-tinteiro hoje mesma. éR¥, honra,
dignidade, autoridade néo tinha gradacéo, era @mtasto estava no
custear mulher da gente como em reaver a canetad. [...] Estava
uma colera desesperada. Botando a culpa nos amerdri]
(ANDRADE, 1993, p. 68).

Chegamos a um ponto crucial da narrativa e em uasa cadracteristicas
principais dos contos de Mario: a tensao inteAarlongo da leitura, podemos notar que José
quer defender o irmdo e 0s amigos operarios, paaénmesmo tempo que deseja isso, Nao
pode nem tem vontade de se erguer contra as ggastmandos) do fazendeiro, como no

trecho a seguir:

O mulato sacudiu a cabeca, desesperado, engolindaiva. A
cacamba chegava e todos se atiraram aos preparatvos. O velho
Joaquim Prestes ali, mudo, imovel. Apenas de veru@wmndo aquele
jeito lento de tirar o relégio e consultar a cladd do dia, que era
feito censura tiranica, pondo vergonha, quase rmsmaraqueles
homens (ANDRADE, 1993, p. 69).

A tensdo aqui se torna tao forte que cria uma é¢apea no leitor em relagcéo
ao desfecho tragico possivel: a morte do(s) tralblalifes) e/ou a explosdo de Joaquim
Prestes. Mas ndo ha acdo externa, o que explickeranda desse€ontos novosom 0s
contos tradicionais, a acao € interiorizada, oltorgrincipal se passa na tensao interna entre
o(s) operario(s) e o fazendeiro.

José ndo queria que o irméo descesse mais, pot@imoAhsistia em ir. Vendo
a angustia do mulato, outro operario, um magrugsnlveu revezar com Albino, mas, depois
da primeira descida, se tomou de tanto medo quieswrava de proposito e ainda fazia

exigéncias: “Ja por duas vezes falara em cacha@BIDRADE, 1993, p. 70). Nesse
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momento, Joaquim interpreta como “ma vontade” dalsathadores, principalmente quando
Albino sobe irritado por encontrar o po¢o do megeito que deixara antes do magruco
descer. Para evitar brigas, o vigia lembrou quepmrnés da outra margem sempre tinha
cachaca para vender. Mas a reacao do fazendeirtondem um pouco otimista: “Joaquim
Prestes berrava, fulo de raiva. O vigia que fosgartdas vacas, deixasse de inconvecionice!
N&ao pagava cachaca pra ninguém néo, seus empisSté&BDRADE, 1993, p. 70).

Os funcionarios se concentraram de tal forma erarazltaneta do patrédo que
nem lembravam mais do frio que fazia. Contudo, agdsum pedaco de terra se desprender
do rebordo, o0 magrugo ndo queria descer mais egmnegediscutir com o fazendeiro, de tal
modo que, num ato de desespero, 0 operario seadantgs que Joaquim o demitisse. O fato
tomou o fazendeiro de raiva. “Nunca imaginara quenrcaso qualquer o adversario se
arrogasse a iniciativa de decidir por si. Ficaraoasbrado. [...] A sensacdo do insulto
estourara nele feito uma bofetada” (ANDRADE, 199371).

Depois da demissao do magrugo, sobra para Albisoedesozinho, de novo.
Mas, dessa vez, ele chega a superficie trementindae ndo consegue falar. O mano, entéo,
lhe d& um pouco de cachaca, segurando a cabegm@io com cuidado e carinho. E agora
gue o irmao toma uma atitude drastica e decideogidbino ndo descera mais, deixando
Joaquim irritado, contudo, o mulato insistiu com ‘Im] esforgo moral [...] excessivo. Que o
irm&o ndo descia estava decidido, mas tudo maigisteza em José, uma desolacdo vazia,
uma semiconsciéncia de culpa lavrada pelos séc(Ad$DRADE, 1993, p. 73). Finalmente,
Joaguim assume uma vibracdo humana e resolvegpracura pela caneta, dizendo que néao
valia a pena.

A tensdo do conto culmina, nesse instante, no re@freento de José com o
fazendeiro e, de certo, no enfrentamento consiggnmga que a acdo em si é quase banal no
conto, o que de fato é crucial na histéria € ademsterna que José e Joaquim Prestes vivem,

principalmente nesse ponto.

Joaquim Prestes, o mal pavoroso que tera vividelagostante... A
expressdo do rosto dele se mudara de repente,radmlera mais,
boca escancarada, olhos brancos, metalicos, sustiend olhar puro,
tdo calmo, do mulato. Ficaram assim. Batia agora ymmeira
escureza do entardecer. José, o corpo dele osgilbmetros, o
esforco moral foi excessivo (ANDRADE, 1993, p. 72-7

Por meio desse excerto podemos notar que tanto glem&o Joaquim se

surpreenderam com 0s acontecimentos, 0 mulatogp@ubmisso ao fazendeiro sente culpa
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por defender e, até mesmo, ajudar o irmdo. Seucesfooral € tamanho que ele, José tem
que se esforcar moralmente para dizer que o irrdéovai mais descer ao fundo do poco e,
depois, ainda se sente culpado por desobedeceuidnaarece que o narrador esta
reafirmando a ideia de que os operarios ndo corsegucontra o fazendeiro, mesmo que
estejam certos, ainda assim obedecem ao fazendeimm se néo fossem capazes de pensar
por si proprios.

E Joaquim, por outro lado, ndo esperava que sergarigs 0 enfrentassem um
dia, ficara indignado com os acontecimentos. Assiimo o subito pedido de demisséo do
magruco |he dera uma bofetada, o enfrentamentmsi® deixara o fazendeiro “[...] ferido
desse jeito, ficou que era a imagem descompostardd (ANDRADE, 1993, p. 72). Dessa
forma, podemos notar que a escolha de um narraderdaiegético € decisiva, pois, devido a
sua onisciéncia, ele pode nos mostrar as duassfqugase “enfrentam” no conto: de um lado
o oprimido que sente culpa por ir contra seu pagsade outro, 0 Opressor gue ja nascera
acostumado a mandar, “[...] dono de fazenda destescer, reconhecido como chefe, novo
ainda” (ANDRADE, 1993, p. 61).

No fim desse trecho, o narrador diz que Joaquinouch ter uma vibracéo
humana, o que conduz o leitor a pensar que, anteride, o fazendeiro que estava mandando
nos operarios ndo era humano. Porém, o fato dadwarusar “vibragdo humana” e néo
“voltou a ser humano”, ou algo parecido, nos famspe que Joaquim é incapaz de ser
totalmente humanizado, que mesmo tendo cedidoetidgs dos operarios, ainda assim nao
era totalmente humano.

Mas, como ainda havia uns restos de superiorideatghmeada em Joaquim
Prestes, ele diz que amanh@, fazendo frio ou néostiriam trabalhar no poco. E, virando-se
para Jose, diz: “—... doutra vez veja como fala sempatrdao” (ANDRADE, 1993, p. 73). E,
ainda pensou que nao era nenhum desalmado, apesamtthuar agitado com o acontecido.

Podemos notar que, nesse trecho, a vibracdo huwhandoaquim vai se
deixando tomar por aquele fazendeiro desumano rem@mSurge o porqué de Joaquim
Prestes nao ser totalmente humano, como sugergdraahos anteriores, quando ele deixa os
trabalhadores descansarem. A condicdo em que aasreeu lugar de patrdo (opressor)
desde o nascimento, desumanizam Joaquim.

Nesse conto podemos dizer que o foco gira em tdonopressor (a figura do
fazendeiro) e do oprimido (os funcionarios). Porénttama € tracada de tal forma que os
funcionarios, apesar de serem tristes e oprimiddbgz por necessidade, permanecem como

funcionarios de um fazendeiro que ndo tem nocdostga, apenas de mando, posto que o
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conceito de justica, para o fazendeiro, era fageil@que ele mandava, ao ponto de obrigar
seus funcionarios a descerem num poco, correnderigopde serem soterrados devido a
umidade da terra, para pegaram a caneta que atpyidg deixou cair.

Alguns dias depois, os camaradas acharam a camiefiaet e devolveram-na
ao patréo, toda limpa, num embrulho. “Se via qud@sens tinham tratado com carinho
aquele objeto [...]" (ANDRADE, 1993, p. 73-74). Masaneta nao escrevia. Joaquim abriu
para ver se descobria o porqué e notou uma rachaficou bravo com os operarios por
terem pisado na caneta dele e, depois, jogou-&x@moHm seguida, abriu uma gaveta e tirou
uma caixinha de 14, na qual havia lapiseiras ectnéstas-tinteiro, sendo uma de ouro.

O conto termina aqui, mostrando o materialismoa#gdim que, apesar de ter
mais canetas, nada falara aos operarios que araragu com tanto furor e carinho. O
fazendeiro agia como se aquela caneta que caiwg¢w fpsse Unica, insubstituivel. A busca
pela caneta € pretexto para criar a tensdo entessyy e oprimido, representando uma
discusséo em torno da autoridade e do autoritariepameiro que ja nascera com Joaquim e
acabara se transformando em despotismo, ao ponfazdadeiro “confundir” justica com
mandar.

Nesse conto se desenvolve, talvez, uma das piones$ de opressdo: aquela
em que o individuo ndo tem nocdo do que esta slifré@omo no caso de José, que se sentiu
mal ao defender a vida do proprio irmao, porqueigra os mandos do patrdo. Isso acontece
de tal forma que o momento de tensédo, no contda spiando José resolve enfrentar o patréo
e a si mesmo, numa luta interna, achando que eadoeir contra Joaquim, mas, caso nao
fosse, o irmé&o correria risco de vida. Dessa foapasar da atmosfera de expectativa criada
pelo narrador, o qual se encontra distanciado dtss,fé quebrada quando ndo acontece
nenhuma acao e, é aqui que se mostra um dos aspestus em seuSontos novo$l947): o
climax esta em n&o acontecer nada, como foi diteriarmente, na luta interna do
protagonista. Assim, o grande acontecimento é cemtd@mento que os dois empregados
realizam, embora marcado, no caso de José, pgla. cul

A frase “mais cioso de mando do que de justica’egarecoar nos
acontecimentos do conto. Notamos que Joaquim peacinportava com o que poderia
acontecer com seus operarios, 0s quais vieramtesligara pegar sua caneta que caira no
fundo no do poco. Para o fazendeiro, s6 importagaer a caneta. E, ainda, Joaquim jamais
poderia pensar que o fato da caneta ter caido oo @@ culpa dele, pois foi ele quem se
aproximou demais da borda, mesmo depois do Allddo advertido. Um homem como ele,

fazendeiro “caprichosissimo”, nunca poderia sepad de algo, mas os funcionarios sim,
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eles eram preguicosos e nao faziam o servico alingdr mais esforcados que fossem, eles
ndo teriam o crédito que mereciam. E o0 eco do homieso de mando continua, até o ponto
de subjugar ao maximo aqueles que sao incapazesaidar-se contra ele.

Em varios trechos do conto, o narrador deixa clgue Joaquim n&o via
possibilidade nenhuma de seus operarios seremeaspgazpensar por si mesmos, para ele 0s
funcionarios eram quase irracionais, serviam appaes serem mandados e obedecerem. O
espanto do fazendeiro foi tdo grande quando unhdogens pede demisséo, que o narrador o
compara com uma bofetada, tamanha a indignacawaeqae Joaquim sente, e esta reacao €
ainda reforgada pela atitude de José.

E, por fim, podemos associar a imagem do nome doct® poco”, com a
repressao que os operarios sofrem nessa histaremdQ pensamos em um po¢o, na maioria
das vezes, temos a sensacédo se um lugar fechaflmdw, no qual, se cairmos, dificilmente
poderemos escapar. Se pensarmos que 0 poc¢o desseaicmla estava em construgao, ainda
temos a imagem da lama, a qual nos deixaria pesagease que incapacitados de sair.

Consideracoes finais

Os contos “Primeiro de Maio” e “O po¢o” que compdambraContos Novos
(1947) de Mario de Andrade s&o narrativas que desnor situacdes relacionadas ao mundo
do trabalho, a vida do homem simples e do prokdariem contraponto a opresséao,
representadas pelo governo (no caso de “Primeinmale”) ou pelo patrdo (no caso de “O
poco”).

Os contos retratam a alienacdo e submisséo ddhaaloa brasileiro e o modo
como ele é oprimido e manipulado, refletem aindeas de como a politica influiu na vida do
proletariado e, consequentemente, no modo comua&egtuais criticavam esse sistema.

Dessa forma, encontramos em “Primeiro de maio’sauiso indireto livre, o
qual deixa transparecer a visdo de 35 sobre agieeldo trabalhador, contando a historia a
partir de seu ponto de vista, 0 que é possivetdexionisciéncia do narrador heterodiegético.
Podemos dizer que a tensdo do conto esta em masbressao “calada” do governo para
com a classe trabalhadora, usando a imagem dasamlpara representarem a situagéao de
opressao, o que notamos através do medo e raivabgsente ao ver tantos policiais nas ruas,
preparados para qualquer motim dos proletariados.

Ja em “O poc¢o”, temos uma narrativa que tenta sexapar da objetividade,

por meio de um narrador heterodiegético oniscientistanciado no tempo. Assim, ele, o
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narrador, pode mostrar as duas polaridades querdeoctam nesse conto: o0 opressor (0
fazendeiro) e o oprimido (os funcionéarios da faz@nttaduzindo o conflito interno vivido
pelas personagens de Joaquim Prestes e José,ocuamctlima de expectativa e tensdo
existentes no conto, como na parte em que o fuagmresolve enfrentar o patréo e depois se
sente culpado por ter feito isso, ou quando o f@ziem se espanta ao receber o pedido de
demissdo de magruco, como se ele, Joaquim, fogsie®@ que pudesse demitir o funciondrio,
pois a autoridade ali era ele, autoridade a qéatendeiro transforma em autoritarismo. Mas
que, devido a oOtica da narrativa, podemos enteadeorqué de Joaquim se portar dessa
maneira: ele nascera patrdo, ndo sabia sendo mandar

Podemos, assim, amarrar a epigrafe que escolheama®gte trabalho a essas
considerac0es, visto que os contos escolhidosopagousdeste trabalho, assim como a obra
a qual pertencem, trazem tanto caracteristicassnogmo a linguagem coloquial, a acao
interiorizada, 0 “ndo acontecer”, personagens cora consciéncia contraditoria, entre outros
aspectos; como, também, possuem caracteristicagnsoaos contos tradicionais, como a
narrativa curta, poucas personagens, curto pededempo e espaco.

Enfim, ao optar por um narrador distanciado e degiug, toda tenséo interna
transforma-se numa expectativa de acdo que nurmdege. O narrador manipula toda a
narrativa para uma introspeccdo das personageass|gas internas que sdo ao mesmo tempo
coletivas, como se as personagens fossem uma médodd proletariado brasileiro. Os
contos escolhidos pamdrpusdesta pesquisa mostram, por meio de perspectifaermtes, o
cotidiano de uma classe oprimida que, apesar dmedifa de espaco, pois “Primeiro de
Maio” se passa na cidade e “O po¢o” na zona reralps distintos opressores (0 patrédo e o
governo), a opressdo € a mesma e, em ambos og@gnstas, ha uma busca de consciéncia
em relacdo a isso. Apesar de alguns momentos dkeiudo 35, quando, por exemplo, ele
fala dos policiais por todo lado, no fim acaba comiado com sua situacédo de proletariado e
volta ao trabalho. E, embora José enfrente Joagaia “salvar’ o irméo, o narrador deixa
claro que a culpa que o operario sente por ir aantmta ordem do patrdo é tdo grande que ele

se sente triste por ter cometido tal acao.
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