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Resuma Carlos Drummond de Andrade foi um dos maioreggsolrasileiros, e sua primeira
publicacdo, em livro, se da4 em 1930 com a ddguma Poesiague o vincula a primeira
geracao modernista, caracterizada pelo experinntalda forma e pela introducdo de novas
tematicas na poesia. Suas obras, posteriores seegge de “combate”, sdo marcadas, muitas
vezes, pela ironia, humor, prosaismo e também ipar wariedade tematica que o autor, em
1962, define em sudntologia PoéticaDentre esses temas configurados pelo poeta, gacon
se 0 da poesia que fala sobre a prépria poesiaa tesse nomeado como “Poesia
contemplada”, em que se percebe a preocupacdo coeatadiinguagem, que perpassa a obra
de Drummond, refletindo a busca da propria poéticaautor. Contudo, certos poemas
pertencentes @ntologia ndo apresentam, necessariamente, uma Unica tem&sado
possivel perceber varias confluéncias entre elasin® por meio de estudos tedricos sobre a
metalinguagem, abordados, principalmente, nas awaShalhub (2005) e Jakobson (2003),
sobre teoria da poesia, cujos subsidios sao as derdosi (1977), Lefebve (1980) e Paz
(1982), bem como estudos criticos sobre a obra mmdiana feitos por Achcar (2000),
Candido (1995), Chaves (1993), Correia (2002) dapal (2006), temos como objetivo
apresentar uma leitura dos poemas que tematizazeo hoético presentes na oBraologia
Poética (1962) de Drummond, buscando esclarecer e comtiézdu suas confluéncias
tematicas, sua relacdo com a obra em que foranicpdak inicialmente, tendo em vista a
hipotese de que falar da prépria poesia e do gesceevé-la revela a constituicdo da voz
drummondiana em contextos diversos, como manif@stage mais que uma preocupacao,
uma busca da propria identidade do poeta.

Palavras-chave: Carlos Drummond de Andrade; Modernismpoesia; metalinguagem;
Poesia contemplada

Abstract: Carlos Drummond de Andrade was one of the greategilian poetry, and his
first publication, in book, was on 1930 with the thookSome poeticwich link him to the
first modernism generation, wich has the form expentalism and introduction of new
poetic themes. His books, after this “combate” titmeve a lot of irony, humor, prosaism and
also a huge themathic variety that the author, 8621 get together in his bodRoetic
antology. Among these themes named by the poéieye tis one that speaks about the poetic
itself, the one named “Contemplated poetic”, the ave can notice preoccupation with
metalinguistic, wich goes trough Drummond’s booksflecting his own poetic search.
Besides, some poems wich belongs toAmntologydon’'t show, exactly, the same themaic, so
it's possible to notice some confluences among th&nhus, by means of theorical studies
about metalinguistic, especially brought by Chalf2®05) and Jakobson (2003), about poetic
theory, wich we use as base Bosi (1977), Lefeb@8Q)L and Paz (1982), as critic studies
about Drummond’s books done by Achcar (2000), Gimdi995), Chaves (1993), Correia
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(2002) and Villaca (2006), we aim to present a irgadf them poems wich are metalinguistic
in the bookPoetic Antology(1962) of Drummond, trying to show arabntextualize its
thematics confluences, its relationship with thekbthat it was inicially publicated, in view
of the critical one the hipotesys of speaking alibet poetic itself and what it is to write it
reveals a constituation of Drummond’s voice in maagtext, as a manifestation than more a
preoccupation, but a search for the identity ofgbetry.

Keywords: Carlos de Andradeéylodernism;poetic; metalinguistic, “Contemplated poetic”.

Introducgéo

Carlos Drummond de Andrade foi um dos maiores gobtasileiros. Sua
primeira publicacdo, em livro, se d4 em 1930 coobi Alguma Poesiague o vincula a
primeira geragdo modernista, caracterizada pelerarpntalismo da forma e pela introducao
de novas tematicas na poesia. Suas obras, posterorsse tempo de “combate”, séo
marcadas, muitas vezes, pela ironia, humor, prosaéstambém por uma variedade tematica
gue o autor, em 1962, define e nomeia poeticamantsuaAntologia Poética

Dentre esses temas que 0 poeta apresenta, ensentrala poesia que fala
sobre a propria poesia, tema esse nomeado comsidRmmntemplada”, em que se percebe a
preocupacdo com a metalinguagem, que perpassa ael@rummond, refletindo a busca da
propria poética do autor. Contudo, os poemas peteas dAntologia,ndo se limitam a uma
tematica Unica, sendo possivel perceber nelesfauénaia de outros temas.

Assim, por meio de estudos tedricos sobre a mgtaigpem, abordados,
principalmente, a partir das obras de Chalhub §p@0Jakobson (2003), e também sobre
teoria da poesia, cujos subsidios sdo as obraosie(B77), Lefebve (1980) e Paz (1982),
bem como estudos criticos sobre a obra drummondétwes por Achcar (2000), Candido
(1995), Chaves (1993), Correia (2002) e VillacaO@Q o objetivo deste trabalho é
apresentar uma leitura dos poemas “O lutador” eciita da poesia” que tematizam o fazer
poético presentes na obfatologia Poética(1962) de Drummond, buscando esclarecer e
contextualizar suas confluéncias tematicas, sagdelcom a obra em que foram publicadas
inicialmente, tendo em vista que falar da préprigegia e do que é escrevé-la revela a
constituicdo da voz drummondiana em contextos sbogrcomo manifestacdo de mais que
uma preocupacao, uma busca da propria identidageeta.

Desse modo, organizamos este trabalho em capitubdostimeiro, tratamos da
vida de Carlos Drummond de Andrade e do contekgédlio em que se insere; no segundo,

apresentamos um estudo sobre a teoria da poesgdemndo, principalmente, as imagens



gue sdo formadas em poemas; no terceiro, explicamsgnificado da metalinguagem
poética e, na sequéncia, apresentamos uma leitsrgpaemas “O lutador” e “Procura da

poesia’”.

1 Drummond e o modernismo

O Modernismo brasileiro, que se inicia em 1922, carS8emana de Arte
Modernaem S&o Paulo, traz novas ideias estéticas prappstas escritores que, em sintonia
com as vanguardas europeias, buscam originalidadsim, o Modernismo brasileiro
significou, principalmente, a libertacdo dos modeloadémicos até entdo consolidados entre
1890 e 1920. Todavia, seja tomado como nova esté&ic movimento renovador, o
Modernismo, para alguns criticos, revela uma is&ta adesédo aos problemas e a histéria do
Brasil, de tal modo que nenhum outro movimentoetefltamanha fidelidade e, a0 mesmo
tempo, liberdade de criagao.

Apesar de haver uma vinculacdo entre os poetas9@2, onsiderados a
primeira geracdo de modernistas, e os da geracif3fe esta mostra-se nova, delineando-se
depois da Guerra, que é um dos momentos histom@is importantes para os intelectuais
brasileiros. Assim, os temas centrais de suas offias a grosso modo, “[...] a ficcdo
regionalista, o ensaismo social e o aprofundamaatiirica moderna no seu ritmo oscilante
entre o fechamento e abertura do eu a sociedadetieza’ (BOSI, 2006, p. 386). Outros
acontecimentos histéricos que marcam a literatessal tempo sdo o processo sociopolitico
que o pais vive entre 1950 e 1955 (entre a mort@alélio Vargas em 1954 e o quinquénio
de Juscelino Kubitschek), a “Guerra Fria”, e a eg@b da industrializacdo nos anos sessenta,
fatos esses que também influenciaram os escriti@rgeracao de 45.

Segundo Achcar (2000), na geracdo de 30 ocorre genaralizacdo e um
aprofundamento da mistura de estilos, renovacadenitica existencial, elaboracdo de
imagens surpreendentes em associagdes inespegasiakjimento do escritor nas questdes
sociais e reflexdo da poesia sobre a propria pol&sse periodo, Drummond publica seu
primeiro livro, Alguma Poesig1930), que, apesar de ser publicado quando comsggyir a
chamada geracdo de 30, vincula-se a primeira geragddernista (Geracdo de 22)
caracterizada pelo experimentalismo da forma eipetaducao de novas tematicas na poesia.
Antes da publicacdo de sua primeira obra, em 183fgpeta ja havia publicado algumas
poesias em revistas e jornais, 0 que, notadamemt®yém o vincula as caracteristicas da

primeira geracdo modernista brasileira.



Drummond é visto como um poeta de aguda percepgé® & convencgdes e a
realidade, “[...] também negativo na medida em sgieensombra com 0s tons cinzentos da
acidia, do desprezo e do tédio, que tudo resultaisao da existéncia” (BOSI, 2006, p. 441).
DesdeAlguma Poesig1930), o autor manifestou uma tendéncia, segurad 006), pelo
prosaico, pelo irbnico, pelo anti-retérico, cortandnculos com a expresséao transparente dos
afetos, negando-os e colocando em “[...] evidéaaandi¢cdo de absurdo feroz em que mais
uma vez esta submergido o vasto mundo” (BOSI, 2@06445) em que vivemos. Tais
tendéncias vao ao encontro das ja citadas casdttesi de sua geracdo, e podem ser
observadas ndo somente nesse periodo, mas aodangbra desse poeta congenialmente
moderno.

Apos Alguma Poesia(1930), o escritor public8rejo das Almas(1934),
Sentimento do Mund@940),Jos€(1942) eA Rosa do Povaeste ultimo publicado em 1945
€, entre seus livros, 0 mais extenso e mais varRa@ Achcar (2000), a obra de 1945 mescla
verso livre com versos metrificados e regulares) estilo ora grotesco em suas imagens, que
causam certo asco no leitor, ora sublime, que mogopa emocdo. Nessa época, final da
Segunda Guerra Mundial, “[...] o escritor revelavaua perplexidade, deixando, todavia,
transparecer a sua esperanca em dias menos tYGMdAVES, 1993, p. 14) na tentativa de
mudar um pouco do muito que havia de errado. Portasua tematica principal é o
engajamento social que possui um “[...] duplo campsso — com a linguagem poética e com
a participacdo social [...]” (ACHCAR, 2000, p.48plocando diversos problemas para um
escritor moderno como ele. Assim, Drummond fazas@ sua arma social, como no poema
“Procura da poesia”, em que se depreende uma &eflegbre o oficio do escritor, mas
também certa intencdo social ligada a este oficio.

Em 1960, Drummond é convidado pela sua editoranapoo sua antologia
poética, que ele mesmo organiza e divide a pagturd critério tematico, temas esses que 0
autor nomeia poeticamente. As secfes nomeadagesactivos temas escolhidos por ele
sdo: “Um eu todo retorcido (o conflito entre o eo social); Uma provincia, esta (a terra
natal); A familia que me dei (a sua familia); Camta amigos (homenagem aos amigos ou
intelectuais); Na praca de convites (o choque Bpdiemar-amaro (0 conhecimento amoroso);
Poesia contemplada (metalinguagem poética); Umas dugolinhas (exercicios ludicos); e
Tentativa de exploracéo e de intepretacéo do astanundo”.

A Antologia Poéticaé publicada pela primeira vez em 1962, com poesias
“retiradas” de varias obras que séo vistas, pondgaparte da critica, como obras que

apresentam, como mostramos, uma tematica principed, que congregam outras também.
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Em A Rosa do Pov@1945), por exemplo, cujo tema principal € o eagegnto social, vemos
um texto como “Procura da poesia”, que tem comatiem a metalinguagem poética; outro,
como “No pais dos Andrades”, que fala sobre a fapdtc. Portanto, ha uma confluéncia de

temas, que ele préprio, em uma nota na abertusaakntologia reconhece:

Algumas poesias caberiam talvez em outra se¢dodpea escolhida, ou em mais de
uma. A razdo da escolha esta na tbnica de compe®igano engano do autor. De
qualquer modo, € uma arrumacéao, ou pretende seDRIDE, 2008, p. 17).

Desse modo, por meio de estudos tedricos sobrdimget@gem e poesia, bem
como estudos criticos sobre a obra drummondiarsgsonabjetivo, neste trabalho, é apresentar
uma leitura dos poemas “O lutador” e “Procura daspd, integrantes da parte “Poesia
Contemplada” da obrantologia Poética(1962), tendo em vista as suas confluéncias

tematicas.

2 A construcdo da poesia

“Poesia € a descoberta das coisas que eu nunca vi’
(Oswald de Andrade)

A poesia, para Paz (1982), € construida por meimegens. Ainda de acordo
com 0 mesmo, a palavra imagem possui varios siguifis, dentre eles, o que designamos
como toda forma verbal, frases ou conjuntos de$rgsie compdem um poema. Segundo Paz
(1982), essas imagens, que podem ser comparadégsrias, ou ainda, metaforas, tém em
comum “[...] a preservacéo da pluralidade de sicpufos das palavras sem quebrar a unidade
sintatica da frase ou do conjunto de frases” (9),1dpesar de poder haver diferencas que as
separam. Assim, um heréi também pode ser uma imagemo a inteligéncia astuta de
Ulisses que “criou” o cavalo de Troia ajudando @ggs a vencerem a guerra, por exemplo.

A imagem, entdo, transforma a pluralidade que €abem unidade, conforme
Paz (1982), aproximando realidades opostas, diatdas ou indiferentes entre si. Elas
podem, muitas vezes, escandalizar, aproximandasagjge nos parecem impossiveis. Ainda
de acordo com Paz (1982), ao construir uma imagetiga, a linguagem nao funciona como
um utensilio, assim como a concebemos para a coag#it de nossas idéias, pensamentos,
ou qualquer outra coisa. Quando ela é usada pamaanicacdo, as palavras da lingua podem
ser substituidas por outras; nota-se isso claranrando observamos a possibilidade de se
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reformular uma frase, ou um texto de cunho histdoia cientifico, pois podemos escrevé-lo
novamente usando outras palavras, sem prejuizent@s, porque lidam com o sentido
denotativo. Mas, quando se trata da linguagem ¢méela exprime o real que néo
conseguimos explicar, € o reverso da fala, de @damue se torna o siléncio e a nao-
significacdo e, como a imagem reconcilia contrariessa ndao-significacdo torna-se
equivalente a significacdo “[...] tal € o sentidndo da imagem: ela mesma” (PAZ, 2005, p.
49).

Devido a impossibilidade de substituicdo dos vol@bhde uma imagem, pode-se
pensar, entdo, que as palavras constituem a ima§em.sonoridade, seu tamanho, seu
posicionamento, tudo influencia na constru¢cdo dagem, o que faz arduo e minucioso o
trabalho do poeta ao escolher o vocabulo que ilizaut Esse sistema logico € chamado de
principio da contradicdo complementaria que, segungasco Apud PAZ, 1982, p. 122),
trata da impossibilidade de dizer o que é “istoh saber o que é “aquilo” e que “um” existe
em funcdo do “outro”, ou seja, cada contrario oe@ende um do outro e que uma
modificacdo de sentido em um, consequentementeficadi o sentido do outro. Ora, o
poema ndo sO promulga a coexisténcia dos contréoio® identidade final, como também
proclama a reducéo/singularidade e somente a traagéo de cada termo: “[...] negagao e
afirmacgédo, isto e aquilo, pedras e plumas, se dawltaneamente e em funcdo
complementaria de seu oposto” (PAZ, 1982, p. 122-12

A imagem recolhe e exalta todos os valores de waavia, ja que constitui
uma pluralidade de significados e, segundo Paz2(128 imagens construidas pelos poetas
“[...] tém sentido em diversos niveis” (PAZ, 1982,130): autenticidade, realidade paralela e
autbnoma, subjetividade etc. Esses niveis trataraxpgeessdo do autor, seu jeito de ver o
mundo e suas experiéncias, que criam uma realjpk@dela ao verdadeiro real, uma vez que
“[...] as imagens poéticas tém sua propria |0gi€&Z, 1982, p. 131), que so vale dentro de
seu préprio universo. E, diferentemente do discaaimliano, o discurso literario ndo tem um
referente bem determinado, dirige-se a todos ena@smo tempo, a ninguém. Assim, as
imagens escolhidas pelo poeta, nos dizem algo dwlone de nés mesmos, revelando o que
de fato somos.

Para tanto, na intenc&o de revelar a n0s mesnpmsta ndo descreve 0 objeto em
seu poema: coloca-o diante de nés, de tal maneeagmos forcados a suscitar esse objeto
um dia percebido com suas qualidades contrarias ®@o o0 seu significado. Logo, o poeta

recria a0 mesmo tempo em que revive nossa experiéiocreal, ndo tdo somente aquela



experiéncia cotidiana, mas experiéncias que sengaoe no amago de nossas vidas para
poder nos recordar o que realmente somos.

Diferentemente das palavras e frases, que podeexpktadas através de outras
palavras ou frases, respectivamente, a imagemcexgdi a Si mesma, ou seja, a imagem nao

nos leva a outra coisa sendo uma realidade concreta

O poeta ndo quer dizediz. OracBes e frases sdo meios. A imagem nédo é meio;
sustentada em si mesma, ela é seu sentido. Néda acaela comeca. O sentido do
poema € o proprio poema. As imagens sdo irredsti@egualquer explicacdo e
interpretacao (PAZ, 1982, p. 134).

A linguagem, tocada pela poesia, ndo € so linguagepoema e, como tal, é
alguma coisa mais, que € inexplicavel apenas poreeatbora o poema so6 seja alcancado pela
prépria linguagem. “Nascido da palavra, o poemamé®ca em algo que a ultrapassa”
(PAZ, 1982, p. 135). O poema, assim como a lingéa, se constitui de palavras soltas ou
agrupadas ao acaso. Todo o poema € uma totalidsde dle si mesmo, em que o poeta se
expressa atraves de unidades inseparaveis.

Assim, o discurso poético, para Cohépd LEFEBVE 1980, p. 93), constitui-
se, primeiramente, do desvio entre as denotacGesiepois vao se restabelecer através de
uma “reducdo” dando coeréncia ao texto e passandalaar-se no campo conotativo e
afetivo, diferentemente da linguagem cotidiana @wenstituida por denotacdes encadeadas
mecanicamente. Contudo esta tese, para Lefebvd®)(E8defensavel e insuficiente” (p.
113), j& que o efeito da imagem, em certos momeiitosvem da dificuldade, se ndo da
impossibilidade, da reducéao” (LEFEBVE, 1980, p.)113

Portanto, somos conduzidos a um mesmo esquemaé asentido em si que
produz o efeito literario, mas o sentido e objétobslizado que estdo na propria espessura e

no préprio movimento da imagem.

3 Metalinguagem: a poesia moderna

Ao pensarmos na lingua como um cédigo comum e Qlemadeterminada
comunidade linguistica, podemos relaciona-lo a &igos que também séo necessarios para
que o didlogo ocorra satisfatoriamente, conformpr@posta de Jakobson (2003). Esses
subcddigos sdo chamados por Jakobson (2003) détemtes da comunicacgdo, sendo eles:
remetente, mensagem, destinatario, contexto, c@igmtato. O autor propde, basicamente,

que o ato de comunicacdo acontece a partir de uemsagem que o remetente envia ao



destinatario e, para que haja uma compreensdo messa mensagem 0S outros trés
constituintes da comunicagdo (contexto, codigorgato) sdo intrinsecos, pois é 0 contexto
que ira evitar um equivoco ou ambiguidade na iné¢agado da mensagem; é necessario um
coédigo comum entre remetente e destinatario qusilplite o dialogo entre eles; e, por fim,
um contanto, uma conexao psicolégica ou canalofigie ira capacitar ambos a entrarem e
permanecerem em comunicacao.
Assim, cada um desses fatores determina uma diefencdo da linguagem,

conforme Jakobson (2003), que, apesar de seremtafstdificilmente encontrariamos uma

mensagem que preenchesse somente uma dessas funcdes

A diversidade reside ndo no monopodlio de algumaatesliversas fungbes, mas
numa diferente ordem hierarquica de fungfes. Aiest verbal de uma mensagem
depende basicamente da funcdo predominante (JAKGIB3@3, p. 123).

Desse modo, a fim de uma melhor compreensdo sobréungdo
metalinguistica, iremos apresentar as seis fungadsmguagem, bem como suas defini¢des,
conforme a proposta de Jakobson (2003). Comeceslasyncao referencial, que tem uma
orientacdo para o contexto, a qual é “[...] a mr@dminante de numerosas mensagens”
(JAKOBSON, 2003, p. 123), porém, devemos levar ensicleracao a participacéo adicional
de outras fungdes. A segunda funcdo, a emotivengada no remetente, pois “[...] visa a
uma expressdo direta da atitude de quem fala eataelaquilo de que estd falando”
(JAKOBSON, 2003, p. 123-124). Ela é evidenciadamaéoria das vezes, pelas interjeicdes
que, ao usarem um elemento expressivo, também zmodusentido e transmitem
informacdes. A terceira funcdo é a conativa, queefere ao destinatario e “[...] encontra sua
expressao gramatical mais pura no vocativo e nceratpo [...]” (JAKOBSON, 2003, p.
125). De acordo com Jakobson (2003), as mensaggesdtivas ndo sdo contestadas quanto
a sua veracidade, ja que ndo ha possibilidade bmeté-las a prova da verdade, sendo
tomadas como verdadeiras. JA as mensagens quensgava prolongar ou interromper a
comunicacao, com o intuito de verificar se o cdoalciona, para atrair ou confirmar a
atencdo do interlocutor, constitui a funcdo fatiqgaarta funcdo) que, conforme Jakobson
(2003), esta relacionada ao contato.

A quinta funcdo, que tem a mensagem como foco, atnatla de funcéo
poética, a qual, na maioria das vezes, é errondameduzida a poesia ou esta é confinada
aquela, o que é, além de um engano, uma simpBiicagcessiva de ambas. A funcéo poética

ultrapassa os limites da poesia e esta ndo sa lanfiincdo poética, pois:



As particularidades dos diversos géneros poéticgdidGam uma participacdo, em
ordem hierarquica variavel, das outras funcdesaiera par da funcdo poética
dominante. A poesia épica, centrada na terceirsopespde intensamente em
destaque a funcdo referencial da linguagem; aalirezientada para a primeira
pessoa, esta intimamente vinculada a funcdo emaiymesia da segunda pessoa
esta imbuida de funcdo conativa e € ou suUplice xautativa, dependendo de a
primeira pessoa estar subordinada a segunda oa pstaeira (JAKOBSON, 2003,
p. 129).

A funcéo poética pode aparecer em diversos lugass varios momentos de
nosso cotidiano, como nas propagandas, publicidadmstigas, etc. Varios meios de
comunicacdo podem se utilizar do verso para cdnsgseu texto, sem que sejam,
necessariamente, poesia; por exemplo, sabe-seeguecerto momento do passado, 0s

registros textuais eram escritos em versos, coiggottatados cientificos, entre outros, assim

[...] todos esses textos métricos fazem parte dgafu poética sem, contudo,
atribuir-lne o papel coercitivo, determinante, ¢gla tem na poesia. Dessarte, o
verso de fato ultrapassa os limites da poesia;,viadale sempre implica funcéo
poética” (JAKOBSON, 2003, p. 131).

Desse modo, a funcdo que predomina na maioria@kEsgs € a poeética, visto
que todo verso implica essa funcdo e, para ques @gssos fossem escritos, houve, ainda,
uma escolha combinatéria que nédo foi arbitrariafodma que a poesia ultrapassa qualquer
tentativa de reducao, pois, como expressdo hursagando Paz (1982), ela € ambivalente,
ritmo, significado, cor, som, etc.

E, por fim, a dltima funcdo é a metalinguistica,smantes de discorrermos
sobre ela é preciso definir os dois niveis dif@erde linguagem propostos por Jakobson
(2003), sendo eles denominados como a ‘linguaggetalh que fala de objetos e a

“metalinguagem”, que trata da propria linguagensims

[...] sempre que o remetente e/ou destinatariortéoessidade de verificar se estéo
usando o mesmo cdédigo, o discurso focaliza o Cédigsempenha uma funcao
metalingtiistica [...]" (JAKOBSON, 2003, p. 127).

Assim, toda vez que procuramos ou fornecemos irdod®s acerca do codigo
verbal, estamos exercendo a funcdo metalinguistecalinguagem. Em termos gerais,
metalinguagem € a linguagem que explica a si mesna@és de seus proprios signos, o
dicionario, por exemplo, € metalinguistico, pois ekplica palavras da lingua portuguesa
através da propria lingua portuguesa; outro exersglia quando alguém nao entende o que



falamos, entdo buscamos outra maneira de dizer @plicar o que foi dito, ou seja,
procuramos outras palavras para “redizer” o gdeijdito, isso também é metalinguagem.

A lingua € um sistema de cédigos e regras conveadas, assim, a funcéo da
mensagem € completada com éxito quando tiver urioinfremetente) e um fim
(destinatério), que entendam com facilidade a symifisacdo. Destarte, segundo Chalhub
(2005), os sinais da lingua podem ser manipuladasitadamente, de tal forma que o
“produtor” da mensagem afunilard seu publico alpois “[...] sob o ponto de vista do
repertorio, o que é claro é a dificuldade mwoonhecero belo no signo novo” (CHALHUB,
2005, p. 16). Isso acontece, muitas vezes, no anuat poesia, ja que 0 escritor tem a
possibilidade de criar varias e diferentes imagpodendo até criar novos signos, como € o
caso do neologismo que € bastante usado pelogsum@dernos brasileiros.

O modo como o texto € trabalhado ou como expdeesganharia, segundo
Chalhub (2005), é que marca a diferenca dele camgdo estética em relagdo aos outros
textos (o informativo, por exemplo). Assim, quarml@missor seleciona seu material para
criar um texto poético, o signo ja ndo é mais \Ebd, mas passa a ter uma relacdo de
equivaléncia entre significado e significante, aotd “[...] ndo existe a possibilidade do
gratuito, arbitrario, excessivo” (CHALHUB, 2005,20).

Para detectar a funcéo poética é preciso que dep@inos a mensagem, e isso €
um processo operacional. Sabemos que a informag@itica da obra de arte,

notadamente no poema, singulariza-se pela congzi@eclinguagem: seu oficio,

lavoura da palavra, signo sensivel, por excelérictme da qualidade sensivel dos
objetos, trabalho de retirada do cédigo e da arcdma desenho no sintagma
(CHALHUB, 2005, p. 26).

Para que o leitor possa “desvendar” os significasogidos em um poema,
cujo escritor pode criar varias imagens e signifocsacom as palavras, € preciso que ele (o
leitor) perceba todo esse universo com a sensaddidie notar “[...] snodocomoo texto diz
o quediz’ (CHALHUB, 2005, p. 26), buscando ndo somentegmaiconvencional que ha na
lingua, mas também sua sonoridade, significado efgigoode possuir ali naquele poema,
naquele verso, ao lado de tal palavra etc.

A principio, o conceito de poema metalinguisticoceastréi no sentido de
contemplar a si mesmo, numa “[...] tentativa deheaimento do seu ser, uma forma peculiar
e singularissima depisteme que deixa a mostra 0s recursos que usa para lfrmsua
questdao” (CHALHUB, 2005, p. 42). Assim, na artec@ncepcdo metalinguistica, para
Chalhub (2005), indica a perda da aura, pois amcaola nu o processo de producao da obra,

0 poeta descaracteriza 0 mito da criagdo. Mito gpeesenta o criador como um ser

10



privilegiado “tocado” pelo divino, dando a impressde que a obra de arte € para ser
contemplada e o publico apenas um espectador padssse “algo inatingivel”. No entanto,
esse conceito de arte transformou-se atualmengepgmiblico ja ndo é mais passivo, mas um
ser incorporado a propria obra. Fato que, segundalhGb (2005), se deve as novas
linguagens técnicas, como a TV, o radio, o cinetoa éesse modo 0 que era unico se tornou
universal.

Nesse jogo de codigos e imagens, € dificil imagmdeitor como alguém
passivo, 0 que vemos, na verdade, é a “incorpotali@deitor no poema ja que, o fato do
poeta criar novas formas de poesia, explorandogifupoética da mensagem, de acordo com
Chalhub (2005), concede a ele a oportunidade dgVer, ouvir, ler o modo como construiu
o texto, pondo a mostra o material, as estrutarasse, toda uma situacao de jogo do cédigo”
(CHALHUB, 2005, p. 46). Assim, um metapoema naoepser auratico pois ao desvendar
sua criacdo se dessacraliza, mostrando a lutacdtoesom o cédigo.

Assim, a poesia se modifica com a Revolucao Induigfins do século XVIII),
acontecimento que, segundo Chalhub (2005), mamasviiansformacées no mundo, pois é
neste periodo que a populacdo comeca a multigeasurgem as cidades e, nas cidades,
fabricas com dezenas de maquinas multiplicadorasberguesia se torna, entdo, a classe
social dominante. “O artesanato vai, aos poucagpiecendo, para dar lugar aos objetos de
producdo em série” (CHALHUB, 2005, p. 44). Desganfm, varios poetas, como Baudelaire,
Poe, Valéry e Elliot comecam a retratar esse “Ngmdo”, ao falar que a poesia deve ser
elaborada e construida para produzir um efeito,et@ado concerne soO a beleza e que € uma
atividade lacida entre varias outras caracteriza¢cBertanto, “[...] a poesia posta-se face a
necessidade de resguardar sua identidade, pramamanhos que assegurem o que € proprio
dela[...]” (CHALHUB, 2005, p. 45).

Enfim, “[...] os metapoemas sdo cenas de eschitorande passa a historia da
linguagem. [...] suscitam problemas teoricos doda@oetar, suscitam tematicamente a mais
essencial pergunta [...] ‘o que é (fazer a) poe§GEHIALHUB, 2005, p. 60). Assim, surge um
sobrescreverque é mostrar o que se esta dizendo, de formg.qliéica impossivel separar
o procedimento do que se diz” (CHALHUB, 2005, p).63

E a partir dessas teorias que iremos, entdo, puaperleitura dos poemas “O
lutador” e “Procura da poesia” que integrarrdologia Poéticg1962) de Drummond e que

se encontra na secao “Poesia Contemplada”.

2 Segundo Chalhub (2005), um poema auratico mantém-se como algo distanciado do leitor,

inatingivel, ofertando-se ao publico que é assistente e passivo.
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3.1 No reino das palavras: uma leitura dos poem@dstador’ e “Procura da poesia”

3.1.1 *“O Lutador”

O poema que inicia a se¢ao “Poesia Contemplad&httzlogia poéticg1962)
de Drummond foi, primeiramente, publicado no liWtosé (1942), que é uma pequena
coletdnea com treze poemas, entre eles o bastartieado “José”. Esse livro contém varios
poemas marcados pela “dor da urbanizacdo”, segfddear (2000), pelo aspecto desumano
das habitacOes, pela saudade de um passado rel@liéolio e por outras caracteristicas
comumente encontradas na maioria de suas obrasnia,io humor e o patético. Essa obra
ndo poderia fugir ao seu contexto, por isso essasa® encontradas nos poemasloge
(1942) sdo como respostas ao extremismo fascisgt@alanche de produtos americanos que
chegam ao Brasil nessa época, como, por exempiada da Coca-Cola, fato que se deu no
ano de publicacéo do livro.

Como parte integrante do livilnsé(1942) e também da obra drummondiana
em geral, “O lutador” certamente possui caraciedstcomuns a elas, que aparecerao no
decorrer de nossa leitura desse poema. Para expness melhor nossa visdo, sobre os
poemas drummondianos, procuramos explorar aspsctosros, morfolégicos e lexicais,
entre outros, ao longo da analise.

Notamos que o titulo do poema é um substantivo paohado por artigo,
portanto ndo se trata de qualquer lutador, mas utaddr determinado. Esse substantivo,
formado pela mesma raiz do verbo lutar, nos sugeeso oficio desse sujeito € batalhar,
assim, se pensarmos, ainda, que a acdo de digegtaer um adversario podemos nos
indagar: “com que/quem ele trava essa luta?” Aaslsppara essa indagacao aparecera no

decorrer do poema:

Lutar com palavras

€ a luta mais va.

Entanto lutamos

Mal rompe a manha.

Algumas, tdo fortes

como o javali. (ANDRADE, 2008, p. 243).

Nesse primeiro trecho, o eu-lirico nos revela ooqd#icil é sua batalha e
guem sao seus oponentes: as palavras. O verb@’/Intainfinitivo, indica que a batalha é

uma acao “permanente”, assim como as formas “llsaneo “rompe”, no presente do
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indicativo, sugerem uma acao concreta e que odedatece no momento em que se fala,
confirmando o ato constante de lutar, que foi otadteriormente. Essa batalha eterna é,
também, confirmada pelos préprios versos do poeival(sintatico), pois o entrave comeca
quando “Mal rompe a manha” (ANDRADE, 2008, p. 248kua dificuldade se manifesta no
segundo verso, em que nos diz que essa luta ée"@irida faz uma comparacao realtiva a
dificuldade que ela impde, pois algumas palavras ‘4] tdo fortes/ como o javali”
(ANDRADE, 2008, p. 243). Nesse momento, se conarders o que Paz (1982) diz acerca
da imagem, a figura do javali € a de um animakfertificil de ser domado, como na histéria
do mito sobre os doze trabalhos de Héréulaguela em que o heréi prende um feroz javali
que estava causando dor e destruicdo no Monte EmMAssa imagem em forma de aluséo,
forjada pelo poeta, nos mostra o quao dificil @ ésta travada todos os dias com as palavras,
mas, por outro lado, algo possivel ja que, apesardlia, o lutador prossegue na peleja.

A metrificagdo dos versos também constitui o sentid uma batalha eterna,
pois sdo redondilhos menores que se repetem duoaite®d poema e recuperam, por meio de
seu ritmo, o carater de luta permanente, cotidiama, rotina.

No trecho seguinte, diz de si:

N&o me julgo louco.

se o fosse, teria

Poder de encanta-las.

Mas lacido e frio,

apareco e tento

apanhar algumas

para meu sustento

num dia de vida. (ANDRADE, 2008, p. 243).

No trecho anterior, permanece a imagem da luta, taabém, aparecem
algumas caracteristicas do eu-lirico, pois assimocno “Poema de sete faces” (poema que
abre a sec&o cujo tema é “Um eu todo retoréiddambém a obralguma poesiale 1930), o

eu-lirico nos mostra suas varias caracteristiceniddo, assim, quem ele &, ou seja, sua

® Hércules (cujo nome, no Dicionario de mitologia grega de Ruth Guimarées, é Héracles) era filho de
Zeus e Alcmena, esta que era mulher de Anfitrido. O herdi é uma das figuras mais ricas da mitologia
classica, segundo Guimaraes (1972) e, por ser filho de Zeus com uma mortal, era perseguido por
Hera, esposa dele. Quando adulto, “atacado de loucura, por Hera, matou a mulher e os filhos, a
flechadas” (GUIMARAES, 1972, p. 171), voltando a si, Hércules pede ajuda a Apolo para se purificar
desse crime. O oraculo ordena que o heréi se coloque a servico do rei de Tirinto, Euristeu, durante
doze anos. Neste periodo o que ele realizou, a servi¢o de Euristeu, foi chamado de os doze trabalhos
de Hércules e, entre eles estava o trabalho de “capturar vivo o javali de Erimanto, animal terrivel, que
s6 deixava o covil para espalhar a ruina pela Arcadia” (GUIMARAES, 1972, p. 172).

* Titulo atribuido & secdo da Antologia Poética (1962) cuja matéria, segundo Drummond, é o
individuo. Sdo poemas que nos impdem reflexdes marcadas pela angustia e insatisfagdo e que
registram sua perplexidade acerca de si e do mundo, por meio da ironia e do humor.
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identidade. Nesse trecho do poema, ela aparecgstd® uma oposi¢do entre lucido, frio e
louco por meio do uso do “se” que, nesse caso, formula hipdtese: se o eu-lirico fosse
louco, em seus delirios, ele poderia facilmentaetar as palavras, mas, como ele € lucido e
frio, dificilmente as palavras se deixam levar mde, pois na lucidez ndo ha grande
possibilidade de distor¢ao do real, entéo, a ludagegue friamente ardua.

Ainda nesse excerto, o “lutador” nos conta mais W@ suas caracteristicas,
sendo seu oficio: ele precisa das palavras paraustento, assim como um escritor, poeta,
jornalista, redator, etc, o poeta revela sua argasttentar escrever e uma certa dificuldade
em lidar com as palavras. Mas, como um herdi, ée gesiste e tenta, agora através da

seducéo, “dominar” as palavras:

Deixam-se enlacar,

tontas a caricia

e subito fogem

e ndo ha ameaca

e nem ha sevicia

que as traga de novo

ao centro da praca. (ANDRADE, 2008, p. 243).

Nesses versos, 0 poeta tenta dominar as palavrexlae as maneiras, desde
uma caricia até por meio de ameacas; elas, por nstante, deixam-se levar, mas,
subitamente, fogem e ndo ha nada se faca quegasigavolta. E, assim, Drummond segue na

tentativa de persuadi-las:

Insisto, solerte.

Busco persuadi-las.
Ser-lhes-ei escravo

de rara humildade.
Guardarei sigilo

de nosso comércio.

Na voz, nenhum travo

de zanga ou desgosto.
Sem me ouvir deslizam,
perpassam levissimas

e viram-me o rosto.

Lutar com palavras
parece sem fruto.

N&o tém carne e sangue...
Entretanto, luto. (ANDRADE, 2008, p. 243-244).

Depois da leitura desses trechos, podemos notaroqteama principal do
poema, até entdo, é a descricdo da luta do ea-kom as palavras, uma luta que parece

ingldria e &rdua. Varias vezes, e de diversas mameDrummond tenta dominar as palavras
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gue lhe escapam, o poeta, entdo, revela-nos o @al@ulificuldade de sua luta: as palavras
“Nao tém carne e sangue...”, ou seja, ndo sdo em@msr caso fossem poderia ser
subjugadas/dominadas, fatos que acontecem em umartre seres concretos. A luta do
poeta, contudo, ndo gera tais resultados, devithitaéx de concretude do oponente, assim
manifesta a sensacdo de que a luta sera insuéicier@s, como o heroi mitologico, ele ndo
desiste:

Palavra, palavra
(digo exasperado),
se me desafias,
aceito o combate.
Quisera possuir-te
neste descampado,
sem roteiro de unha
ou marca de dente
nessa pele clara.
Preferes o amor

de uma posse impura
e que venha o gozo
da maior tortura. (ANDRADE, 2008, p. 244).

Nessa estrofe, hd uma alteracdo de rumo, até potddepardvamos com uma
descri¢do da luta travada entre o poeta e as palawas aqui ha um “grito de guerra” em que
as palavras desafiam o eu-lirico, chamando-o pamabate. No inicio dessa estrofe, ainda, o
poeta nos revela seu estado emocional: “(digo exadp)”, o que podemos entender que ele
esta irritado em relacdo a esse embate infindavglie pode estar reforcando a ideia de sua
dificuldade em lutar contra as palavras e a amgst que ele se encontra por ndo poder
combaté-las frente a frente, por ndo poder utilraras que possam ter efeitos sobre elas, ja
gue nao sao concretas.

Novamente, se considerarmos o nivel Iéxico do ppamaontarmos as classes
de palavras de cada estrofe notaremos que, naim@imeegunda ha um equilibrio entre a
quantidade de verbos e substantivos, mas na teit@iuma predominancia de substantivos,
gue, em sua maioria, sdo concretos, 0 que denadacarna particularizacdo que ird marcar
uma segunda parte do poema, como a mudanca dequarmtamos acima. Nesse momento,
em que as palavras declaram guerra ao poeta, pedetar o quao facil poderia ser a luta se
elas fossem um oponente concreto, pois, assimaglerip usar armas e até mesmo acabar
com o combate, com um dos lados vencedor, indep&rdente de ser ele ou elas, ja que sua

angustia esta no processo de uma batalha quemd&orteA luta prossegue:

Luto corpo a corpo,
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luto todo o tempo,

sem maior proveito

gue o da caca ao vento.

N&o encontro vestes,

nao seguro formas,

é fluido inimigo

gue me dobra os musculos

e ri-se das normas

da boa peleja. (ANDRADE, 2008, p. 244-245).

Na estrofe anterior, pensando ainda no nivel Ié&xioa predominio de
substantivos continua, porém, o poeta volta a descra situagdo de seu embate. Os versos
iniciais mostram o qudao ingloria parece ser estahl#g a ponto do eu-lirico lutar “[...] todo o
tempo”, mas conseguir 0 mesmo resultado “que oaga @o vento”, ou seja, seu embate
também implica numa consequéncia nula, que elenostra por meio da comparacéo de sua
batalha com a caca ao vento, pois, conforme Vili&206), o seu objeto de busca (as
palavras) sempre lhe escapa devido a inconsist&asapalavras. Drummond reitera a
comparagao entre sua luta e a caca ao vento negsveeguintes, em que ele mantém a
imagem de um oponente sem formas, utilizando-seetafora “é fluido inimigo” para nos
mostrar a dificuldade do processo continuo qudazer poético. E mesmo que seu oponente

zombe dele, o lutador ndo desiste:

lludo-me as vezes,
pressinto que a entrega
se consumara.

Ja vejo palavras

em coro submisso,
esta me ofertando

seu velho calor,

outra sua gldria

feita de mistério,

outra seu desdém
outra seu ciime,

€ um sapiente amor

me ensina a fruir

de cada palavra

a esséncia capitada,

o sutil queixume.

Mas ai! E o instante

de entreabrir os olhos:
entre beijo e boca,
tudo se evapora. (ANDRADE, 2008, p. 245).

Nesse instante, a entrega das palavras quase @soma&s 0 primeiro verso e
os ultimos dessa estrofe nos desiludem em relagétoréa do poeta e ao fim de sua peleja.
Ha um momento em que ele chega a vislumbrar sdaavié nos descreve a magia que as

palavras contém, usando a maioria dos versos gprassar o que elas podem significar e o
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gue podem fazer, deixando clara, de certo modmparntancia que as palavras tém para ele
em sua gama de significados. Porém, em questidoegiendos, no espago-tempo “de

entreabrir os olhos:/entre o beijo e a boca” tuwlesvaece e

O ciclo do dia

Ora se consuma

e o inutil duelo
jamais se resolve.

O teu belo rosto,

0 palavra, esplende
na curva da noite
gue toda me envolve.
Tamanha paix&o

e nenhum pecdulio.
Cerradas as portas,
a luta prossegue

nas ruas do sono. (ANDRADE, 2008, p. 245-246).

Finalmente o dia acaba e os versos iniciais destsafe indicam o0 processo
permanente da busca da poesia, metaforizado n&imdg luta com as palavras, assim como
no poema todo. Essa metafora mostra, portantdjcaldade do poeta em relacdo ao fazer
poético, mas também mostra a persisténcia deles, goiterminar “O lutador” temos a
impressdo de que o importante € o processo dedut@parentemente ndo gera resultado
algum, como o proprio eu-lirico admite no iniciodexlarar que “Lutar com palavras/ é a luta
mais va”. Porém, o combate nao € tao inutil, apgsardo poder haver uma dominacgao sobre
as palavras, o poema se fez durante esse procedstad por meio do arranjo das palavras
que, apesar de serem abstratas, se concretizarpropr® texto que esta perante o leitor.

Na ultima estrofe, temos o fim tanto do poema qudotdia do eu-lirico e, ao
iniciar-se a noite, o lutador continua sua batdlhas ruas do sono” que, como dito

anteriormente, € um processo permanente.

3.1.2 *“Procura da poesia”

O poema “Procura da poesia” foi primeiramente @alolo emA rosa do povo
(1945) que é, entre os livros de Drummond, o meisnso e variado. Para Achcar (2000),
essa obra, de 1945, mescla verso livre com versisficados e regulares, com estilo ora
grotesco em suas imagens, que causam certo asieitarp ora sublime, que nos provoca
emocao. Nessa época, final da Segunda Guerra Murdig o escritor revelava a sua
perplexidade, deixando, todavia, transparecer a esperanca em dias menos turvos”

(CHAVES, 1993, p. 14) na tentativa de mudar um podo muito que havia de errado.
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Portanto, sua tematica principal € o engajamentualsajue possui um “[...] duplo
compromisso — com a linguagem poética e com acfaatido social [...]” (ACHCAR, 2000,
p.48), colocando diversos problemas para um esenitmlerno como ele. Assim, Drummond
faz da poesia sua arma social, como no poema “Rraeupoesia’, em que se depreende uma
reflexdo sobre o oficio do escritor, mas tambértadatencao social ligada a este oficio.

Iniciando nossa abordagem do texto pelos seus taspfmrmais, tais como
estrofacdo, organizacdo rimica e ritmica, que, cafitma Guelfi ([s/d]) se traduz em seu
extrato fonico, identificamos uma diferenca sigrafiva em relacdo ao poema “O lutador” no
que diz respeito a sua construcao ritmica: enqueagte, como ja dissemos anteriormente, ha
uma metrificagdo regular que aponta para o conteéotico do texto, em “Procura da
poesia”, ao contrario, 0os versos sao livres e lmmarm a regularidade no plano formal de
traduz pela métrica. No entanto, ha no texto umajtuma regularidade que é criada por
meio das repeticbes da palamé&o, acompanhada de verbos no imperativo, ou seja, p@r m
da anafora o poeta constréi seus conselhos sofpue mao deve ser colocado no poema ou
habitar a poesia; além disso, 0 “ndo” se assodimas as conceituacdes propostas como
justificativas vinculadas as frases imperativas.

Essa forma de composi¢ao se estende ao longo das gumeiras estrofes do
poema. A partir da quinta, surgem as frases afivamtagora ndo se define o modo de fazer
poesia pela negativa, mas por meio de afirmacOoedtetBnto, o ritmo estabelecido
anteriormente ndo se perde, uma vez que o focermaiados tem como ponto de partida as
frases com verbos na forma imperativa, 0 que cordpd®aneira harmoniosa e equilibrada o
arranjo do texto. Assim, pode-se dizer que o po#pnacura da poesia” trata da reflexao
sobre o fazer poético, que o poeta tenta defioinstuindo uma espécie de receita. Nessa
medida, o texto apresenta-se dividido em duasgédrstintas: na primeira o poeta diz sobre o
que ndo se deve fazer versos e isso ocorre ao longo dasogprimeiras estrofes, depois
passa a definir o que é a poeticidade, atravésatigpmiacdo do “reino das palavras”, segundo
Correia (2002), nas trés ultimas estrofes.

O poema se inicia:

N&o facas versos sobre acontecimentos.

N&o ha criagdo nem morte perante a poesia.

Diante dela, a vida é um sol estético,

nao aquece nem ilumina.

As afinidades, os aniversarios, os incidentes péss@o contam.

N&o fagas poesia com o corpo,

esse excelente completo e confortavel corpo, fé@aso a efuséo lirica.
Tua gota de bile, tua careta de gozo ou de dosoure
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sdo indiferentes.

Nem me reveles teus sentimentos,

gue se prevalecem do equivoco e tentam a longamiag

O que pensas e sentes, isso ainda ndo é poesi@RADE, 2008, p. 247).

Correia (2002) diz que “Procura da poesia” mencialgans dos temas mais
constantes na obra drummondiana, que aparecenipaimente, enA Rosa do pov(1945).
Num primeiro momento, parece que Drummond estanuegama parte de sua propria obra
cujos poemas tratam de acontecimentos, como “Carttalingrado” e “Telegrama de
Moscou” que abordam, respecivamene, 0 nazismooenoiismo, tao vigentes no periodo de
publicacéo e elaboracéo do livro de 1945. Mas,andade, o poeta traz a tona, novamente, a
guestdo sobre o poema como uma tentativa de ‘lz&taa poesia e, como em “O lutador”,
a dificuldade de lidar com as palavras.

Do mesmo modo que, em “O lutador”, considerandstea® gramatical, os
verbos encontram-se no presente do indicativo,eoppde significar uma acdo continua e
atemporal, assim, a poesia ndo é, nao foi e nadéd apenas acontecimento. Porém,
diferentemente do poema inicial da secao “Poesitentplada”, “Procura da poesia” possui
uma predominancia de substantivos em relacdo asoalasses de palavras, 0 que, segundo
Guelfi ([s/d]), pode significar uma expresséao ceiere estatica. Ainda de acordo com Guelfi
([s/d]), os verbos no imperativo indicam que o a@edirigi-se a um interlocutor suposto, a
guem enuncia um método, uma maneira de fazer opgemse inicia, como ja mencionado,
pela negacéo. O poeta diz que os fatos concretddaaconcretando devem comparecer no
verso. Por contraposicéo, resta ao interlocutaitara do que se afirma pela negativa: que
poesia se faz por meio de algo que ndo seja con&ssim, percorre-se o texto buscando, o
tempo todo, essa resposta que ja se pode intuir.

No segundo verso, 0 poeta cria uma imagem atraxésodtraposicdo entre
morte e criacdo, dizendo que a poesia ndo é nerduandois, o que pode conduzir ao
guestionamento sobre o que é poesia afinal. Nessmg) podemos entendé-la como o
processo de criacdo e que se encontra além de esinfplcontecimentos”, pois 0s
acontecimentos em si ndo sdo poesia, mas, sim,ramj@arque o poeta da a esses
acontecimentos, de maneira a extrai-los da condidgianeros acidentes cotidianos ao
adquirirem uma significacdo que os transcenda. éMceiro e quarto versos, 0 poeta nos
mostra uma imagem: “[...] um sol estético” que “B&oece nem ilumina”, aqui nota-se como
a poesia pode criar varias coisas que estdo not@mdiinteleccdo abstrata, imaginaria e,
através dela, sdo geradas varias significacdes pmam nos parecer inconciliaveis,

paradoxais, como um sol que nédo ilumina. Nesse, @asbagem que temos de um sol que
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ilumina e aquece é praticamente invertida paraajoeetafora seja criada ante os olhos do

leitor: perante a poesia, a vida se paralisa, digjure criara outra imagem que é a busca da
abstracdo das coisas cotidianas, estas que sa@omoodpafundo para a arte e que, apenas a
retracdo desse real ndo pode ser tomada como qdétitecessario buscar algo mais, trazer
para o poema algo que, mesmo inconcilidvel, prodlgam sentido, ja que o espaco da

poesia € o “reino das palavras” (como dira Drummuposteriormente nesse mesmo poema) e
cabe ao poeta, segundo Guelfi ([s/d]), “buscaraegmlavras para transforma-las em poema.
O dultimo verso continua, como um circulo, a dizelore como se da o processo de criacao
poética: “o0 que pensas e sentes, @ndanao é poesia” (grifo nosso).

A proxima estrofe retoma as negacdes imperativas:

N&o cantes tua cidade, deixa-a em paz.

O canto nao é o movimento das maquinas nem o sedesxicasas.

Nao é musica ouvida de passagem; rumor do mauaagunto a linha de espuma.
O canto néo € a natureza

nem os homens em sociedade.

Para ele, chuva e noite, fadiga e esperanca ngwificeim.

A poesia (ndo tires poesia das coisas)

elide sujeito e objeto. (ANDRADE, 2008, p. 247).

O inicio dessa estrofe nos remete a outra secamtdogia Poéticg1962) de
Drummond, “Uma provincia: esta”, em que o poetaaarsua cidade natal. E, como foi dito
anteriormente, o0 poeta esta problematizando a &muestbre o poema: a tentativa de
materializar a poesia. Dessa forma, o “canto” geecaptar as coisas que estao além do real,
portanto, ndo basta escrever sobre a “tua cidadetiovimento das maquinas”, “os homens
em sociedade” e varias outras coisas mencionadae p®ema, pois os fatos por si s6 ndo
podem ser poesia. E necessario que o poeta, attasgmlavras, possa concretizar aquilo que
esta além dos acontecimentos evocados no poenge Deslo, as palavras dao forma ao que
€ poético, na “Procura da poesia”, elas sdo unradate solidificar a poesia, como nos €&
“descrito” em “O lutador” por meio da metafora ddal, em que as palavras sédo abstratas e
incapazes de serem subjugadas.

Os conselhos sobre 0 que ndo pode ser poesiaamiin

N&o dramatizes, nao invoques,

nao indagues. Nao percas tempo em mentir.

N&o te aborrecas.

Teu iate de marfim, teu sapato de diamante,

vossas mazurcas e abusdes, vossos esqueletosiliee fam

desaparecem na curva do tempo, é algo impres{&DRADE, 2008, p. 248).
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Na estrofe anterior, 0 poeta nos diz 0 que é poesiasO através do que ela
ndo é, mas, também, através de uma comparacaoudiéntusio o que é do ser humano se
esvaece, mas a poesia nao, ela € imortal. A imagemnele constréi das coisas que sao
efémeras é formada por objetos preciosos que, sndibs homens ambicionam e acham
belos: 0 uso do marfim, por exemplo, para fazetiate) ambos, objetos de luxo. Comumente
o marfim é um material caro, usado para fazer jdiasnaioria das vezes, mas, no poema, por
meio de uma imagem hiperbdlica, menciona-se umdatenarfim, que seria, portanto, um
objeto rarissimo e digno de grande apreco. Contaifomesmo esse objeto raro e luxuoso
pode desaparecer “[...] na curva do tempo, € ahlgoastavel”’, mas a poesia nado, ela vai além
do luxo material, sua beleza é eterna, vence odepgrque é habitada por algo que esta além
das coisas em si.

Ainda, nessa estrofe, encontramos a chamada “donatkernidade”, pois o
“late de marfim” e o “sapato de diamante”, a0 mesempo em que sado exemplos de
efemeridade, em relacdo a poesia, também sdo umeirmade acentuar a ideia do
consumismo, do capitalismo presente &Rosa do povg1945), obra de cunho social. E o

poema prossegue:

N&o recomponhas

tua sepultada e merencoria infancia.

N&o osciles entre o espelho e a

memoria em dissipacao.

Que se dissipou, ndo era poesia.

Que se partiu, cristal ndo era. (ANDRADE, 200858).

Como foi dito anteriormente, a poesia ndo é efémeerdiferentemente da
memoria que pode se dissipar, segundo Paz (2006¢sia persiste ao consagrar o instante.
“Esse instante é ungido com uma luz especial:dosagrado pela poesia, no melhor sentido

da palavra consagracao” (PAZ, 2005, p. 53), possapde eleger o instante, 0 poema é

irrepetivel, podendo encarnar-se infinitamentegatéorma que ele é

[...] tempo arquetipico; e por sé-lo é tempo quersearna na experiéncia concreta
de um povo, um grupo ou uma seita. Esta possit#idde encarnar-se entre 0s
homens torna-o manancial, fonte: o poema da derbelkfEgua de um perpétuo
presente que é, também, o mais remoto passadatero fais imediato. O segundo
modo de ser histérico do poema &, portanto, pol&micontraditério: aquilo que o
torna Unico e o separa do resto das obras humamae@ transmutar o tempo sem
abstrai-lo; e essa mesma operacao leva-o, paraictg@plenamente, a regressar ao
tempo (PAZ, 2005, p. 54).

Drummond, mais uma vez, faz alusdo aos seus psdfgimas no inicio da
estrofe citada anteriormente, nos dizendo que falhre a infancia e falar sobre memorias
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ainda ndo é poema, pois essas coisas se dissigamme,foi dito, a poesia ndo é efémera. O
eu-lirico, mais uma vez, produz imagens sobre or§ie pode ser poético: o espelho e a
memoria em dissipacdo. Ambos denotam um mundoofdigib”, pois aquele € apenas um
reflexo do que é real e essa € a forma como venmealpambos sdo subjetivos e, uma vez
gue a memoria € “modificada” por nés e o espelhdepser partido ndo servem para ser
poesia, como o proprio autor dird nos versos seEglifQue se dissipou, ndo era poesia./ Que
se partiu, cristal ndo era”. Isso tudo completalgiai da estrofe anterior através de uma
comparacao quase implicita, nesses ultimos vepawaneio dessas imagens, que mais uma
vez, apontam as relacdes entre o real/concretaien@nsdo abstrata e universalizante da
poesia.

Até entdo, o poeta nos diz sobre o fazer poétiavéd do que ele ndo €, mas
na estrofe seguinte, pode-se observar a divisgoodma em duas partes, sendo a primeira
uma afirmacédo do que ndo pode ser matéria poéicagio da negacdo e a segunda define o
modo de fazer poesia por meio de afirmacodes:

Penetra surdamente no reino das palavras.

L& estdo 0s poemas que esperam Ser escritos.
Estéo paralisados, mas néo ha desespero,

ha calma e frescura na superficie intata.

Ei-los s6s e mudos, em estado de dicionario.
Convive com teus poemas, antes de escrevé-los.
Tem paciéncia se obscuros. Calma se te provocam.
Espera que cada um se realize e consume

com seu poder de palavra

e seu poder de siléncio.

N&o forces o poema a desprender-se do limbo.
N&o colhas no chdo o poema que se perdeu.

N&o adules o poema. Aceita-o

como ele aceitara sua forma definitiva e conceatrad
no espaco. (ANDRADE, 2008, p. 248).

No reino das palavras, estdo 0os poemas que espEEarascritos, € uma
metafora sobre a forma de criar o poema que é guarnubeta seleciona as palavras, “em
estado de dicionério”, para poder “transforma-lasi poesia, dar-lhes uma significacdo
dentro do poema. Mas, para que seja possivel “camvdodas essas palavras soltas em
poesia, ha uma espécie de condi¢cdo: o poeta daveszepcom seus poemas, pois é por meio
dessa convivéncia que “surgird” o significado dgacpalavra e, consequentemente, do poema
como um todo. Notamos que, diferentemente de “@dtut, na “Procura da poesia” o
escritor ndo deve travar um combate com as palaisim ter paciéncia, conviver com elas e

esperar que o poema se complete “com seu podealaergy e seu poder de siléncio”, este
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gue também tem um significado, pois 0 poema naoigarenos dizer tudo, cabe ao leitor
também encontrar uma significacdo que esté prestypon siléncio.

Contudo, o processo do fazer poético néo é taolesnpao se trata apenas de
agrupar umas palavras que elas, por si so, serdornen poema, a poesia vai além disso, é
necessario todo o arranjo que o poeta deve daxaw para que ele possa ter um significado
completo, para que a palavra se torne poéticafiguttiade continua a mesma: fazer poesia
exige do poeta um grande esfor¢co, uma habilidgolecesd e continua. Desse modo, podemos
entender o porqué dos versos finais dessa esawfejue o eu-lirico diz que o escritor ndo
deve adular, forcar ou colher um poema e sim atmitda mesma maneira que o poema

aceitara sua “forma definitiva e concentrada”. [ioeta continua a falar sobre a palavra:

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta sem interesse pela reposta,
pobre ou terrivel, que Ihe deres:

Trouxeste a chave? (ANDRADE, 2008, p. 249).

No citado, o eu-lirico explica o porqué de contangls palavras, o que nos
remete ao que diz Bosi (2003) sobre o poema “A 1inagdo mundo” para este autor deste
texto atinge uma dimensédo metafisica, desde a gémaia do universal do titulo até as
“Tentativas de explicacéo e de interpretacdo dar-@&t-mundo”, como o proprio Drummond
define como uma das tematicas de gudologia Poética(1962). Contudo, uma leitura
puramente metafisica pode “[...] descurar a naordedum processo vital para compreender o
todo: o poema desdobra-se francamente em uma rianativa” (BOSI, 2003, p. 100). Em
outras palavras: “A maquina do mundo” nao trataema liricamente, sob uma forma
condensada, e sim como uma sequéncia narrativactdeaimentos no tempo e no espacgo.
Assim, para Bosi (2003), esse poema pode ser dovidm seis momentos principais: 0
encontro no meio do caminho, a abertura da magquimanuncio de sua fala, o discurso do
mundo, a epifania do Universo, a recusa do euclafeento do mundo e a volta do eu a
condicdo de caminhante.

Da mesma maneira que “A maquina do mundo” contésaledoria sobre
todas as coisas e que é contemplada pelo pogialaasas também o devem ser, pois sao elas
0 principio Unico do poema, ja que sem as palan&as ha poesia e nem criacdo. Nessa
contemplacédo, o poeta ir4 notar os varios sigmiisaque podemos atribuir a uma dnica
palavra, as diversas formas que elas podem tomaurenpoema, mas que, soltas, nao

significam muito, sozinhas sao palavras neutrasepeendem suas “mil faces secretas” e,
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mais uma vez, a significacdo do poema depende el@,pois ele € quem traz a chave para
abrir essas diversas faces das palavras. O po@ssegue para o seu fim:

Repara:

Ermas de melodia e conceito

Elas se refugiam na noite, as palavras.

Ainda Umidas e impregnadas de sono,

Rolam num rio dificil e se transformam em despréablDRADE, 2008, p. 249).

Enfim, o poema termina com o eu-lirico dizendo gagalavras ndo possuem
“melodia e conceito”, concluindo a ideia de que poeta que dard significados a elas ao
arranja-las em poema. Portanto, a poesia existe reum intuitivo, ela é abstrata, mas se
concretiza no poema e a partir da unido entre Eakaypoesia que surgird 0 poema, mas que
esse também depende do poeta, que € aquele qaectraze para a significacdo das palavras
e sO assim, por meio dele, pode haver poesia. Dessa, podemos entender que, como foi
dito no inicio do poema, a poesia hdo se encopgdamas ou nos acontecimentos, e sim nas
palavras e, a partir dessas, é que se pode g@eroa. Assim, através da negacao do que nao
pode ser poesia, Drummond nos guia ao sentidoypes® do que € o processo de criacao
poética.
Desse modo, podemos entender que a poesia tambdra @spiracdo humana,

a imortalidade, pois os acontecimentos passampatsale diamante e os esqueletos de
familia também desaparecem, mas a poesia nado,optanuwa plena em sua significacéo,
“definitiva e concentrada no espaco”. Nessa medaligaesia exerce, também, o seu ato social:
apesar de ser criada por um sujeito (o poeta)ogigem um sentido e aspiragdo universal que
os leitores identificardo ndo s6 pelo que foi ditbo poema, mas pelo que foi silenciado e

negado na medida em que decorre nossa leitura.

Conclusao

Por meio de uma pesquisa bibliografica tanto sabrebra e critica de
Drummond, como sobre a teoria acerca da metalimgnag da construgdo da poesia,
apresentamos uma leitura dos poemas “O lutaddPrectira da poesia”, pertencentes a secao
“Poesia Contemplada” da&ntologia Poética(1962) do autor, buscando esclarecer e
contextualizar suas confluéncias tematicas. Asabrbuscar esse entrecruzamento de temas
previstos naAntologia concluimos que o fazer poético, para Drummondnérabalho arduo

e permanente com as palavras.
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Em “O lutador” a imagem da dificuldade de fazergiae® recorrente, sendo
configurada por meio de recursos como o ritmo, @uestréi a imagem da repetitividade; a
metafora do lutador que, associada a predicados wenmos de acdo no presente do
indicativo, constroem a imagem de que fazer paefiato da acédo efetiva, de que o processo
poético exige trabalho, ndo so a inspiracdo poordaiqual o poeta € “tocado” pelo divino,
mas sim um trabalho arduo de criagcdo. Desse madho nfais claro que o lutador é uma
metafora para escritor ou poeta, se pensarmos mesgecomo um metapoema, em que
Drummond expressa como se da o ato de escrevéanRprpercebemos que o envolvimento
de Drummond nesse processo é quase indissociapersianalidade do poeta que se converte
em lutador, deixando transparecer a confluéncia ac®matica presente na parte “Um eu
todo retorcido”, que, segundo Chaves (1993), mastaapreocupacao consigo mesmo e com
o mundo, além da clara inquietacdo com o ato dewsg que perpassa grande parte de sua
obra. Ainda nos versos finais, podemos notar agpatom que o autor lida com as palavras,
de tal forma, que essa luta estd sempre com die @guma maneira, a batalha é uma forma
de nos mostrar sua identidade, deixando transpanete de suas facetas, como ele proprio
havia clivado no “Poema de sete faces”.

No poema “Procura da poesia”, o processo de c@dstrdo poema se mostra a
partir dos conselhos do eu-lirico sobre aquilo déee habitar a poesia, ou seja, ao negar o
que ndo pode ser poesia, 0 poeta esta fornecefatmatdes acerca da propria construgao
dela. Ainda, nesse mesmo poema, Drummond nos revel® a engenharia, a construcao
poética acontece, colocando a nu o processo deigiodda obra, o que, segundo Chalhub
(2005), € uma forma de dessacralizar o mito dg&vigapresentando o criador ndo como um
ser “tocado” pelo divino, mas como um “trabalhadda’forma, aquele que arduamente tenta
encontrar a poesia nos acontecimentos. Assim, ladastarefa penosa de construir o texto
poético, 0 poema esta feito e, no que diz resgedaptacdo da poesia, ela materializa-se no
poema, tanto em “O lutador” como na “Procura dasjade

Assim, os temas se entrelacam nos textos e o poedka a nés uma espécie de
modus operandide tal forma que o processo de criacdo da peéedessacralizado, pois ao
construir um poema em que adota a funcdo metafitigaj comentando o fazer poético, ndo
s6 rompe com a idéia de que o criador é “tocaddd devino, como também ironiza sua
condicdo. Ironia que se d4 na medida em que, dentanpossibilidade de converter de
maneira plena a poesia em palavras, sente que cesiizee se afirma é a propria busca, em

moto continupincansavel, inescapavel, como Sisifo e seu ldeqoedra.
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Enfim, apds nossa leitura do poema “O lutador”,ctwimos que a confluéncia
tematica entre “Poesia contemplada” e “Um eu togkorcido” revela uma “tor¢do” do
individuo que esta diretamente ligada a experigmo#ica drummondiana. De tal forma que,
para Candido (2004), pensar o fazer poético pananBrond também €, de certa forrta@to,
mostrando-se antes como uma dificuldade de escdevgue uma exaltacdo ao ato poético,
por isso o “lutar com palavras”, metafora da baalmostra que o poeta carrega sempre
consigo uma luta infinita e continua entre ele & ‘$erramenta” mais valiosa de trabalho: a
palavra. E quanto a leitura de “Procura da poepiaemos notar que o fazer poético aparece
através dos problemas acerca da criacdo e da postiaa, suscitando, como diz Chalhub
(2005), a mais essencial pergunta “o que é fazesi@®” e, respondendo-a, a0 mesmo tempo,
pois a poesia ndo € apenas 0 acontecimento, maptac&o da poesia através dele,

materializada no poema.
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