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Resumo: Este trabalho tem como objetivo apresentar unbaréeda obraA via crucis do corpo
(1974), de Clarice Lispector, apontando para osamismos de construcdo do texto utilizados
pela autora em um discurso caricato, grotescoavalizado e irbnicona abordagem de um
tema, até entdo, pouco apresentado em sua obra&xa Para tanto, utilizou-se como
embasamento teorico da leitura de textos de G¢i€95), Favero (1994), Discini (2006),
Lucchesi (1991), Leite (1996), Aréas (2005), Bidi®96) entre outros, que, ou apresentam
analises sobre vida e obra de Lispector, ou swyaiti a compreensao desses mecanismos de
construcao discursivos acima citados e dos efeiosentido por eles revelados. Para nosso
percurso de leitura, foram selecionados quatrotokr®e contosgue compdem a obrA via
crucis do corpo(1974), e que nos permitem refletir que mesmo em vbra com tematica
singular como essa, Lispector mantém seu estilproeocacado e estranhamento, propondo um
riso irdnico acerca dos dogmas sociais instaurados.

Palavras-chave:carnavalizacao; caricatura; Clarice Lispectomiapsexualidade.

Abstract: This study aims to present a view on Clarice Lespeés A via crucis do corpd1974)
showing methods of text building such as cariegtgrotesque, burlesqued and the ironic speech
used by author to denote a not ordinary theme mmnoek: sex. Therefore, theoretical bases were
taken from texts by Gotlib (1995), Favero (1994jsdni (2006), Lucchesi (1991), Leite (1996),
Aréas (2005), and others, that may bestow analgsed.ispector's work, or have helped
enlightening these mechanisms above mentionedtlamdeffects they cause. Among thirteen
stories that compris@ via crucis do corpo (1974four have been selected to show that in this
unique work, Lispector’s provocative style stiligmes over pre-established social traditions.
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Introducéo

Nosso interesse pela escrita de Clarice Lispectur-sg¢ ainda em 2007, no
primeiro ano da graduagdo, com nossa visita ao Mud® Lingua Portuguesa que a
homenageava a época dos seus trinta anos de Roai@scrita enigmatica e instigante motivou

nossa vontade de conhecer mais sobre essa auteeasah Ainda naquele ano, estabelecemos



contato com a leitura do texto clariceano, por mas contos déacos de Familia(1960).
Posteriormente, estudamos outras obras de Lispeatoo A hora da estrelg1977) eA paixao
segundo G.H(1964), o que serviu para aumentar ainda maissminteresse e encanto por suas
obras.

Tendo em vista a escrita clariceana, percebemosacamatora tende a abordar
temas voltados para o interior, para a alma dbweano, pois como ela mesma declarou "cosia
para dentro”. Ao se deparar com uma obra cdmwia crucis do corpo(1974), o leitor
clariceano, a primeira vista, “sofre” um estranhatobediante do tema. Possivelmente,
preocupada com isso, Clarice Lispector escrevenoteade explicacdo que antecede os contos e
gue ja vem salpicada da mesma ironia que permadasteu discurso.

Deparando-nos, entdo, col via crucis do corpo(1974), percebemos uma
oportunidade de trazer uma leitura diferenciadaloi@ clariceana, jA que sabemos que obras
comoA hora da estreld1977) eA paixao segundo GKL964) sdo normalmente o grande alvo
das pesquisas sobre a escrita da autora. Consemesié, muitas vezes sdo deixadas de lado
obras comdA via crucis do corp@1974) na qual temos o privilégio de conhecer unteadace
da autora que presenteia o (a) leitor (a) com witizec aos tabus sexuais feita por meio de seu
humor e ironia, sem, contudo, nos privar de suaisdéidade peculiar e sem perder o seu valor
literario, pelo contrario, produzindo uma magnifdaa.

Desse modo, compde o corpus de nossa pesquisap ql@d treze contos
apresentados erA via crucis do corpg1974) em que sao evidenciados os mecanismos de
construcdo do texto utilizados pela autora em useuilso caricato, grotesco, carnavalizado,
ironico e os efeitos de sentido produzidos por ediseurso. Assim, na primeira parte,
contextualizamos autora e obra, apresentando €largpector no momento em que resolveu
aceitar a encomenda de escrever um livro sobre sexassunto que ela julgava perigoso. Para
tanto, nos utilizamos da leitura de estudiosos céwéas (2005), Gotlib (1995) e Lucchesi
(1991), tanto a respeito da autora quanto da ahreestudada.

Em segundo lugar, é feita uma abordagem teoricecaagde conceitos como:
carnavalizacdo, grotesco, caricatura e ironia. &leapitulo, apontamos para 0os mecanismos de
construcao os quais foram escolhidos pela autaa gnstruir o seu discurso; para tanto, nos
utilizamos de textos ensaisticos de Brait (19963cibi (2006), Favero (1994) e Leite (1996)

sobre a carnavalizagao, a caricatura e a ironia.



No item seguinte, apresentamos nossa leitura e@sandb corpus em que
abordamos quatro contos da oBraia crucis do corpgl1974): “Miss Algrave”, “O corpo”, “Via
crucis” e “O homem que apareceu”. Aqui, justifieaes interesse desta pesquisa, a medida que
propde reflexdes acerca da poética clariceana, especificamente da compreensdo dos
mecanismos de construcdo do discurso que compdeaadovia crucis do corpd1974), e de
como essas reflexdes podem subsidiar a leiturangemdimento do texto literario clariceano.

A abordagem da pesquisa que aqui se apresentaiéatgiertencente a area de
Literatura Brasileira; parte de um embasamentoidedue vem de pesquisa bibliogréfica e
documental dos estudiosos acima citados que, osgerdgam a compreensdo da poética
clariceana, ora sustentam a compreensao de caoeitoo: ironia, carnavalizacdo, caricatura,
grotesco. Assim, foi utilizado o método dedutivosip que se parte de nogdes gerais para se
chegar a resultados especificos. Em termos meftgidok) a orientacdo € a de sempre relacionar
0s textos tedricos e ensaisticos aplicadasogousindicado.

Diante do acima exposto, convidamos a todos pdestiaa desse estudo, que
julgamos relevante para os estudos académicosegpedar o interesse em ler a obra clariceana
e permitir que nos atentemos para 0S mecanismosodstrucao utilizados pela autora,
observando que a atitude discursiva do artista laewena percepcao de mundo que,
contextualizada, aponta para o entendimento dodiscurso clariceano, que com seu estilo
implicito comprova também e via crucis do corp@1974) seu engajamento e intimidade com

a realidade da condi¢do humana.

1 Lispector e a “Via Crucis” de uma escrita tle encomenda”

Clarice Lispector, na década de 70, ja era umstaménomada. Mulher madura,
independente e autbnoma em suas atividades comtoese tradutora, se destacava no cenario
da literatura brasileira, sendo considerada umardasres escritoras de nossa literatura, ndo sé
pela critica, como também para seu publico quessa altura, jA& se formava no Brasil e no
exterior.

Segundo Gotlib (1995), ao ser despedida do jaiBalonde trabalhou durante
sete anos, Lispector se vé em um momento de diidel financeira, tendo que viver de seu

trabalho como escritora. Como é sabido, os esestno Brasil, ndo costumam ser devidamente



remunerados pelo seu arduo trabalho e, de iguakfo€larice Lispector enfrentava dificuldades
para manter seu nivel soOcio-econdmico como arti8ssim, no ano de 1974, Lispector
intensifica sua atividade como tradutora e tambébliga trés obrasA Vida Intima de Laura
Onde Estivestes de Nokie finalmenteA Via Crucis doCorpo,objeto de estudo desta pesquisa.
O diferencial desta ultima, é que Lispector acesterevé-la por encomenda de um editor que, a
principio, lhe propbe a escrita de trés contos @gsunto, segundo a propria autora, “era
perigoso”.
E em meio a essas dificuldades e & urgéncia décpuplara ganhar dinheiro, que surge
uma nova safra de contos curtos, alguns por enademescritos numa linguagem mais
enxuta e direta, que realca a fase grotesca dasragens, envolvidas em situacdes
tanto ligadas ao sexo quanto a magia. E em queoqmied um tema a que Clarice
Lispector se torna mais sensivel, e por isso tablezseja recorrente, nessa época em
gue ultrapassara os seus cinquienta anos de vitzavelhice (GOTLIB, 1995, p. 416).
Segundo Ivo Lucchesi (1991), a obra intitul&daia crucis do corpo(1974) traz
um questionamento no que diz respeito a sua prodite#aria, sobretudo porque ja é tradicdo
da critica do ocidente censurar quando o assuntogeestdo esta ligado ao objeto da
sexualidade. O que para alguns pode se classifmao “literatura libertina” para outros é
“literatura erética” e, para outros ainda, estastfiee € de valor moral, até mesmo chegando a

classifica-la de “literatura pornografica”.

No entender de Bataille, a sobrevivéncia da liteeatdlepende de sua capacidade de
transgredir, devendo ser, portanto, o instrumetiavés do qual se materializdada
recusada Assim, aescrita € o lugar e o modo de expressdo do sintoma, tando
propriedade de liberardiscurso da culpgdLUCCHESI, 1991, p. 04).

Os contos falariam sobre sexo, e Clarice reluta, acaita o convite, porém pede
para que seus textos sejam publicados sob o psewlde Claudio Lemos, revelando apenas as
suas iniciais “C.L", pedido esse que |he & neg&imtudo, Lispector, ainda assim, escreve 0s
contos convencida pelo argumento de que “terideuéderdade para escrever o que quisesse”.

Conforme Lucchesi (1991), essas classificaciesasdmtos de uma escolha que
€ determinada pelo julgamento moral, que impedégderar a existéncia de uma producao
literaria significativa.

[...] na verdade, resgatando-se 0 pensamento dey&eBataille, € fungéo da literatura
fazer emergir o que ha de mais demoniaco e “far@#g8rito” nos secretos redutos dos



seres humanos. N&o é culpada a literatura porrteatena o contetdo proibido, até
porque culpa é um conceito derivado do cédigo calliit UCCHESI, 1991, p. 04).
Segundo Aréas (2005)A via crucis do corpo(1974) foi um livro criado
propositadamente por meio de uma linguagem colbgquabp fato de se tratar de assuntos

polémicos e corriqueiros voltados para a sexuatidewhinina e os tabus do sexo.

[...] A via crucis do corpdica a cargo da linguagem intencionalmente senmgoito, e
por isso em muitos momentos escandalosa, navegmidaanal das repeticbes e dos
borddes-estacas-de-sustentacdo, todos a vista eretmmue [...] Nesse livro a
simplificacdo é grande, mesmo nos momentos de huegno, parddia, critica ou de
lamentacdes, mas a vivacidade e o despudor, aegaerssce gaber fazerbrilham e
ofuscam a banalidade (AREAS, 2005, p. 58).

Na nota de explicacdo do livro, a autora tentapdas as formas, distanciar-se da
prépria obra, afirmando que escreveu por impulsidée que se ha ali indecéncias, a culpa ndo

é sua.

[...] Todas as histdrias deste livro sdo conturekelet quem mais sofreu fui eu mesma.
Fiquei chocada com a realidade. Se ha indecénc@dpa ndo € minha. [...] Quero
iginas avisar que nao escrevo por dinheiro e sinmulso (LISPECTOR, 1998, p.

Segundo Aréas (2005), Lispector ndo escreve appoadinheiro, mas por
inspiracao, “por impulso” assim como ela mesmaaleiaro na citacdo acima, mostrando que a
sua criacdo nasce da ponta dos dedos: “Meus de#os de tanto eu bater a maquina. Com a
ponta dos dedos néo se brinca. E pela ponta dos dee se recebem os fluidos” (LISPECTOR
apudAREAS, 2005, p. 60).

De acordo com Lucchesi (1991), o livRovia crucis do corpd1974) contém
treze narrativasque, segundo a autora, poderiam ser quatorze, maselp evitou, em
“consideracdo” ao charreteiro que lIhe contara dda.VvAqui vemos também uma relacdo
dialégica com o discurso biblico da “via sacra” @esto, no qual, depois das quatorze

“estacbes” que conduziram Cristo ao calvario, @sardo Messias foi derramado.

E um livro de treze histérias. Mas podiam ser datajze. Eu ndo quero. Porque estaria
desrespeitando a confidéncia de um homem simplesrgucontou a sua vida. Ele é

charreteiro numa fazenda. E disse-me: para ndardarrsangue, separei-me de minha
mulher, ela se desencaminhou e desencaminhou filinhale dezesseis anos. Ele tem
um filho de dezoito que nem quer ouvir falar no eotta prépria mae. E assim sdo as
coisas (LISPECTOR, 1998, p. 12).



Na nota de explicacdo, a autora conta que comeesaraver a obra no dia 12 de
maio, dia das maes e continuou no dia 13, diab#atéicdo dos escravos e, segundo ela, de sua
libertacdo também. Na verdade, essa obra represerdaentativa de libertagdo para todas as
mulheres, de tudo que concerne aos dogmas e pesanda sociedade.

A autora estava ciente de que se lancava em uratprdg¢ uma escrita libertaria
gue mostraria o0 segundo cotidiano dos seres anénome, em sua condicdo humana, trata-se de
pessoas envolvidas em condicionamentos religiososazio-culturais, no qual a figura da
mulher é exposta a um enfrentamento de suas ps@m@iéncias e traumas.

Lispector tem grande paix&o pelo tema cristdo suwobra é bastante recorrente

como ela materializa o divino utilizando-se de uimguagem bastante peculiar:

Se nos deslocamos para a vida pessoal da autpands em certa época com a
confissdo da leitura obsessiva lt@itacdo de Cristo O sentido, entretanto, que ela
empresta ao tema ndo adere a ortodoxia religiasia, redefine o divino de forma

material e apaixonada (AREAS, 2005, p. 46).

O didlogo com o tema religioso € iniciado pelolditgue dialoga com o discurso
biblico da “via sacra”, “via crucis”, caminho dauzre a relacdo entre o sagrado (via crucis) e o
profano (do corpo) acontece no titéovia crucis do corpoEsse corpo pode ser entendido como
o corpo humano, a carne, ou também como o corgexdo, que, sem duvida, também passou

pela “via crucis”.

A minha alma esta quebrantada pelo teu desejo
(salmos 119:12)

Eu, que entendo o corpo. E suas cruéis exigénSasipre conheci o corpo. O ser
vortice estonteante. O corpo grave.
(Personagem meu ainda sem nome)

Por essas cousas eu ando chorando. Os meus oftidandéguas.
(Lamentagdes de Jeremias)

E bendiga toda a carne 0 seu santo home para teeimpre.
(Salmo de David)

Quem viu jamais vida amorosa que nao a visse afogasd lagrimas do desastre ou do
arrependimento?
(N&o sei de quem é) (LISPECTOR, 1998, p. 07).



Vemos, nas epigrafes acima, que antecedem os canigego entre o sagrado e
o profano, pois a autora, além de brincar com pasague oscilam entre a alma e os desejos do
corpo, também mescla com os fragmentos biblicosfragmento seu e de alguém que ela nem
sabe quem €, ou seja, o discurso sagrado se nistura discurso do homem comum.

Lucchesi (1991) afirma que tendemos, culturalmeméetradicdo do ocidente, a
identificar, pensar e agir papéis masculinos e aginar e sentir papéis femininos, e Anvia
crucis do corpo(1974), podemos considerar uma narrativa que &ad@abrigar esses quatro
modos de expresséo, é facil deduzir uma oposigée erasculino/feminino. Nessa obra, sob um
angulo estético capaz de conferir unidade aos spatautora langa méo de recursos inovadores:
0 tema da obra se baseia no “desejo”, portantar priocessos narrativos surpreendentes, faz

parte de sua producdo, levando para o leitor tiposanos de extrema densidade psicologica.

O proposito da autora em forcar o leitor a umaisedritica acerca dos limites entre o
sagrado e o profano é explicitado tanto pela atjfo de passagens biblicas, a exemplo
das epigrafes salmicas com que se inicia a obmat@jyeela escolha do titulo, alusdo
direta ao sentido religioso da ‘via sacra’ (LUCCHES®91, p. 07).

Aparentemente, a preocupacado maior de Clarice tiigpera com o leitor que ja
a conhecia e que poderia estranhar esse temdcedesgua escrita. Ela cita ainda os filhos, os

guais nao gostaria que lessem a obra, principaémEntté-la escrito no dia das maes.

Hoje é dia 12 de maio, Dia das Maes. Nao faziademsscrever nesse dia histérias que
eu nao queria que meus filhos lessem porque euverjonha. Entao disse ao editor: s6
publico sob pseuddnimo (LISPECTOR, 1998, p. 11).

Lispector vai fazendo um “jogo de empurra” com @ppia escrita e chega a fazer
a seguinte afirmacdo: “Uma pessoa leu meus conttisse que aquilo ndo era literatura, era
lixo. Concordo. Mas ha hora para tudo. Ha tambémra do lixo”(LISPECTOR, 1998, p. 12).

Por fim, a autora admite entdo que tudo que eleesg ali “aconteceu”, sendo a
ela, aos seus proximos. E é justamente a ironisadeontradicbes que caracterizam essa obra
desde a nota de abertura, pois como também é sémdoarte do jogo ficcional “brincar” com a
imaginacao do leitor.

De fato, a narradora aborda eyético implacavel misturando duas atitudes que
mutuamente se complementam: um modo excessivamieate de contar; e um humor



que, sempre envolvendo o grotesco, por vezes caeggsumir um tom escrachado
(GOTLIB, 1995, p. 417).

Os treze contos sado escritos de forma inusitadadabdo a sexualidade de uma
forma cOmica e particularmente irbnica, mas, apdsaerem sido narradas independentemente,
todas se vinculam. Segundo Aréas (2005), so ficarfoh as trés crdonicas em que o narrador
parece refugiar-se, descrevendo acontecimentosuder§prio cotidiano.

Sobre os treze contos, Gotlib (1995) ainda afiroe q

As historias trazem, todas, uma constatagdo Oblieaassim sdo as coisas’, que a
escritora registra logo numa explicagdo prévia.€s$a a marca que Clarice Lispector
autora preserva, enquanto narradora de seus camssje modo mais bruto e violento,
sem rodeios: de chofre (GOTLIB, 1995, p. 417).

Sobre os contos que apresentam tracos autobiaggafpercebemos além da
tentativa de refugio, uma aparente intencdo darawute justificar ainda mais seu ato de ter
aceitado escrever essa “literatura encomendada™@&homem que apareceu”, “Por enquanto”
e “Dia apos dia”, Lispector aborda, entdo, comeadirente em toda a sua obra, a questdo do
fazer literario, mostrando para o leitor, de foindaica, e, até certo ponto, caricata, a sua relaca
com a literatura. Sentimos, nesses contos, quedtispminimiza a importancia da literatura em
sua vida, como que para minimizar também o fateddar se “prostituindo” literariamente. Em
“O homem que apareceu” a autora faz a seguinteaféio: “qualquer gato, qualquer cachorro
vale mais do que a literaturé'ISPECTOR, 1998, p. 37).

Segundo Gotlib (1995), todas as personagens desseptocuram um destino
maior e uma porta de saida. Todas, em vao, sofréesiaisdo de ndo encontrarem nada do que
procuram. Em todas ha um detalhe grotesco queaérolo da condigdo do ser humano.

Ainda de acordo com Gotlib (1995), a autora eneesér diante do insélito. Mas
percebemos nela também um aparente desejo de wubypeta forca do seu desejo irreverente
de escritora, a ordem instituida, ndo se detendatelide situacbes que lhe parecem ser
constrangedoras desde a sua nota de explicagdal, ala primeira vez na sua literatura, o sexo
aparece de forma tao direta e brutal.

Gotlib (1995) afirma que Lispector compara seuditaty de escrever esses contos

de “encomenda”, a um furinculo, dizendo que aoite&msentiu como se uma agulha o tivesse



furado. A literatura aparece como purgacdo de wm iihexoravel, agora, através da forca
selvagem do sexo, e é esse 0 papel desses cortosjunto da obra da autora.

Lispector, que por vezes fora apontada pela cripoa ndo ser uma autora
engajada, acaba defendendo a mulher de sua épeca @stava cansada de “pagar o preco”
cobrado por aceitar o papel sexual e social queethedestinado numa sociedade ainda tao
machista e fundamentada em dogmas religiosos. s tsexuais sdo tratados por ela com a
naturalidade de quem conhece perfeitamente aféticaina e que ndo tem medo de expor seus
desejos e anseios. Lispector reclama a posse o deminino e o retrata cursando a sua

verdadeira “via crucis”.
2 O riso irbnico dessa “Via Crucis”

Como embasamento tedrico de nosso estudo, foraeci@shdos textos que
apontam para os conceitos de caricatura, cOmicteggo, carnavalizacdo e ironia ja que tais
aspectos discursivos estdo presentes nafobra crucis do corpgl1974), de Clarice Lispector,
criando efeitos de sentido que surpreendem o léiémte dessa leitura.

Observando a obra em questdo, nos deparamos caonagens caricaturados
grotescamente, evidenciando o humor irbnico deadart Em contos como, por exemplo, “Miss
Algrave”, encontramos figuras como Rute, uma beatd#ical que critica a sociedade se
escondendo atras de um falso pudor, para ao frevetar uma fogosa amante.

Segundo Leite (1996), comumente associa-se a taacao cOmico, mas essa
nem sempre provoca o riso - como Anvia crucis do corp@1974) - pois a imagem também
pode despertar outros sentimentos, como a estr@nAezaricatura € um recurso explorado nas
artes visuais, tais como jornais, revistas, liwosaté mesmo novelas de TV; ela vem de uma
economia de pensamento porque associamos a imagemeéeito de tendéncia oculta, e este
guer se mostrar através das imagens e evidénciassaltar algo de original.

Leite (1996) afirma, ainda, que a caricatura temgbeito um reconhecimento do
semelhante no dessemelhante, faz-se uma constqugdasa justamente da diferenca entre a

semelhanca.



Leite (1996) diz que a deformacado do original tesn iptencdo o proposito de
destacar por brincadeira e mostrar algo que sedgiear em total evidéncia; por meio de certos
tracos, o0 universo do cdmico esta ligado a causastam ao se desfazerem:

[...] a caricatura parte de um “desenlace” (o deswvidescontinuidade, a disjun¢do) que
desnuda a insuficiéncia destruindo a imagem daaaniado ao mesmo tempo que

reconstréi um “outro”, revelador das incongruénaasoriginal; por isso a reproducéo
negativa, as avessas ( LEITE, 1996, p. 20).

Ainda conforme Leite (1996) temos, na cari@tuum instrumento
depreciativo, pois é algo marcante; alguém queatsnh imagem caricaturada, sempre sera visto

pelos outros marcado pelo seu perfil cOmico tragcado

Segundo Freud, a caricatura degrada extraindo dfur® do eminente um trago
isolador que se torna comico, mas que antes, came go todo estava despercebido.
Com esse recurso, a comicidade compromete a tadalida imagem; nos casos em que
ndo existe o fato risivel, ele devera ser criada paricatura, exagerando um aspecto
gue ndo cémico por si (LEITE, 1996, p. 22).

De acordo com Leite (1996), a caricatura possumbé&ém outro emprego, que
seria de cunho satirico e um carater demolidorsentitificador, assim temos também a parddia
gue seria uma caricatura das producdes humanass(peagrais, filmes), explorando tracos que
caracterizam o proprio homem. Temos, portanto tipes de caricaturas; aquela que deforma
grotescamente, fazendo um perfil as avessas damdigeais, e outra, a critica, que atua nas
imagens caracterizando seus vicios, ndo de umithaiespecificamente, mas de todo um grupo
social. No primeiro tipo de caricatura, podemosircitomo exemplo satiras de politicos ou

figuras conhecidas na sociedade, ja o segund@tige ser encontrado na critica de costumes.

[...] Ao delinear uma personagem caricaturescautorapodera recorrer, além da
ampliacao risivel de tracos do fisico e do car&einfase no discurso utilizado pela
personagem. Assim, a expresséo linglistica de pegsens pode ser a parddia de um
género de discurso a ser criticado [...] (LEITEDE,9. 23).

Para Leite (1996), temos, no riso, um carater du@aim risade acolhidaque é
o do efeito comico, e também temos o decexclusaddo efeito ridiculo), portanto, nem sempre
o cdmico exerce um papel agressivo; sendo assiimpalso satirico ndo € obrigatério na
composicdo de uma caricatura, pois é possivelagdwide caricaturas que sejam cordiais e

simpéticas, que podem até criar tracos de afinidatkeidentidade com as pessoas.



Ainda de acordo com Leite (1996), a construcdo atecatura € modelada por
uma marca grotesca, portanto um recurso muitozatib € a “mascara’, ela esboca uma
dimensdo do mundo ao reveés, evidenciando a invedsdposicdes; temos como heranca
grotesca a énfase no disforme e no hibrido, inda ps limites da estranheza, da excentricidade
e da monstruosidade, chegando a uma aproximacaocanonais, vegetais, objetos, criaturas
repulsivas, medonhas. Ha& também caricaturas que@eséficam com seres miticos, como no
imaginario popular, no folclore [...] “o grotesceduentemente resulta do desmesuramento do
simile na metéafora comica” (BOUSONEQUdLEITE, 1996, p. 30).

Leite (1996) afirma que temos na literatura um stegi de personagens e
situacbes de caricaturas distorcidas e ampliadaguéna verdade diferencia uma caricatura
visual da verbal é seu material expressivo, paariatura visual € composta de tragos riscados
no papel, modelando figuras em gesso ou argila,rajvisual utiliza-se a palavra, a estética, o
arranjo e a articulagéo da lingua.

Conforme Leite (1996), a caricatura visual produzfeito do impacto, uma
rapida olhada permite a imediata compreensdo dte@do proposto, seu efeito € global. J4 a
verbal ndo tem efeito imediato, o seu impacto n&wéorte, num primeiro momento, ela exige
uma participagdo maior do leitor, e por isso saitefpode ser mais duradouro, mas de certo
modo ela se restringe mais, pois seu receptorgarder um saber comum que vai além da
identificacdo do objeto da caricatura.

A ensaista afirma que a maior eficdcia comico-@eisa da caricatura esta
delineada com o inabitual, com o diferenciado,ndsaprovocar certo estranhamento construido
na énfase ao que significa uma quebra na rotinanaksos héabitos, gerando rupturas,
incongruéncias. Desse modo, o mais forte recursd gaonstrucdo caricaturesca em sua feicao
verbal € o emprego de figuras de linguagem.

Segundo Leite (1996) existem dois eixos da canmaaigue as figuras de
linguagem acompanham: o da similaridade e o daigtodade. No eixo da similaridade,
exploram-se e evidenciam-se o0s pontos de afinigad#entidade entre o caricaturado e 0s
elementos da caricatura, para isso sdo usadasdigmmo a comparacdo, a metaforizacédo, a
comparacdo eliptica e sugestiva, os simbolos, acrese e até mesmo a alegoria. JA na

contiguidade, temos um efeito de contaminacdo, jpoiatributo fundamental engloba as



caracteristicas secundarias revestindo a totalidadibjeto e, para isso, sdo usadas figuras como
a metonimia, a sinédoque e a antonomasia.

Ainda de acordo com Leite (1996), a hipérbole @@ importancia recorrente
no género caricaturesco, pois a caricatura usxageeo assim como usa da omissao (elipse) ou
diminuicdo. Também, como elementos acessorios, Seanantitese (reafirmando contrastes e
incompatibilidades), a ironia, o paradoxo e a auss € por meio da adjetivagdo que podemos
acentuar os contrastes e expressar as incompides. Esses mecanismos sdo encontrados em
contos como “O corpo”, nos quais personagens coaweX Carmen e Beatriz sdo descritos por
meio da adjetivacao criando-se, assim, imagensataradas.

Baseando-nos ainda no estudo de Leite (1996), vaquesa importancia da
linguagem do caricaturado é crucial na construgdairda caricatura. E comum na caricatura
vermos expressdes destoantes, palavras deslocadssudespaco habitual, ou seja, revelando
certa impropriedade, uma incongruéncia entre o deodiscurso e a vivéncia daquele que o
profere, como podemos ver no conto “A lingua doBgrh A via crucis do corpd1974), nos
deparamos com a ocorréncia deste recurso, por éxeguando Maria Angélica, no conto “Mas
vai chover” exerce um comportamento destoante asenhora da sua idade e se insinua para

um garoto de dezenove anos.

A demonstracdo de incoeréncias, ampliando consrastecontradigBes, € recurso
fecundo para o desnudamento; a caricatura € a magua desmascara, tendo como
funcgéo revelar o que a vida procura esconder (LEIBR6, p. 37).

Finalizando seus estudos acerca da caricatura (906), afirma, entdo, que as
figuras de linguagem, incorporadas a expressacexto taricaturizante e daersonasatirica
contribuirdo decisivamente para a definicao ridialg personagens e sendo indispensaveis para
delinear um perfil caricaturesco.

Além de nos apresentar personagens caricaturadasceCLispector, em seA
via crucis do corpo(1974), nos apresenta um mundo as avessas, pewiflencia situacdes
desconcertantes nas quais 0 grotesco se apreserftanda cOmica e irbnica, utilizando-se

também do fenébmeno da carnavalizagéo literaria.



Orientando-se pelas reflexdes de Bahktin, Faveno,seu ensaio “Parddia e
Dialogismo” (1994), afirma que os discursos sehairam entre si acrescentando e renovando
uma determinada linha de pensamento, se remetenalguina forma ao discurso de outrem.

Ao nos remetermos para o titulo da obra aqui edaydea via crucis do corpo
(1974) percebemos claramente uma relacdo dial@gicao discurso biblico da “via crucis de
Cristo”, estabelecendo assim uma relagéo interdiB@as avessas, ou seja, a autora se utiliza
do termo biblico nos apresentando um discurso teegke relacdes dialdégicas que ndo seguem o
senso comum dos acontecimentos, portanto, um dscarnavalizado.

Segundo Favero (1994), Bakhtin afirma em sua olwa ‘@ carnaval é um
espetaculo sem palco e sem separacgéo entre atespeaadores” (BAKHTINipudFAVERO,
1994, p. 51)Entende-se entdo, que no carnaval todos estao srmon@atamar, isto €, na mesma
condicdo, eliminam-se as barreiras sociais, deeida€xo, ndo ha um mundo hierarquizado.
Estamos diante de um espetaculo do “mundo as a/eskafuga do cotidiano, no qual ndo
existe distancia entre os interlocutores, havesdoraum contato livre entre eles.

Em A via crucis do corpa1974), percebemos um confronto do discurso do
narrador com os dogmas da sociedade. Favero (1@94)seu ensaio, diz que a visao
carnavalesca do mundo, que aponta para uma visagedsas do mesmo, apresenta-se como
uma percepcao vasta e popular que liberta do megooxima o mundo do homem e o0 homem
do homem, opde-se ao sério, a0 monologico, acabfijgrado pelo medo, a discriminagdo da
sociedade em classes, ao dogmatico, hostil as maslam com tendéncia a absolutizacdo do
estado de existéncia das coisas e do sistema.social

Favero (1994) diz que Bakhtin, na sua percepcamagatesca de mundo, percebe
guatro categorias fundamentais. Na primeira, temmosiovo modo de relagbes humanas que se
opdem as relagcbes hierarquico-sociais da vida iaoag ou seja, ha uma democratizacdo nas
relagbes humanas. Na segunda, vemos a questdo cdatrexdade na expressdo, ou da
subversdo das regras, porque 0 homem se permge tiado aquilo a que comumente esta
reprimido. A terceira categoria fala da®salliancesou da auséncia de limites, pois ha a
aproximacdo dos contrarios, temos a unido entragrado e o profano, a sabedoria e a
ignorancia, o sublime e o grotesco, o alto e odapor Ultimo, a quarta categoria esta ligada a

profanacdo ou a evidéncia de que esse espetaonia éesta mundana, onde todos participam.



Essas ‘categorias’, em especial a da livre fanul@éo do homem e do mundo, foram
transpostas para a literatura, principalmente eancsurente dialGgica, e contribuiram
para a abolicdo das distingbes entre épico e tragievalorizando o carnaval, Bakhtin
valoriza também géneros considerados secundario®,c@or exemplo, a satira
menipéia (onde se inclui a parddia), o didlogo &ibow e o simpoésio ou alegre festim
(FAVERO, 1994, p. 51).

Assim, podemos dizer, entdo, que a carnavalizacdomeé conjunto dos
procedimentos proprios do carnaval transpostosgbieratura.

Ainda conforme Favero (1994), o carnaval é a fantéural de que provém os
géneros comico-sério-criticos e esses textos calesoos que se ajustam a forma dialogica séo,
segundo Bakhtin, a sétira menipéia, o didlogo sicoré o simposio.

Segundo Favero (1994), Bakhtin coloca a parodid@m da satira menipéia e de
todos os géneros carnavalizados, pois apesar fdsengias substanciais, apresentam tragcos em
comum como a permissdo em reconhecer explicitamem& semelhanca com aquilo que
negam, a palavra tem um duplo sentido, voltandoasa o0 discurso de um outro e para o objeto
do discurso como palavra.

Ainda nos reportando ao texto de Favero (1994jtoégdie na parddia temos uma
duplicacédo da linguagem o que torna impossivelsadude vozes, pois se trata de uma escrita
transgressora que engole e transforma o texto tprararticulando-o, reestruturando-o, mas ao
mesmo tempo, negando-o.

Em obras com@\ via crucis do corp@1974), a parddia € vista logo no titulo que
dialoga com o discurso biblico. Toda a obra € taeple situacdes em que as personagens vivem
em estado limiar. O exagero das agles, 0s esta&lgsigns anormais transformam essas
personagens em verdadeiras caricaturas. Nao hdedimas regras sdo transgredidas e
observamos uma fusdo de elementos contraditormssaado situacdes grotescas, que nos
conduzem automaticamente ao riso reparador, sejaethdo pela ironia ou explicito. Essas
caracteristicas nos remetem ao que no discursotibiakito pode ser caracterizado por
carnavalizacao.

Ainda falando em carnavalizacdo, recorremos aaglestde Discini (2006) em
gue a autora, caminhando também na perspectiva altiB, comenta que temos a

representacdo de uma das descricdes mais antigasréval (uma visdo mistica do inferno).



Discini (2006) afirma que o carater dialdgico dataeliterario € discutido,
fundamentalmente, em duas obras do pensador r@smontextode Francois Rabelaie
Problema da Poética de Dostoievski

Segundo Discini (2006), na obra em que aborda sBlateelais, Bakhtin nos
remete a questao da visdo mistica do inferno, uais gao citados, entre outros, elementos como
“0 gigante” por seu corpo grotesco, que mostra fastamento da estética realista e naturalista,
e a ambivaléncia projetada no relato destas figtna=endo uma dimensao carnavalizada.Aem
via crucis do corpo(1974), temos igualmente esse elemento grotes@sepado no conto
“Miss Algrave” através de Ixtlan, um ser extra-stre que aparece para libertar Rute Algrave
de seus pudores e moralismo.

Discini (2006) comenta, ainda, como o pensadorormsgstra a permutacdo do
alto e do baixo, que é prépria da cultura popwdalggica da inversdo, que coloca os grandes
como destronados e os inferiores como coroados. désiceito esta relacionado ao sentido do
rebaixamento, no qual ocorre essa inversdo em gyeersonagens passam do plano abstrato
para o concreto, do divino para o humano, do pideal para o plano real. Esse mecanismo é
encontrado na obra de Lispectéryia crucis do corpq1974), em diversos contos como, por
exemplo, “Via crucis”, quando nos deparamos com par@dia ou carnavaliza¢do da historia
biblica da virgem que da a luz o Messias, apresdatanesse caso, personagens desprovidas do
carater divino, ou seja, sdo humanizadas.

Discini (2006), observando a questdo da ambivedéregeneradora dos baixos
corporais, nos mostra que no grotesco é transfexadpaixo tudo que € elevado. O 6rgéo
reprodutor feminino enfatiza na sua abertura a rApoia dos orificios para a concepcéo do
corpo, como lugar onde o mundo penetra e de orelengyra, dando, assim, a cosmovisao
carnavalesca, este € o corpo grotesco como no®empkhtin. Desse modo, ressaltando a
imagem grotesca, nos deparamos com um confrongad®Esn a estética classica, na qual se
tapam orificios e abstraem-se imperfeicbes e pa@abha concepcdo da gravidez, do parto e da
agonia, por exemplo, passam despercebidas.

Ainda de acordo com Discini (2006), vemos que nemehto grotesco &
indispenséavel que haja mecanismos que o tornemcofmdmo a ambivaléncia regeneradora,

pois se perder o tom alegre comandado pelo ridoyisara monstruoso.



Discini (2006) afirma que a cosmovisdo carnavaletizarespeito a grandiosa
cosmovisdo universalmente popular dos milénios gqolmss pois ela é bem diferente da
concepcao espetaculosa teatral do carnaval com@éterizada nos tempos modernos.

Ainda falando sobre esta cosmovisdo carnavalesisgjnD (2006) considera a
repercussdo no romance bivocal e assim recupeogdo rde polifonia proposta por Bakhtin,
sabendo que a bivocalidade de uma obra diz respaitoltiplicidade de vozes que tem diversas
finalidades, por exemplo, a de viabilizar o heqg@réonagem) que fala com o autor e ndo é
falado por ele, como é apresentado por Bakhtirona de Dostoieviski.

Dostoievski procura a génese da linha carnavaldsceomance no campo do
cOmico-sério, o que esta ligado a busca da verdameebida como nascida de uma relagéao
entre os homens, o que seria, na verdade, um mdialdgico de Socrates, apontando o sujeito
“no limiar” que, assim, sustenta a carnavalizagdaliscurso polifénico. Na obra de Rabelais,
esse inacabamento citado é em funcéo do riso esteidja em Dostoievski serd em funcéo do
cbmico-sério, o riso reduzido. Para reconhecerac&e da polifonia com a carnavalizacao é
preciso, ainda conforme Discini (2006), entendgénero comico-sério na obra de Luciano de
Samosata “Didlogo dos mortosin que se percebe na fala de alguns personagerssi@ do
sério e do comico. Assim, Discini (2006) afirma:

[...] o limiar esta, por fim, no exercicio de expentacdo da verdade, depreensivel
diretamente das falas de Menipo e Tirésias, e etalinente das situagdes
extraordindrias ligadas a visita ao mundo dos nsoAs cenas narradas apresentam-se
libertas tanto do carater previsivel de luto, caas exigéncias daquilo que Bakhtin
chamaverossimilhanca externa que permite compreender a verdade objetivada com
pretensdo de acabamento e transparéncia (DISCING, . 79).

Discini (2006), finalizando suas reflexdes acerealidguagem carnavalizada,
observa como Bakhtin instala essa versao carnagatks mundo, tanto nas obras de Rabelais e
Dostoievski, salientando que cada um deles traasestnsformacdes sociais e historicas,
confirmando uma variacdo semantica do proprio dsscuremos, entdo, uma constatacdo de que
a carnavalizacdo pode ser encontrada e analisad@xas de qualquer tempo, de qualquer
lugar.

Em A via crucis do corpo(1974), também sdo encontrados mecanismos
discursivos que revelam um mundo as avessas,,isarréavalizado; como percebemos no conto

“O corpo” em que acontecimentos tragicos, absuedgiotescos aparecem carnavalizados, como



se fossem naturais a qualquer familia convencigdlgervamos, neste conto, como em outros
da obra estudada, que por conta de elementos caammavalizacdo, o tragico torna-se comico,
por meio do riso irdnico e, consequentemente, aeloar

Pensando ainda nos mecanismos de construgdo darsdisclariceano,
percebemos que outro recurso recorrente nos cdet@svia crucis do corp@1974) é a ironia,
recurso esse comumente aliado ao discurso parodicarnavalizado.

Beth Brait, na obrdronia em perspectiva polifénicél996), nos oferece um
minucioso estudo acerca desta figura de linguagmcando uma perspectiva discursiva que
surpreendesse a ironia como conjuncdo de discersomo forma de interdiscurso, descreve e
interpreta aspectos ligados a fenémenos lingusst@racterizados dentro de uma categoria
ampla denominada humor e localizada em diferemes tle discurso.

Assim sendo, num primeiro momento, a dimensédo té@ mostrou-se ndo como
uma maneira de definir ou redefinir o humor, masmeouma dimenséo tedrica
aparentemente compativel com a necessidade de emesajzacdo, uma vez que o
fendmeno so6 poderia interessar como traco de lgeguae ndo apenas como marca de
uns poucos produtores. Consequentemente, essagfstaionou como uma primeira
estratégia de delimitacdo do aspecto particulahdimor concretizado pela ironia
(BRAIT, 1996, p. 13).

Brait (1996) afirma ainda que a ironia se manifestaqualquer tipo de texto:

A ironia, seu efeito humorado, tanto pode revetavia um chiste, uma anedota, uma

pagina literaria, um desenho caricatural, uma cmavdescontraida ou uma discusséo

acirrada, espacos ‘institucionalizados’ para o egiarento de discursos de humor,

guanto em outros, como a primeira pagina de umajos@rio e que nao tem por

objetivo divertir seus leitores (BRAIT, 1996, p.)14

Sabemos que na obra clariceana o leitor é pecaffugtal para perceber os

efeitos de sentido do texto; o narrador claricearda com o repertorio de leitura do leitor para
perceber o que estd na entrelinha. Segundo Bra#6]1 texto e discurso sdo processos que
implicam producéo e recepc¢ao, no qual o destimatlesempenha diferentes papéis, como os de
receptor, interlocutor, ouvinte, enunciatario, deitpara que possa participar da dimensao
significativa do texto. Entdo, o conceito de “aeite sentido” parece pertinente na articulacéo
producao/recepcdo envolvida por um texto, por unjurdo de textos que podem configurar um
discurso. Desse modo, as formas de construcédo dextoy podem auxiliar o desvendamento de

momentos ou aspectos de uma determinada cultutemdelada sociedade:



[...] O deslindamento de valores sociais, cultynaisrais ou de qualquer outra espécie
parece fazer parte da natureza significante do huAssim sendo, uma manifestacao
humoristica, tanto pode revelar a agressao a uiggigs vigentes, quanto aspectos
encobertos por discursos oficiais, cristalizadosides como sérios. Mas pode também
confirmar, transmitir ou instaurar preconceitossdeUltimo caso estdo, por exemplo,
as anedotas que tém por protagonistas determimadgas ou religides, homossexuais,
mulheres, etc. A observacao das figuras politieasrfinas brasileiras como vao sendo
construidas por uma grande parcela da imprensailustiar perfeitamente a tendéncia
cultural para explorar a figura feminina, quer peus estere6tipos ligados a familia, ao
sexo, a feminilidade, confirmando o periodo da iemagla mulher sobre a imagem da
figura politica (BRAIT, 1996, p. 15).

Em A via crucis do corpa1998), podemos evidenciar esse deslindamento de
valores sociais, culturais e morais em contos ctdimoorpo”, no qual temos um bigamo (fato
qgue j& demonstra essa ruptura com os valores meraigturais), que € assassinado por suas
“esposas” que, sequer, recebem uma punicdo pebe.cri

Conforme Brait (1996), a ironia é considerada usteatgia de linguagem que
participa da constituicdo do discurso como fatdohiso e social, mobiliza diferentes vozes,

instaurando a plurivocidade.

Por esse enfoque, a ironia € surpreendida como egiroento intertextual,
interdiscursivo, sendo considerada, portanto, commm processo de meta-
referencializagéo, de estruturacdo do fragmentgoe, como organizagdo de recursos
significantes, pode provocar efeitos de sentido c@ndessacralizacdo do discurso
oficial ou 0 desmascaramento de uma pretensa abpdie em discursos tidos como
neutros (BRAIT, 1996, p. 15).

Para Brait (1996), a ironia € uma categoria estadra de textos que denuncia
um ponto de vista e promove uma argumentacao tadimntando com a perspicacia do
destinatario para concretizar-se como significagadoonforme dito anteriormente, o discurso
clariceano ratifica essa condicdo da ironia. O ritideurso irbnico é que possibilita o
desnudamento de determinados aspectos culturaiajssou mesmo estéticos, encobertos pelos
discursos mais sérios e, muitas vezes, bem meitiaesr

Segundo Brait (1996), a intertextualidade, que pseteuma das denominacgdes
para algumas formas de discurso reportado, assasses discursos uma formacao critica, quer
para estabelecer um perfil da vitima, do alvo asegido, quer para assinalar pélos de abertura.

Ainda de acordo com Brait (1996), a ironia ndo éessariamente comica ou

engracada.



[...] a ironia pode ser enfrentada como um discujge através de mecanismos
dialégicos oferece-se basicamente como argumentagdioeta e indiretamente
estruturada, como paradoxo argumentativo, comatneento de idéias e de normas
institucionais, como a instauracdo da polémica @smo como estratégia defensiva
(BRAIT, 1996, p. 58).

Em A via crucis do corpql1974), objeto desta pesquisa, vemos instaurask es
paradoxo argumentativo, esse afrontamento de i@étksnormas institucionais, sobretudo pela
instauragéo da polémica por meio do discurso imnic

Para Brait (1996), os fatores contextuais funciosamo sinais enunciativos para
gue o interlocutor entenda a ironia empregada net@riinado enunciado. Para a ensaista, sdo
esses sinais contextuais, de ordem enunciativappraovem, no plano da significacdo, uma
cumplicidade entre o enunciador e 0 enunciataombdo que o leitor possa compreender
imediatamente que aquilo que o locutor assume ecemgomo fato, é a traducdo de um desejo
coletivo e ndo de uma realidade. E entdo se explefaito de humor.

Brait (1996) nos apresenta exemplos nos quais émdilmnada a possibilidade da
conjugacao do tragico e do cémico no processododbaique é reforcada pelo desenvolvimento
do texto que € altamente irbnico. A ensaista afilmiraa, que € inevitavel que muitas vezes, a
ironia do destino imite a ironia do discurso.

Essa conjugacdo entre o tragico e o comico € weistavarios contos dA via
crucis do corpo(1974) tais como “A lingua do p” e “O corpo”, pexemplo, nos quais
chegamos a achar cémico o acontecimento tragicangdeestupro ou do assassinato de um
homem.

De acordo com Brait (1996), a ironia se d4 no mamem que as pressuposicoes
sobre o mundo séo confrontadas e ambiguizadas mienbcucéo e isso pode causar um efeito

cOmico para o observador que nao seja alvo daaironi

[...] A coexisténcia dos dois niveis de signifiaag@plica reconhecer que mesmo num
discurso tido como referencial, e num espaco emaguaensagens ambiguas ndo sao
esperadas, o enunciado pode dirigir-se ao dedtinaitéstaurando a dissimulagéo, isto
€, a ironia como um fator estruturante do texto,ude discurso. Nesse sentido, e
contando com a intervencdo do leitor, a ironia passdesempenhar o papel de
elemento provocativo e convida a tomar ao pé da ketque cada segmento informa
separadamente, mas a degustar os fragmentos cogiEnses isotépicas. A
configuracdo do insdlito funciona como um conviteedispectiva critica e como fator
de desconfianca diante dos simulacros referendesslinguagens (BRAIT, 1996, p.
72).



Segundo Brait (1996), existem estudos acerca dosqtia “sentido literal” e
“sentido figurado” e ao abordarmos estes estudosepemos que, em certa medida, estes
sentidos estédo relacionados e ligados com a irerdavidamente com a contextualizacdo do
discurso. Para a critica literaria ndo caberiardize sentido literal seria apenas o que esta nos
dicionarios, e descri¢cdes que afloram a origemederchinado objeto, pois, assim, estaria muito
vaga essa definicdo o que poderia trazer algunrasadicoes.

Brait (1996) cita alguns tedricos em seu estudmtee eles Meyer (1991) que fez
um estudo bastante significativo acerca deste #@msali, 0 ensaista explica que devemos
primeiramente entender a diferenca entre enuncgiagflegg seria aquele que emite o discurso
(mensagem) e enunciatario (receptor), que serialagquue recebe o discurso, interpretando a
mensagem intencionada do enunciador. Apés esiagdist Meyer explica que o sentido literal
representa a mensagem de forma explicita, que rcexlor emite e que pode estar relacionada
com uma “dimensdo implicita” que corresponde adiderfigurado no qual o enunciatario
recebe a mensagem de seu enunciador e solucionabkerpéatica estabelecida pelo sentido

literal por meio de sua interpretacao e do contegtabelecido no momento da enunciagao:

O sentido literal, para ele, diz respeito a dimensgplicita que, evidentemente, ndo
esta enunciada e que vai depender de um procesgtfed@ncia, de interpretagao,
realizado pelo enunciatario. Esse processo ndocenasc uma simples vontade do
enunciatario, mas a partir de uma probleméaticaitsutscpela literalidade. Entretanto, o
que é interessante observar no raciocinio de Méygue a figuratividade sé pode
aparecer quando a afirmacao suscitar respostas gnenciado ndo pode dar. Ou seja:
o sentido figurado é uma solucdo a problematiczittula pelo sentido literal. O
enunciatario, portanto, deve inferir, deve intetqore partir da problematica proposta
pela dimenséo literal (BRAIT, 1996, p. 87).

Pode-se entender por ironia quando o enunciadgordjzositalmente o contrario

do que quer dizer, pressupondo que 0 seu enunaciatderprete esta contradicdo elaborada

estrategicamente, contradicdo essa que trata diccéangpumentativo:

Considerando-se a ironia como um fendbmeno discurgile joga com a ldgica dos
contrarios e que pode funcionar como um principgoodganizacdo de um texto, é
possivel observar alguns mecanismos de constragfi@t cujo conjunto pode produzir
efeitos irbnicos e humoristicos (BRAIT, 1996, p).90

Partindo do texto em que existe uma comunicacace esrhissor e receptor

podemos pensar em ironia de certo modo como andaigéj isto é, pelo fato de haver duplo



sentido e cabe ao receptor (leitor) participar @edscodificacdo de sentido colocada pelo
emissor, pois assim ele passa do estagio de lpam co-produtor do texto, pois estara

produzindo uma significagao ao texto:

[...] o discurso irdnico joga essencialmente coamdigiidade, convidando o receptor
a, no minimo, uma dupla descodificacao, isto @iistica e discursiva. Esse convite a
participagdo ativa coloca o receptor na condigdoadprodutor da significacdo, o que
implica necessariamente sua instauragdo comoadntedr (BRAIT, 1996, p. 96).

Ainda discorrendo sobre a ironia como mecanismoatstrucao do texto, Brait
(1996) diz que esta opacifica o discurso. Cab&jogrdalientar que o artista, ao produzir um
texto fazendo uso de recursos como a ironia, pttieanse de um outro discurso parodiando,
fazendo aluséo, pois ja possui condi¢cdes na suigaede envolver o seu enunciatario a ponto de
ele se prender ao texto e ao seu conteudo e peraelmencdo do artista, podendo assim

interagir.

[...] o ironista, o produtor da ironia, encontrarnfas de chamar a atencdo do
enunciatario para o discurso e, através dessedineeto, contar com sua adesao. Sem
isso a ironia ndo se realiza. O conteudo, porta#iara subjetivamente assinalado por
valores atribuidos pelo enunciador, mas apresestdddorma a exigir a participagéo
do enunciatario, sua perspicacia para o enunciadwmas sinalizagdes, por vezes
extremamente sutis. Essa participacdo € que imstaintersubjetividade, pressupondo
nao apenas conhecimentos partilhados, mas tambgtaspde vista, valores pessoais
[...] E a organizac&o discursivo-textual que vainpir esse chamar a atenc&o sobre o
enunciado e, especialmente, sobre o sujeito dac&awgdio (BRAIT, 1996, p. 105).

Um outro estilo de produzir ironia é a interdisouidade que seria um recurso
gue o artista utiliza para destacar a ironia en@btaaléncia de significagéo” de seu texto fazendo

relacdo com outros discursos, isto €, expondo ditga-As estratégias utilizadas podem ser

muitas desde citacdes, parafrases, parddias, €lipaétiche e outros. Conforme Brait (1996):

As formas de convocacdo do ja-dito funcionam comarcas observaveis de
heterogeneidade que, manifestando-se sobre o fidigurso, produzem rupturas e
fornecem ndo apenas a dimensédo de outros discais@steriores que se intrometem
no interior discursivo, mas também informacgdes sabisujeito, sobre o enunciador
(BRAIT, 1996, p. 108).

Assim, quanto a ironia, podemos dizer, entdo, daeacordo com a leitura aqui
apresentada, para que um emissor diga algo e pessamtendido pelo enunciatario da maneira

intencionada é necessaria a contextualizacdo doardbs e a interlocu¢do do enunciatario com



0 enunciador; contato esse que Lispector tentdbedstaer com o seu leitor, desde a nota de
abertura, assim como em toda a obra, e também aisscem que se reconhecem tracos
autobiograficos, nos quais ela demonstra uma teatate criar certa cumplicidade com o
interlocutor, para que ele compreenda os motivesagievaram a escrever tal obra, utilizando-se
de um discurso irénico, mantendo o jogo da condtrdizcional. Podemos perceber, entdo, que
na obraA via crucis do corpd1974), foram utilizados pela autora recursodisttios como a
caricatura, o comico, o grotesco, a carnavalizacaoironia em um discurso que fez a obra se
tornar alvo de grande admiragcédo e reconhecimetei@iio, apesar da tematica central ser um
tanto quanto polémica.

Sabemos que os recursos parédicos e dialégicos estdtamente ligados e, em
uma obra coma\ via crucis do corpd1974), sdo encontrados com facilidade, a conmesiar
titulo, conforme dito anteriormente. Em contos coffWia crucis” temos estes recursos
explicitamente transpostos para a historia quareltoog o narrador se remeter a passagem
biblica da virgem que da a luz o Messias, parodianthistoria, caricaturando as personagens,
ironizando e carnavalizando o discurso, exploraxielacdes dialdégicas e a nocado de um canto
paralelo, um discurso bivocal , como sera apredema leitura de quatro contos da obra e que

compdem a terceira parte dessa pesquisa.

3 Quatro estacdes dessa “Via Crucis”

Clarice Lispector, mesmo tendo que escrever uno lsab encomenda, em que
trata de um assunto tdo polémico como a sexualidddedeixa de mostrar ao leitor que a escrita
de A via crucis do corpo(1974) € um desafio e que, mesmo assim, senta ‘nelscer a
inspiracdo” diante da arte da palavra. Lispectonfarme nos diz Aréas (2005), ao compor as
treze narrativas dessa obra, nos traz histériasgaatas de um humor irénico revelado tanto na
popularidade de seus personagens, quase semptasde baixa, quanto nos acontecimentos
absurdos salpicados de erotismo e melancolia queafo as historias; mesmo na nota de
“explicacéo” ela se refere ao proibido de formanicé “vdo me jogar pedras”, “samulher
séria” (LISPECTOR, 1998, p. 11).

Lucchesi (1991) afirma que Clarice, ao explicar ativo pelo qual escreve os

contos, explica também como se dera 0 processocscligag a montagem e o0 encaixe das



histérias; o ato de narrar num instante sagradosqumistura numa oferenda do poder profano
da escrita. Para ele, Lispector retira das fargasidticas uma maneira de expor seres criados nas
mais diversas formas de repressdes, fantasmas isegua assombram o0s desejos mais
recalcados, frente aos apelos sedutores de umaqaerreclama prazer e liberdade.

Para Lucchesi (1991), as personagens se encontrammeconflito interno da
descoberta pelo prazer e a0 mesmo tempo da cukpaseputem porque tudo parte de um
principio cultural em que a dor e o sofrimento adiase de forgas redentoras de salvagao.

Segundo Aréas (2005), as treze narrativas girantoeno de mulheres e das
necessidades do corpo e suas exigéncias, de manpeira linguagem e o cenario erético
contribuem para o arranjo e o desfecho de todhs#gias.

As treze histérias do livro s@o todas ao redonagheres. Alids, “Deus é mulher”,
segundo a menina Nicole. Mas nem todas as histéeigsem o mesmo molde. Ha trés
crbnicas (a quarta, a sexta e a sétima) escritad@er da pena, uma histéria que se
aproxima da adivinha, j& citada (nona), e um camox€rbio, “Melhor do que arder”,
conselho de um padre a uma freira sem vocacao epim gor sair do convento em
busca de marido (AREAS, 2005, p. 60).

Apesar de se estruturarem em narrativas indepesgjetddas as histérias se
vinculam, apresentando um fundo moral, ao menoguaconcerne ao tema da sexualidade;
ficam de fora, as trés cronicas em que o narraal@cp refugiar-se, descrevendo acontecimentos
de seu proprio cotidiano.

Lucchesi (1991) diz que os contos Alevia crucis do corpd1974) tem sentido
autdbnomo, mas reunidos adquirem um sentido conjhdtoazao para estarem integrados a obra,
h& um sentido de transformacéo, pois neles, asmgsns tém seus destinos modificados por
algum acontecimento inesperado. E o caso de pgmomacomo Ruth Algrave, Carmem,
Beatriz, Aurélia, Candida, Luiza, Clara e Maria Ahcg, pois nelas sdo desencadeadas situacdes
cuja questao da sexualidade se torna algo ineXdaeavegue tragcos da tragicidade se ligam.

De acordo com Lucchesi (1991), os contos repredesioelas personagens Maria
das Dores, Claudio, Maria Aparecida e aqueles d@sram primeira pessoa, remetem ao sentido
da sublimacao, para essas personagens, a sexaadididonadora de um processo contido pelo

afluxo de um sentimento de culpa.

[...] a leitura dos contos nos quais se expde tendematico da transformacgéo permite
a percepcdo de dois grupos articulados pela oppgpigsitivo e negativo, ou seja, em
contos como “Miss Algrave”, “Ele me bebeu” e “Pragaud”, as personagens saem de



um estado de morbida renlncia para a descobertanat@nismo de superagao
(LUCCHESI, 1991, p. 10).

Lucchesi (1991) afirma que temos, entdo, nos coatoa divisdo de dois grupos,
uns movidos pela pulséo da vida, e em outros, cttu@o de passos” e “Mas vai chover” as
personagens sao superadas pela pulsdo da moaiad&,conforme Lucchesi (1991), cumprindo
uma funcdo mediadora entre esses dois contos ténosrpo”, que articula a tensao das duas
pulsdes: vida e morte. Nele, as personagens semnmute um falso prazer, transformando o
desejo na expresséo de uma aventura coisificada.

Lucchesi (1991) comenta que nos contos que compbemcleo tematico de
sublimacéo, observa-se énfase na figura do narr®dwa o ensaista, Clarice faz uma projecéo
ao mencionar situagdes familiares, confissdesseguranca de quando se langa a publicacdo da
obra e, querendo ocultar-se, revela-se. Portarigsteeo elemento biografico, mas ja na condicao
ficcionalizada.

Nessa obra, como nos alerta Aréas (2005), tambédrossivel ver a estrutura
triadica comum nos contos da autora que envolvemragesso de equilibrio — desequilibrio — e
novo equilibrio, ou seja, nas narrativas, nos depas com personagens que saem de um
equilibrio inicial para passar por uma transformoagérada por algum acontecimento que as
levam a epifania, termo que foi tomado emprestamloatabulario litirgico. A epifania se da
guando algum acontecimento ilumina a mente da pagem e a leva a um estado mental
reflexivo e, ao final da histéria, retoma-se unadstequilibrado, ou seja, a epifania marca o
“desequilibrio”, a “iluminacdo” da mente da persgpea, procedimento recorrente em toda a

obra de Clarice Lispector.

Desse modo, das treze histdrias do livro (pois agidrés cronicas ndo se encaixam
inteiramente no modelo), a narragdo segue o procdsstransformar uma situagao
inicial de conformismo mediante um ato caractexzaor uma palavra, que nasce unida
ao corpo. A situacao inicial defende um modeloalomu psicoldgico, no qual a cada
um é atribuido determinado papel (AREAS, 2005,1968).

Conforme Aréas (2005), ey via crucis do corpd1974), Lispector se utiliza
propositadamente de uma linguagem coloquial pdlm de se tratar de assuntos polémicos e

corrigueiros voltados para a sexualidade feminioa ®bus do sexo:



[...] A via crucis do corpdica a cargo da linguagem intencionalmente senmgoito, e
por isso em muitos momentos escandalosa, navegmidaanal das repeticdes e dos
borddes-estacas-de-sustentacdo, todos a vista eretomue [...] Nesse livro a
simplificacdo é grande, mesmo nos momentos de huegno, parddia, critica ou de
lamentacdes, mas a vivacidade e o despudor, aegaerssce gaber fazerbrilham e
ofuscam a banalidade (AREAS, 2005, p. 58).

Ainda de acordo com os estudos da ensaista, nereedo livro, o narrador vai
contando as histérias e tecendo digressfes a mmtmteragir com o leitor e até fazer
guestionamentos para que ele possa refletir sobssunto narrado: “Nao sei como €, ainda nao

morri, e depois de morrer nem saberei. Quem sab®isetdo escura. Quem sabe se € um
deslumbramento. A morte, quero dizer” (LISPECTO®9, p. 58).

[...] em A via crucis do corpaexibem-se objetos ora falsos demais, com a maca d
fabricacdo a flor da péagina, rodeados pela moldigrayrotesco ou da fantasia, ora
demasiadamente espontaneos, muito préximos dor,leimm quem a narradora
conversa freqiientemente ao longo da narrativa (ARRA05, p. 57).

Para Aréas (2005) e via crucis do corpg1974), vemos um desequilibrio
moral tratado por temas como a mulher idosa e ssjae sexuais. Essa abordagem também é
vista em outras obras da autora, como no conto récyra de uma dignidade” dende

estivestes de noi(@974).

Apesar das indecisdes, ekvia crucis do corp@ forma est4d domada e casada com o
assunto__ o desequilibrio agora é de outra quaidadtamente criado pela exigéncia
do género. Além disso, a superficie aparenteme#albs textos oculta embasamentos
compostos em sua maior parte de muitas alusdedrige e parddias de géneros ou
narracdes célebres ou religiosas. A proépria figiwatavia-cricis desta vez do copo,
se une de forma direta, embora pelo avesso, a@aixéda por G.G. e ao trajeto
doloroso, tambér¥ia crucis de Macabéa, antes de alcangar sua ‘hora dazesistd é,

a hora da morte. Nesse momento, como intuia Jakaerto do coragédo selvagem
percebe que ‘ligar-se-ia a infancia pela nudeZ{g) (AREAS, 2005, p. 63).

Os processos dialégicos sédo recorrentes Aemmia crucis do corpo(1974),
principalmente dialogando com o discurso biblicog qgomeca desde o titulo da obra e se
estende por contos como “Miss Algrave” e “Via cglaios quais a personagem passa do plano
sublime para o plano real. Conforme Aréas (2005):

Portanto, o discurso biblico surge rebaixado, porta da mistura com palavras de
personagens andnimos ou personagens de gosto sovidso significa que de saida

somos informados de que nao haverd um principianizgdor que sustente a moral
tradicional das histérias e nos garanta o priviléde excluir outras vozes e outros



principios estéticos de seu espago. O mesmo proeetlh funciona em relagdo ao
canone da literatura nacional (a narradora naontmhum livro de Machado de Assis
na estante, nem se lembra de um dia ter lido Jes&lehcar) e a musica erudita da
Radio Ministério da Educacéo, preterida pela migagaular (AREAS, 2005, p. 60).

Para nossa pesquisa apresentamos a leitura dos gtiateiros contos da obra
via crucis do corpdq1974), de Clarice Lispector: “Miss Algrave”, “@mpo”, “Via crucis” e “O
homem que apareceu”, nos atentando para os mecanidenconstrucdo do texto abordados
anteriormente, tais como, a carnavalizacdo, a atar&, a ironia, entre outros, presentes no
discurso cémico-irdnico da autora.

No conto “Miss Algrave” temos a personagem prota&ganRuth Algrave que
trabalhava como uma perfeita datilégrafa; era umateh) solitaria e ainda virgem. Podemos
observar nesse conto uma relagdo dialégica conxto tdblico, pois a personagem, que no
inicio era uma pessoa que ainda nao tinha seditere alguns dogmas, e sendo alguém que
ainda nao sofreu uma transformacao, passa, erddsifuiicao inicial (de mulher pura) para o
momento em que recebe no seu quarto um ser den8as@m identidade, revelando-se apenas
como Ixtlan. Ruth Algrave se entrega inteira e pwgate para este ser, tornando-se, a partir
desse momento, uma mulher internamente renovabdertaldo que fora antes.

Uma série de fatores reproduz em “Miss Algravehargiacdo biblica da virgem
Maria e do Espirito Santo. No conto, a virgem éasgntada pela beata ruiva e abrasada pelo
desejo sexual disfarcado em seu puritanismo, e pirites Santo é representado pelo
extraterrestre Ixtlan, que ainda parafraseia oudsscbiblico de Jeova ao dizer “eu sou um eu”.
Ruth Algrave, durante o ato sexual, além de péfagaitai-me” e “Eu me vos oferto”, sente-se
como se um “aleijado jogasse no ar o seu cajadaknido também alusdo aos milagres de
Cristo. Ao amanhecer do dia, o narrador nos camelpus iluminou o corpo da beata.

Ruth Algrave pode ser considerada como caricaterairda beata puritana e
moralista. Se, como nos alertou Leite (1996), &atra tende ao uso de hipérboles, em “Miss
Algrave” encontramos, na personagem principal,paesentacdo desse exagero. O nome Ruth,
gue conforme Aréas (2005), significa virtude, nareibeata que tem pavor de tudo que possa
Ihe parecer errado e, sua concepc¢ao de pecadtrémamente exagerada a ponto de que tudo,
até o ato de tomar banho, para ela, soava comaliraggecaminoso. “Tomava banho s6 uma
vez por semana, no sdbado. Para ndo ver 0 seu oorptao tirava nem as calcinhas nem o

~yy

sutid” (LISPECTOR, 1998, p. 14). Esse discursoccastcontrapde de forma irbnica por alguns



fatos contados na narrativa, pois a beata afirmgg quando crianca, brincava de marido e

mulher com seu primo:

Embora a atormentasse uma lembranca horrivel: guenadpequena, com uns sete anos
de idade, brincava de marido e mulher com seu pdimec, na cama grande da vové. E
ambos faziam de tudo para ter filhinhos sem coriseuinca mais vira Jack nem
gueria vé-lo. Se era culpada, ele também o erdPECI OR, 1998, p. 13).

Além do exagero, que é o elemento provocador dacthro conto demonstra
certa fuga da realidade, acontecimentos surreass,ir@nicamente a narradora afirma serem
possiveis em Londres “onde os fantasmas existenbeoss escuros” (LISPECTOR, 1998, p.
13), como, por exemplo, o aparecimento do extedéw Ixtlan, que nos remete também a
guestdo do grotesco. A aproximacdo de Ixtlan e déh Racontece de igual pra igual,
demonstrando a questdo citada por Favero (1994)nhwwdo as avessas, apresentando uma
subversao as regras; a moca se entrega e se appxoum ser de Saturno, adorando-o0 como se
ele fosse humano, nos revelando uma narrativa\ainada.

Ela 0 amava e ia esperar ardentemente pela nowdéia. Ndo quis tomar banho para
nao tirar de si o gosto de Ixtlan. Com ele ndo fereado e sim uma delicia. Nao queria
mais escrever nenhuma carta de protesto: ndo fesemais (LISPECTOR, 1998, p.
18).

A beata puritana e moralista agora esperava palaheia dos enamorados e pelo
seu amado Ixtlan, ardendo em um fogo dividido ecitieemas que queimavam pelo pecado e que
agora queimam pelo prazer. A moca que, antes,es@artas de protesto dames,exigindo a
ordem e a moral de sua cidade, é possuida por udesgaturno que a faz abandonar todos os
seus antigos pudores, mudar de opinido e se tomardevota do sexo e dos prazeres da vida, a
ponto de se prostituir por desejo, apenas pelepinal, apresentando-nos o discurso irbnico
por meio do deslindamento de valores sociais cdmo¥/no estudo de Brait (1996).

“Miss Algrave” aponta questionamentos quanto aognws religiosos e 0s
valores da sociedade que insistiam em ver na mulhe simples funcdo de reprodutora,
anulando o seu prazer diante do sexo. Isso acopteameio da libertacdo de Ruth Algrave que
depois de experimentar os prazeres de ser mulbgueee seus pudores e vai ao Hyde Park a
procura do sol (elemento masculino da natureza&gantdo a se indagar sobre 0 preco que teria

gue pagar pela sua felicidade:



Depois foi ao Hyde Park e deitou-se na grama quebtéu um pouco as pernas para o
sol entrar. Ser mulher era uma coisa soberba. 8t qua mulher sabia. Mas pensou:
sera que vou ter que pagar um preco muito caro pefda felicidade? N&o se
incomodava. Pagaria tudo que tivesse que pagapr8gragara e sempre fora infeliz. E
agora acabara-se a infelicidade. Ixtlan! Volte lojdo posso mais esperar! Venha!
Venha! Venha! (LISPECTOR, 1998, p. 19).

No segundo conto, “O corpo”, temos uma historicéimente grotesca, comica e
inusitada, ou entdo passariamos ao tragico e adsustevido ao desfecho macabro. O texto nos
conta a vida de Xavier, um homem que era bigammar@dor é irdnico ao afirmar que ele
vivia harmoniosamente com suas duas mulheres CamenBeatriz. Os trés levavam uma vida
com bastante mordomia e fartura. As duas esposZs\der ndo sentiam ciimes uma da outra
com o marido, e também mantinham relacdes sexu#is elas, mas ndo aceitavam a idéia de
uma terceira mulher entre eles.

Xavier representa a caricatura de um homem extremignviril e que tinha uma
vida sexual muito ativa e libertina com suas esposas também com sua prostituta preferida.
De acordo com Leite (1996), na caricatura temosesenca do exagero e também das antiteses,
ou seja, contradi¢cdes, nas quais acentuam-se tss@s, para expressar as incompatibilidades.
A narrativa gira em torno dos prazeres da carne gedados capitais, como a luxdria, a gula, a
preguica e 0 consumismo excessivo. Tudo para aomegens estd ligado a esses aspectos,

sobretudo ao sexo.

Xavier era um homem truculento e sanguineo. Muitdef esse homem. Adorava
tangos. Foi ve® ultimo tango em Paris excitou-se terrivelmente. Ndo compreendeu o
filme: achava que se tratava de filme de sexo. d&wobriu que aquela era a histéria
de um homem desesperado (LISPECTOR, 1998, p. 21).

Reportando-nos aos textos teoricos, identificamesse conto elementos que o
tornam carnavalizado. A histéria do bigamo rompe cwssos valores socioculturais, fazendo
com que seja natural o fato de um homem ter duassas; € o0 mundo as avessas dito por
Bakhtin.

Segundo Aréas (2005), nesse conto, tem-se, nadinéis, a questdo da fartura
desmedida e da gula em todos os aspectos: “[.vieKajue ndo para de comer e copular, e as

duas que ndo param de cozinhar e comem chocoléte fiusea” (AREAS, 2005, p. 69).



Neste dia — domingo — almogaram as trés horasrde.tQuem cozinhou foi Beatriz, a
gorda. Xavier bebeu vinho francés. E comeu sozinho frango inteiro. As duas
comeram o outro frango. Os frangos eram recheagltardfa de passas e ameixas, tudo
Umido e bom (LISPECTOR, 1998, p. 22).

A fartura esta presente em todo o conto, ndo s@uestdo da comida e do
consumismo, mas também pelo fato de todas as &R serem insaciaveis sexualmente. As
imagens que se constroem da comida Umida e boaenwtem ao sexo e aos seus prazeres.
Xavier tem duas esposas e ainda uma amante ptastdusuas esposas também tém dois
parceiros, pois se relacionam entre si. Dianteodigeservamos também a questdo da oposicao
de Xavier, que tinha gosto contrastante e assifnui@ga de duas mulheres, sendo uma gorda e
a outra magra, “uma delicada, outra sem vergonha”.

Percebemos que em “O corpo” a presenca do elergenitesco se faz constante
e, como vimos no texto de Discini (2006), na pertspa de Bakhtin, se ndo houver mecanismos
gue tornem o texto cémico, como vemos neste c@iose tornaria monstruoso, mas, nesse
caso, mesmo com o desfecho da narrativa sendadragitipo de linguagem, o cenario e o
arranjo utilizados contribuem para a comicidade dprala no texto, pois concentra
correspondéncia e oposicoes.

Mas o acontecimento modificador, de transformac@oforme dito por Aréas
(2005) surge quando as duas mulheres de Xavieololesn que ele tinha uma terceira parceira,
e se indignam. Carmen e Beatriz fazem greve de, gg@m de cozinhar para Xavier e 0
torturam, tornando-se mais amigas e desprezanBioaouma madrugada estrelada, as duas na
cozinha comem chocolate até a ndusea e pensamasulol@ e sobre a morte; decidem que néo
poderiam deixar que Xavier morresse a toa e 0 maagquanto ele dorme, de forma abrupta e
cruel. A ironia é percebida nos contrastes de mentios das personagens, pois decidem que por
tanto ama-lo, teriam que mata-lo para que ele r@&sef de outra mulher sendo que,

normalmente, elas ja estavam acostumadas a terentividi-lo entre si.

E, no escuro da noite — carregaram o corpo pediinjaa fora. Era dificil porque Xavier
morto parecia pesar mais do que quando vivo, mmapara-lhe o espirito. Enquanto o
carregavam, gemiam de cansaco e de dor. BeatrrawhdLISPECTOR, 1998, p. 26-
27).

O discurso irbnico € intenso, provocativo e so0 pselecompreendido se aliado

aos efeitos de sentido criados pelas imagens tasjcgrotescas e carnavalizadas, como por



exemplo, a incompeténcia e o desvario do Estadmesentado pela policia, que chega
desconfiada pelo desaparecimento de Xavier; indagduas esposas que confessam o crime e,
para evitar “amolacdo”, sdo aconselhadas a irenervem outro pais, evitando maiores
problemas burocréticos.

Diante desse acontecimento, recorremos ao texiinsdeni (2006) para confirmar
a presenca da carnavalizacdo, ou seja, ha umaafaedo do grotesco no ato do assassinato e,
logo em seguida, um rompimento da ordem que fazqumros policiais, ao inveés de punirem as
mulheres pelo crime cometido, aconselham-nas a. fQgaro elemento da carnavalizagcéo
encontrado nesse conto € a representacdo de epsidogos anormais, pois as personagens
agem de forma ambigua e bastante contraditéria.

O discurso irdnico que constréi o texto € intens@tdica essa contradicdo. O
motivo pelo qual Beatriz e Carmen matam Xavier @iz com o fato de ele ser bigamo e de
elas também o trairem, pois, apesar de ele estatecisé conseguiam se relacionar quando ele
nao estava por perto, ou seja, elas se amavancasdatas de Xavier, mas ao saberem que
Xavier tinha um relacionamento “extraconjugal” dieeh maté-lo, ficando abatidas com isso e
causando um sentimento contraditério “Se tivessedidp, ndo teriam matado o seu grande
amor” (LISPECTOR, 1998, p. 26). A antitese, comdigsemos anteriormente, € apontada por
Leite (2006) como sendo também um elemento daatara

Entendemos que nesse conto nos sdo apresentadosgipoda ironia, os dois
lados da condi¢cdo humana e as coisas que o horoaepag de fazer caso ndo consiga equilibrio
para dominar seus impulsos.

No terceiro conto, e ultimo dos que foram encomdaga“Via crucis” temos uma
carnavalizacdo do episédio biblico em que a virara engravida e da a luz o Messias.

Diferentemente da versao biblica, a personagencetara se chama Maria das
Dores e, apesar de casada, assim como a Mariavdogethos, permanece virgem e também
engravida. Aqui, podemos ver retratado o absurdmalodo as avessas, no qual € possivel uma
mulher casada ser virgem e, ainda assim, engrav@absurdo vai tomando propor¢des cada
vez maiores porque Maria das Dores, diante daiaptie sente santa e resolve entdo dar o nome
da crianca, que ela ja desconfiava ser meninoesiesJQuando conta a novidade ao marido, que
demonstrava ser meio “sonso” e “impotente”, elepmendemente, reage de forma como se

recebessem uma bencdo divina, se transveste cadpa téncajado, assume a profissdo de



carpinteiro e diz a mulher ser entdo Sao José. riNa de volta para casa, comprou um
casaquinho para o bebé. Azul, pois tinha certezgudeseria menino. Que nome lhe daria? Sé
poderia Ihe dar o nome: Jesus” (LISPECTOR, 19939p.

O casal “santo” viaja entdo para o interior, paredazenda em Minas Gerais, na
casa de uma tia de Maria das Dores, para que etmteasse um estabulo para dar a luz, assim
como acontecera a virgem Maria.

Mais uma vez, como no conto “O corpo”, vemos aaspntacdo da fome em
excesso, pois chegando ao interior, Maria das Daresieca a engordar e comer
demasiadamente, mas aqui, a personagem esta cdmet@ecado da gula: “Um dia Maria das
Dores empanturrou-se demais — vomitou muito e ehdopensou: comecou a via crucis do
meu sagrado filho” (LISPECTOR, 1998, p. 31).

De acordo com Aréas (2005), podemos observar, jaicio deste conto, recursos
utilizados pela autora como a pardodia que transforn sublime (discurso biblico) no
rebaixamento grotesco, que leva a personagem o mlevino para o real, na distorcdo do

sagrado sendo revelada como absurdo, e assim pral@tencionalmente a comicidade.

Aqui os procedimentos cdmicos obviamente se base@parddia e no rebaixamento
farsesco, que destroem o sagrado pela evidéncidslodo, assim como é destruida a
excepcionalidade de Jesus, “essa crianga” afinal i@ todos os homens. N&o podemos
deixar de observar que o absurdo tem mao duplaenemsto: destr6i o sagrado
mostrando-o como absurdo, mas a absoluta artitieidé da construcdo ndo deixa
espago para nenhuma verossimilhanca e atira aihigi@ra a esfera da invengéo, para
o0s ares, com proposito intencionalmente burlesqqAREAS, 2005, p. 65).

Neste conto, ndo vemos 0 grotesco pela tragicidads,pelo absurdo que causa
efeito cOmico. A ironia também é constante, desdeparcussdo do fato de Maria das Dores
estar gravida e continuando pelo comportamentopdesonagens diante de tal fato. Maria se
sente santa, diz ter visbes e operar milagres aengse farta de comida, cometendo o pecado da
gula; mais uma vez € a imagem do rebaixamento guevela naguele que se apresenta como

divino, mas age como humano. Irbnico também é o fi¢ as pessoas acreditarem no

acontecimento sem ao menos questionarem.

A uma amiga mais intima Maria das Dores contou sadhia abismante. A amiga
também se assustou:

- Maria das Dores, mas que destino privilegiad@uwem!

— Privilegiado, sim, suspirou Maria das Dores. [dae posso fazer para que meu filho
nao siga a via crucis?



— Reze, aconselhou a amiga, reze muito (LISPECTO®83, p. 30).

Assim, de acordo com o0s estudos acerca da constreegdcaturesca de um
personagem, percebemos que Maria das Dores € uinatwa da virgem Maria e seu marido
uma caricatura de S&o José, pois as personagegiami sdo distorcidas, ocorre uma
desmistificacdo, de forma que as personagens divil@a biblia sdo rebaixadas a condicédo
humana.

Nossa leitura nos conduz a reflexdo de que por megse discurso irénico e
descontraido a intencdo da autora fosse mostraa gamtidade é impossivel e s6 pertence aos
seres divinos. Essa concepcdo nos permite pensda gue ndo podemos, sendo humanos,
permanecer imaculados diante das inevitaveis péegda vida. “Nao se sabe se essa crianca
teve que passar pela via crucis. Todos passamPECI OR, 1998, p. 33).

No mesmo domingo, dia 12 de maio, dia das méaes, @pdprir a proposta dos
trés contos encomendados pelo editor Alvaro Pagh@lemice Lispector escreve ainda outros
dois contos “O homem que apareceu” e “Por enquarisses contos sdo tidos como
supostamente autobiogréficos, ou revelam tracasbengraficos porque, além de serem escritos
em primeira pessoa, revelam elementos da vida eotidiano da autora, que ai passa a ser
também personagem de sua ficcdo. A um leitor ing§ruae parecer estranho que em um livro
gue fale sobre sexo haja contos aparentemente etlaspiosos que descrevem situacdes
cotidianas, mas se nos atentarmos para 0 conteadsasl narrativas, veremos que elas
representam um tratado de cumplicidade da autara sgu leitor que comeca ja na nota de
explicacdo do livro.

Em “O homem que apareceu”, o quarto conto da obraegundo a autora,
também escrito naquele 12 de maio, dia das maesstentdo uma narradora que descreve o
gue aconteceu a ela em uma noite de sabado. “Bealc&le tarde, por volta das seis horas.
Quase sete. Desci e fui comprar coca-cola e cigjaAtavessei a rua e dirigi-me ao botequim
do portugués Manuel” (LISPECTOR, 1998, p. 35).

Ap6s fazer suas compras, a narradora € surpreengdda um homem
completamente bébado que se oferece para segpemote com suas mercadorias. Ela aceita e,
olhando-o profundamente, pergunta de novo o selendescobrindo que se tratava de Claudio

Brito, um grande poeta e seu amigo.



Ele parado diante de mim. Entdo, achando seu nosttm familiar, tornei a perguntar-
Ihe o nome.

— Sou Claudio.

— Claudio de qué?

— Ora essa, de que o0 qué? Eu me chamava Claudd. Bri

— Claudio! gritei eu. Oh, meu Deus, por favor sgbeigo e venha para minha casa!
(LISPECTOR, 1998, p. 36).

Reportando-nos aos nossos estudos teoricos, neste s deparamos com a
figura do poeta caricaturado. A ironia se faz pmesepois apesar de ele ser, conforme a
narradora, um bom artista, estd numa condicdo samainas margens da sociedade, ou seja, €
aquele que né&o encontra seu lugar no mundo. A imadge poeta, do artista como um ser
intelectual dotado de qualidades cognitivas € relola a condicdo de um ser desiludido e
fragilizado, aposentado por alcoolismo e doencaahen

Sabendo-se que essa obra de Clarice Lispectousdgegima encomenda que ela
aceitara por razfes superiores a sua vontade id@aaé natural que também a autora se sinta a
margem de sua prépria escrita. Esse conto queleg@éncia do assunto “perigoso” para a
autora trazer a tona uma questéo que permeia tewka @bra: o fazer literario.

Ao aceitar o convite e subir ao apartamento daopagem, os dois d&o inicio a

uma longa conversa na qual Claudio Brito abordapitancia da literatura na vida da escritora:

- Vocé? A vocé s6 importa a literatura.

- Pois vocé esta enganado. Filhos, familias, ami§gosem primeiro lugar.

Olhou-me desconfiado, meio de lado. E perguntou:

- Vocé jura que a literatura ndo importa?

- Juro, respondi com a seguranga que vem de invémaeidade. E acrescentei: qualquer
gato, qualquer cachorro vale mais do que a litemgiUSPECTOR, 1998, p. 37).

Se tomarmos essas declaragbes no sentido litezaterinos nos questionando,
sem entender tudo que o narrador clariceano e aaadisseram sobre o valor da literatura;
ficariamos chocados por ela menosprezar dessa forador da escrita, que sempre foi o seu
objeto de trabalho e, segundo a prépria autora,danaazdes de sua vida. Porém, sabemos que
o artista antes de ser “poeta” € homem, com nelzgless iguais a de todos os homens, precisa
sobreviver e ter condicbes materiais para issomagmor vezes, 0 escritor é tomado por uma
certa desilusdo acerca do seu oficio, mas comot@aamesma disse, ha hora para tudo,

inclusive para o “lixo”.



Em “O homem que apareceu”, vemos Claudio Brito, qaeversava com a
amiga, demonstrando desprezo pelo trabalho lite&m comum, por conseguinte, chegam a
pensar até que o estilo literario adotado por gbssa influir em tal situacdo precaria em que se
encontravam. No fragmento seguinte, vemos o momemtgue Claudio Brito retira de dentro
de um caderno grosso um poema escrito por ele,afesece a ler: “Entdo leu o poema. Era
simplesmente uma beleza. Misturava palavrées commaeres delicadezas” (LISPECTOR,
1974, p. 38).

Clarice, como ja& dissemos, se encontrava em um momae dificuldades
financeiras, chegando a ponto de ter que escrebee $Im assunto que ndo desejava como é o
caso deste livro. “Sucumbi. Que podia fazer? Seeéa vitima de mim mesma. S6 peco a Deus
gue ninguém me encomende mais nada” (LISPECTOR3,1992). Essa situacdo nos remete a
histéria de Claudio Brito, um poeta desiludido,dielo pelo alcoolismo, sem perspectiva de vida
e com pensamentos suicidas, o que também afeizeberente a narradora “Como é que eu
posso ser mae para esse homem? Pergunto-me e régpbgta. Nao ha resposta para nada. Fui
me deitar. Eu tinha morrido” (LISPECTOR, 1998, f).4A narradora quer ajudar o amigo, mas
sua inquietacdo diante do estado do amigo poettat® ae que ela sabia que a arte de escrever
também traz desilusbes, decepcédo, obrigacdes; goaptieta, naguele momento, mostra-se
como um espelho que Ihe revela o seu avesso.

Contextualizando essa reflexdo com o momento vigela autora, entenderemos
a indignacdo de uma escritora que, possuindo omeosuravel valor e grandiosidade na
literatura brasileira como tem Lispector, vé-senthade questionamentos quanto a importancia

da literatura e sua relagdo com as questdes fimasce

Oh Claudio - tinha vontade de gritar — n6s todas@ofracassados, nds todos vamos
morrer um dia! Quem? Mas quem pode dizer com simeée que se realizou na vida?
O sucesso € uma mentira (LISPECTOR, 1998, p. 38).

Esse conto, que a principio parece fugir ao te@amposta do livro, surge como
um desabafo, uma critica & desvalorizagdo da sctéa® é mais uma forma da autora justificar
para o seu leitor o motivo pelo qual ela estaveegsado sobre um tema que foge ao seu estilo,
justificar para seus filhos as razdes pelas quaisubmeteu a escrita de algo que lhe era

desconfortavel.



Mas a leitura deA via crucis do corpd1974) proporciona ao leitor clariceano
mais uma oportunidade de conhecer melhor a multetista Clarice Lispector. E instigante,
provocativa e encantadora a forma como ela conduoposta do editor, pois mesmo nao se
enguadrando aos seus temas habituais, € usada pamgosicédo de historias que ndo sé fazem
o leitor se descontrair pelo riso, mas também pranoreflexdo e fazem criticas a sociedade
contemporanea sem, contudo, deixar de lado seutudigbquestionamentos sobre a condigéo
humana e o fazer literario.

Lispector carimba as histdrias com seu mesmo esplmva para o leitor que néo
se restringe apenas a temas abstratos ou de cuisbeneialista, mostra que ndo esta alheia a
realidade do mundo e que tem a rara sensibilidadelar com os mais diversos temas de forma
natural, como viver é natural, o sexo faz partevidia; por meio de um discurso irbnico,
carnavalizado e caricaturado Lispector revela degom e o perverso que também formam a

condicdo humana.

Consideracgoes finais

A via crucis do corpg1974) € uma obra que descreve, por meio de seigs;o
situagbes inusitadas e grotescas relacionadas xa sezendo conflitos sempre ligados a
personagens femininas. A sexualidade dentro da @areeana é um assunto, até aqui, pouco
apresentado e se torna ainda mais interessantbosdada pelo viés irbnico da autora que
caricaturiza seus personagens e carnavaliza as;&#s, descontraindo o leitor e a0 mesmo
tempo provocando-o a refletir sobre assuntos cosntalous sexuais, que permeiam a vida de
todos nos.

Ao advertir o leitor sobre a escrita desses comnispgector, de antemao, propde o
pacto com seu leitor que, ainda assim, num primeioonento, “tateia” sobre a leitura desse
assunto “perigoso”, mas logo percebe que tambémestf diante do texto literario clariceano,
marcado pela rigueza de recursos estilisticoscegstilo inconfundivel da autora.

Chegando, assim, a essas consideracoes findigaratys, entdo, o objetivo desta
pesquisa: apresentar uma leitura da @ébvéa crucis do corp@dl1974), de Clarice Lispector, a luz
de reflexdes acerca da caricatura, carnavalizac&one&, com a intencdo de investigar sua

ocorréncia na referida obra.



Acreditamos, assim, ter cumprido com o objetivoppsto, mas, claro, sem a
pretensdo de termos esgotado as possibilidadesitdealdo texto, uma vez que obra téo rica
como essa permite novas dire¢des, outras leituras.

Ressaltamos que com esse estudo, ficamos ainda towdos pela escrita
clariceana, pois todo o arranjo do texto que a&redpnquista o leitor denota a originalidade de
Lispector até mesmo tendo que escrever por encanéncetlevancia de nossa pesquisa esta em
propor por meio dessa leitura, um maior interessecantamento por essa autora e por toda sua

obra, que nos surpreende a cada dia provando s&rsooro inesgotavel.
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