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RESUMO

Com o objetivo de compreender as intengcdes quadeva construcdo da narrativa de
“Encantadd, por meio da relacdo intertextual com os contedatla ‘A Bela Adormecida,
Branca de Neve e Cinderélaee ainda perceber como se da a construcdo dd&leaemo
filme, por meio da teoria semioética este traba#tadiza um estudo metodologico utilizando-se
de uma pesquisa bibliografica e uma andlise gtishitdocorpus

Palavras-chaves: Encantada; contos de fadas; intertextualidade;idtiean mundo real e

mundo fantastico.



ABSTRACT

In order to understand the intentions that ledotastruction of the narrative oEhchanted
through the intertextual relationship with the yaiales ofSleeping Beauty, Snow White and
Cinderella andstill perceive the building of gives directionstire film, through the semiotic

theory, this study conducts a study using.

Keywords: Enchanted; fairy tales; intertextual; semioti@lmeorld and fantasy word.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem por objetivo verificar a relagfi@ se estabelece entre um
texto formalizado a partir da substancia verbatonto, com outro que se caracteriza pela
intersecgdo de signos que é o caso do fiimeantada Partiu-se do principio que a narrativa
de Encantada utiliza-se de alguns elementos encontrados nososode fadaA Bela
Adormecida, Branca de Neve e Cinderela maneira intencional.

Para que fosse possivel analisar conjuntamentes ekigs universos de
manifestacfes discursivas, procurou-se por meieatéa de Propp em relacadviorfologia
do Contg evidenciar aspectos que tornassem a narrativ&ndantadapossivel de ser
analisada como um conto. A hipotese € que ha d@ragis de uma narrativa que possa ser
considerada como um “novo conto”. E para isso, leimama andlise profunda do
desenvolvimento dos contos de fada dentro da petrgpelo filme, de maneira a esclarecer
como € estabelecida a diferenca da inovacao darcqartindo do texto-base de cada conto,
para perceber como sao realizadas as ligacOesesté® que mantém um dialogo em que se
perpassam.

Com o objetivo verificar as intencdes que levaramaaativa do filme a
“recontar” fragmentos dos contos de fadas, obsdwajue, por vezes ao retomar estes
aspectos, a narrativa do filme o faz de maneitecartom o proposito de reformular algumas
“verdades”, as quais pelo processo de repetic@art@mm-se irrevogaveis dentro da construcao
deste género textual e discursivo, foi necessai@oeo estudo da teoria de Bakhtin sobre o
dialogismo, polifonia e intertextualidade, pararoborar esta hipotese.

Desta forma, tornou-se necessaria, uma analisecéilmom o foco na
passagem que o filme propde entre os dois mundosaloe o fantastico, a qual pudesse
explicitar o ou os sentidos que a narrativa dodilproduz, percebendo por meio dela, a
importancia do contexto historico, social e pafitique essa comunicacdo estabelece com a
historia contemporéanea. Para tanto, baseou-se eoeitms da teoria semiotica proposta por
Greimas, revisitada por Barros no recorte do tempercurso gerativo de sentido, para a
abordagem do processo de construcdo de sentidé @peesentado dentro desta narrativa,

processo este que cria um equilibrio e harmoni& @stcontos.
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1 PERSPECTIVA TEORICA

1.1 CONTO

O conto aparece como um relato de acontecimentessgo passados de
geracao em geracao, com o proposito de transmiteséxencas, preservacao de costumes que
sao utilizados pelas pessoas.

Para Moisés (1967), a origem do conto gera espgiesapois a sua pratica de
contar é tdo antiga que nos permite imagind-lo camma das primeiras manifestacoes
literarias de carater narrativo.

Diversas andlises foram levantadas por estudiostes@eito da origem do
conto, que se tornaram relativas e incompletagtigiatorias, sendo substituidas por uma
visdo versatil. As raizes histéricas dos contos sédo de fato umalahaia de radiculas, e [...]
universo do conto se espalha em uma multiddo dbcéies heterogéneas” (BREMOND,
VERRIER apud MOISES, 1967, p.32).

O conto teve um importante papel na construcacortst e cultural da
sociedade, pois antes mesmo da escrita, 0 contdix@®@ como um registro em que
comportamentos, crengas e acontecimentos se peadufgor meio da oralidade de geracéo
em geracdo. “Enumerar as fases da evolugéo do seritopercorrer a nossa propria historia,
a historia da nossa cultura, detectando os momelatescrita que a representa” (GOTLIB,
2004, p. 6).

Segundo Casares (apud GOTLIB, 2004), o conto pa€siconcepgdes: relato
de um acontecimento; narracao oral ou escrita daagmtecimento falso; fabula que se conta
as criancas para diverti-las. Sendo assim, observgue o conto se estrutura em uma

narrativa, que de acordo com Brémond, se apredargaguinte maneira:

[...] 1. uma sucessado de acontecimentos: ha seahgoea narrar; 2. de interesse
humano: pois é material de interesse humano, de@a@snos, acerca de nds: ‘e é
em relagdo com um projeto humano que os acontetimé&mam significagéo e se
organizam em uma serie temporal estruturada’;t@de ‘na unidade de uma mesma
acdo’ (BREMOND, apud GOTLIB, 2004, p. 11 e 12).

O contar, que antes era apenas na oralidade, @arkia escrita como meio de
registrar estorias, difere-se do relatar, 0 quakibe em trazer um acontecimento novamente.

No conto, ndo h&d compromisso com a realidade, Ri&teen fronteiras entre o que é real e 0
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que é ficcdo, pois ndo ha necessidade de se refmefelmente a realidade j& que se trata de
um conto literario.

A terceira concepcéo de Casares, ao qual toma to como “fabula que se
conta as criancas para diverti-las”, esta ligadac@uceito do contar estérias referindo-se
assim, ao conto maravilhoso. Narrando sobre fadogidh que deveriam acontecer, mas que
no mundo real ndo acontecem, satisfaz a expectiileitor.

Para Jolles (apud GOTLIB, 2004), a “forma simplds”’conto é aquela que
permanece atraves dos tempos, sendo recontadauitos reem alteracdo na sua esséncia, e
que busca uma linguagem propria de um individuoa woesao suprema, com uma
linguagem fluida, aberta, mével e que é passivetid@vacao continua. Moisés (1967) afirma
que ao contrario do que acontece com a “formatiagtis em que o conto se define como
literario tendo um autor proprio em que nao estéwiado a uma tradicao folclérica ou mitica
em busca de apresentar temas e formas de narregegare atuais, esta concepgao exige a
presenca do “maravilhoso” sendo este composto pmsopagens, lugares e tempos sem
determinacdo histérica. E é atraves desta indetagéo que o conto adquire a mobilidade, a
generalidade e a pluralidade.

Com essa permanéncia da forma simples do conto vitmso, Propp
determinou que os contos se agrupem através dadesastruturais, ou seja, a morfologia do
conto, suas partes e suas relacdes, e assim, lestabedes constantes, que séo praticadas

pelas personagens, o que ele chama de funcgdes.

[...] dai a conclusdo de que conto maravilhosdatirequentemente a¢des iguais a
personagens diferentes. Isto nos permite estudaomtes a partir das fun¢des das
personagens [...] por funcdo compreende-se o proeatb de um personagem,
definido do ponto de vista de sua importancia madcesenrolar da acdo. (PROPP,
2006, p.21).

Desta forma, encontramos as seguintes funcgodes:

1. Um dos membros da familia sai de casa (0 queesigmhdo
AFASTAMENTO); !
2. Impde-se ao herdi uma proibicdo (PROIBICAO);

! Todas as nomeag0des foram as designados por Priiorfologia do Conto
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3. A proibic&o é transgredida (TRANSGRESSAOQ);

4. O antagonista procura obter uma informacéo (RRBGATORIO);

5. O antagonista recebe informagées sobre suaav{tFORMACAO);

6. O antagonista tenta ludibriar sua vitima paradepar-se dela ou de
seus bens (ARDIL);

7. A vitima se deixa enganar, ajudando assim, imtatiamente, seu
inimigo (CUMPLICIDADE);

8. O antagonista causa dano ou prejuizo um dos msnda familia

(DANO). A falta de alguma coisa a um membro da faniele deseja obter algo
(CARENCIA);

9. E divulgada a noticia do dano ou da carénciaséaum pedido ao heroi
ou lhe é dada uma ordem, mandam-no embora ou deiranm(MEDIACAO);

10. O herdi-buscador aceita ou decide reagir (INIDA REACAO);

11. O herdi deixa a casa (PARTIDA);

12. O herdi é submetido a uma prova, a um quesi@reaum ataque que o
preparam para receber um meio ou um auxiliar mM§@EADOR);

13. O heroi reage diante das acBes do futuro do@@BEACAO DO
HEROI);

14. O meio magico passa as maos do heréi (FORNENIME
RECEPCAO DO MEIO MAGICO);

Neste momento, encontram-se 0s abjele transmissdo, objetos

magicos que foram representados por:

. Animais;

. Objetos dos quais surgem auxiliares magicos;
. Objetos que possuem propriedades magicas;
. Qualidades doadoras diretamente;

Formas de transmissdo desses objetos magicos:

. O objeto se transmite diretamente;

Indica-se o objeto;
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. O objeto € fabricado;

. O objeto se vende e se compra;

. O objeto cai por acaso nas maos do herai;

. O objeto aparece subita e espontaneamente;

. O objeto se come ou se bebe;

. O objeto €é roubado;

. Diferentes personagens colocam-se voluntariamentis@osicdo do

herai.

15. O herdi é transportado, levado ou conduzidlugar onde se encontra
0 objeto que procura (DESLOCAMENTO NO ESPACO ENTBEIS REINOS, VIAGEM
COM UM GUIA);

16. O her6i e seu antagonista se defrontam em demidireto
(COMBATE);

17. O herd6i € marcado (MARCA);

18. O antagonista € vencido (VITORIA);

19. O dano inicial ou caréncia sdo reparados (REFGWO DO DANO
OU CARENCIA);

20.  O-regresso do heréi (REGRESSO);

21. O heroi sofre perseguicdo (PERSEGUICAO);

22. O herdi € salvo da perseguicdo (SALVAMENTO);

23. O heréi chega incégnito a sua casa ou a outfe (CHEGADA
INCOGNITO);

24. Um falso her6i apresenta pretensbes infundd@RETENCOES
INFUNDADAS);

25.  E proposta ao heréi uma tarefa dificil (TAREBKICIL);

26.  Atarefa é realizada (REALIZACAO);

27. O heroi é reconhecido (RECONHECIMENTO);

28. O falso heréi ou antagonista ou malfeitor é naexarado
(DESMASCARAMENTO);

29. O heroi recebe nova aparéncia (TRANSFIGURACAO);

30. O inimigo é castigado (CASTIGO, PUNICAOQ);
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31. O herdi se casa e sobe ao trono (CASAMENTOD(PIR 2006).

Essas funcbes estdo presentes no conto e o prodesgassagem de uma
funcdo a outra sdo os movimentos do conto, maséamd possivel que o conto nao
apresente todas essas fungcdes, mas a ordem delas afiera. Propp também encontra sete
personagens, e cada um destas esta inserida erfesaea de acdo”: o antagonista ou
agressor, o doador, o auxiliar, a princesa e sewpaandatario, o heréi e o falso herdi. E

assim se define o conto maravilhoso:

Podemos chamar conto maravilhoso, do ponto de wmsteoldgico, a qualquer
desenrolar de acédo que parte de uma malfeitordeauma falta (...), € que passa por
funcbes intermediarias para ir acabar em casamgnjoou em outras funcdes
utilizadas como desfecho (PROPP, apud GOTLIB, 2p0444).

Verifica-se que o estudo feito por Propp com relagé conto maravilhoso
estimulou outras pesquisas, como por exemplo, eeda semiotica. Ao examinar a atuacao

das personagens e seus respectivos papéis, Gagteasina as categorias atuacionais.

1. Sujeitovs.Objeto
2. Destinadows. Destinatario
3. Adjuvantevs.Oponente

Com o objetivo de ampliar a aplicacdo da teorigppsta por Propp, Greimas
(1966) empreendeu um trabalho que consistia emoexph analise funcional, pois esta
descreve o contetdo dos atuantes e a construc@ondmodelo atuacional, mas também
descreve as relacdes entre as funcbes, a qualialemesentar um numero reduzido de
manifestacdes discursivas, podendo ser tomada estngura simples, além de proporcionar
elementos que explicitassem os modelos de trana@@ondas estruturas de significacéo.

O objetivo da reducdo proposta por Greimas im@ira“atingir um conjunto
funcional como uma estrutura simples; em que ctsnaisonsecucao obrigatéria das funcdes,
e em que medida ela pode ser interpretada comespamdente a transformacdes reais de
estruturas” (GREIMAS, 1966, p. 252).

Com relacdo as trinta e uma funcdes, Greimas oenmssigue este inventario
proposto por Propp, consiste em um grande numem fus@ estruturacdo. Seguindo uma

sugestdo de Propp que prevé o acasalamento da@efynGreimas (1966) propde “uma
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condensacdo da narrativa em unidades episodices)idemdo-se que os episodios a serem
previstos sao considerados como possuidores deatatec binario, e de serem constituidos
de duas funcdes apenas”.

A reducao apresenta-se da seguinte maneira,

. auséncia,

. proibicaovsviolacéo;

. procuravs submisséo;

. decepcgaos submissao;

. vilaniavsfalta;

. ordemvsdeciséo do herdi;
. partida;

. atribuicdo de uma prova vs enfrentamento dagprov

© 00 N O 0o B~ W DN P

. recepcéo do adjuvante;

10. deslocamento espacial;

11. combatersvitoria,

12. sinal;

13. dissolucéo da falta;

14. retorno;

15. perseguicao e liberacao;

16. chegada incognita;

17. atribuicdo de uma tarefa vs éxito;

18. reconhecimento;

19. revelacao do traidor vs revelacao do herai;
20. punicdorscasamento; (GREIMAS, 1966, p. 254)

A partir de uma justificativa metodoldgica, queavisrnar o acasalamento de
funcdes operacional, este recebe uma categorianieem&m que 0S termos recebem um
carater conjuntivo e disjuntivo, como por exempi®,seguintes termos retirados do filme em
analise:

Proibicao vs violacao (a violagéo efetivamente gupée a proibicao)
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Desta forma, Greimas (1966) concebe uma reintagiiet que prevé o
“estabelecimento de contrato” e a ruptura do mespooseja, 0 casamento se torna um
contrato firmado existente entre o destinador,a qferece ao destinatario o objeto de busca,
aceitando entdo o destinatario sujeito. Assim temsdsin¢des reduzidas a duas:

1. Obstaculos a unido do par amoroso;

2. O final feliz, mediante a uni&o dos dois.

1.2 DIALOGISMO

Em sua teoria da enunciacdo, Bakhtin (2003) se apésrias que tomavam a
lingua como funcgdo da formagdo de pensamento, e ém conta a fungdo comunicativa
da linguagem, ou ainda como a necessidade humaggpdessar-se no mundo, reduzindo-se
a uma criacdo espiritual do individuo. Desta formpata Bakhtin (2003) concepcbes de
lingua, as quais concebem o falante fora de uragaelcom outros participantes da situacao
comunicativa e que levam o ouvinte apenas comoaa@pitor passivo, ao serem transpostas
para a realidade tornam-se uma ficcdo cientificas @ ouvinte ao receber o discurso,
compreende o significado produzindo, assim, untadsiresponsiva, que o coloca tambéem
na situacdo de falante, podendo ser manifestafdesiies maneiras como acéo, responsiva
silenciosa ou em apenas voz alta.

Todo falante é, portanto um respondente, pois m&aomfigura como o
primeiro falante, utiliza-se, no entanto de enwhzsaantecedentes mantendo uma relacdo em

que baseia-se, conflitua-se e polemiza-se.

Apenas o Addo mitico, que chegou com a primeiravypal num mundo virgem,

ainda ndo desacreditado, somente este Addo podimaete evitar por completo

esta mutua-orientagdo dialégica do discurso alpai@ o objeto. Para o discurso
humano, concreto e histdrico, isso ndo é possigsél:em certa medida e
convencionalmente é que pode dela se afastar (BAKHI988 b, p.88).

O dialogismo apresenta-se como principio unificadar obra de Mikhail
Bakhtin, em que a no¢éo de lingua é concebida enasalidade, ou seja, ndo fragmentada
como unidade linglistica, mas sua concepc¢ao enummmnNEom o contexto da enunciagao e
outro. Essas relacdes dialdgicas ndo se limitanoraunicacdo face a face, pois todo

enunciado independente de sua manifestacéo é idmlog
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A orientacao dialégica é naturalmente um fendmedpno a todo discurso. Trata-
se da orientagdo natural de qualquer discurso #rotodos 0s seus caminhos até o
objeto, em todas as dire¢cdes, o discurso se eacomtn 0 discurso de outrem e ndo
pode deixar de participar, com ele, de uma intera®Za e tensa (BAKHTIN apud
FIORIN, 2006, p.18).

O enunciado constitui-se como real unidade da caragéo discursiva, pois a
manifestacdo discursiva corrobora-se na forma decacdes de determinados sujeitos do
discurso. Estes enunciados ndo se apresentamrda fodiferente e limitada, antes mantém
uma relacdo de conhecimento mutuo, refletindo-senos outros de forma a revelar o carater
dialogico. “Cada enunciado é pleno de ecos e réssmas de outros enunciados com 0s quais
esta ligado pela identidade da esfera da comuruadisaursiva” (BAKHTIN, 2003, p.297).

Todo discurso compde-se de enunciados pertencentesn sujeito. A
compreensao de um texto, segundo Bakhtin, implcaumaresponsividadegdo ouvinte ou
leitor que ao perceber uma significacdo toma urtadat responsiva em relagcdo ao texto:
concorda ou discorda, total ou parcialmente. Napreanséao participa-se de um dialogo com
0 texto e seu destinatario, ha, portanto uma situade comunicacéo, na medida em que nao
cabe a subjetividade a atribuicdo dessa compregpsioela tributa de outras compreensdes.
O leitor, ao mesmo tempo, mobiliza a leitura, dandw resposta ativa ao que se propdos, a
qual é Unica.

Portanto, toda compreenséo plena real é ativamesp®nsiva e ndo é sendo uma
fase inicial preparatdria da resposta (seja qualafforma em que ela se dé). O
préprio falante estd determinado precisamente a esspreensao ativamente
responsiva: ele ndo espera uma compreensao pagssivassim dizer, que apenas

duble o seu pensamento em voz alheia, mas umastaspmna concordancia, uma
participacdo, uma objecdo, uma execucao, etc. (BAKEH2003, p. 272).

Assim, o discurso € permeado por uma dupla expeasdiheia e a expressao
do enunciado tomado por base, pois todo enunciadglica de outro e possui por isso pelo
menos duas vozes. Apresenta-se de forma heteroggnmea&m sua manifestacao revela duas
concepcgles, a sua e aquela a que se opde. Umagioreo tem sentido quando se constitui
em contraposicao a outra afirmacéao.

Todo enunciado esta envolto de uma opinido defimoa relacdo a uma
guestdo ou assunto, mas sO consegue definir-selguanrelaciona-se com outras opinides.
Por isso, o enunciado é concebido por varias a&stugtsponsivas a outros enunciados

pertencentes a uma determinada area da comunicacéao.
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Os enunciados dos outros podem ser recontados camades graus de
reassimilagéo; podemos simplesmente nos basearcosie um interlocutor bem
conhecido, podemos pressupd-los em siléncio, adatitesponsiva pode refletir-se
somente na expressdo do préprio discurso - nadselde recursos linguisticos e
entonacdes, determinada nao pelo objeto do prédmourso mas pelo enunciado do
outro sobre o mesmo objeto (BAKHTIN, 2003, p. 297).

O enunciado é construido somente levando em caengditades responsivas,
ndo somente as que precederam a concepcao do amnonas também as atitudes
responsivas que ele provocara, ou seja, 0s enwscgadbseqientes a comunicacao discursiva.
Portanto o enunciado é uma constituicdo feita peiorde um encontro de respostas. Essas

respostas caracterizam o que se conhece comexkitatidade.

1.3 INTERTEXTUALIDADE E POLIFONIA

Para Kristeva, baseando-se na teoria de Bakhtertéxtualidade “[...] € um
cruzamento de superficies textuais, um dialogoadies escrituras”.(BRAIT, 2006, p.163).

Sendo assim, observa-se que ndao ha neutralidadeomera nos textos, mas
sim uma heterogeneidade, na qual um texto é fornp@dlouma multiplicidade de outros
textos, h4, portanto uma relacdo entre eles, aagiggtha um novo texto.

Considerando o texto como uma superficie de magipgendmenos da obra
literaria em que as palavras abordadas se origdeforma a produzir um sentido estavel e
anico, Brait (2006, p. 164) afirma que o texto &.][um aparelho translinglistico que
redistribui a ordem da lingua colocando em relag@@a palavra comunicativa, que visa a
informacéo direta, com diferentes enunciados awgsgiou sincronicos”.

Na elaboracdo de um texto encontra-se um trabalboionado ao tempo e ao
movimento, em relacdo ao sujeito, ao outro e ategtm social, trabalho este que é capaz de
desconstruir e reconstruir, criando assim um espatiesémico, em que diferentes sentidos
se relacionam.

Segundo Moisés, intertextualidade pode ser entarmicho um:

[...] trabalho constante de cada texto com relagée outros, esse imenso e
incessante didlogo entre obras que constituenemtitra. Cada obra surge como

uma nova voz (ou um novo conjunto de vozes) qué émar diferentemente as
vozes anteriores, arrancando-lhes novas entonfe@@ISES, 1993, p. 63).
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Desta forma € que se considera o texto como pdaiddrou seja, nele estao
presentes vozes de outros textos. De acordo comsésIdil993, p. 60), “0 escritor nunca
encontra palavras neutras, puras, mas somente/fgslacupadas’ ‘palavras habitadas’ por
outras vozes”.

Portanto, a intertextualidade esta vinculada carrusamento de vozes, com a
palavra do outro, encontro de duas materialidadegsiisticas, tendo o dialogo do eu com o
outro, ou seja, ha uma permeacédo de vozes em uniltage. Assim ndo existem fronteiras
estabelecidas entre o eu e 0 outro, ha sempre etor@ada. Essa permeacdo existente nos
discursos é o que da o carater da heterogeneigadese mostra como uma pluralidade do
sujeito e do discurso, de forma marcada em que digtiacdo sobre marcas que chamam a
atencdo como: discurso direto, aspas, italicosasexplicativos; e a ndo-marcada em que o
outro é sempre reconhecido sem marcacao univoca: aitiscurso direto, ironia, pastiche,
imitacao.

Para Bakhtin, o texto pode ser entendido como unjunto polifénico de
didlogos que se polemiza completando-se e dangmstss uns aos outros, obtendo uma
intertextualidade com a primeira derivacdo do tBARROS; FIORIN, 2003). Assim, a
intertextualidade se insere num espaco em que assumutro, de forma consciente e
intencional. “O outro esta presente sempre e em liggar. (...) um outro que nao é o duplo
de um face a face, nem mesmo o ‘diferente’, mauim que atravessa constitutivamente o
um” (AUTHIER-REVIEZ apud DISCINI, 2004, p. 11).

Apesar de o texto apresentar esse carater hetexmgém que ha o encontro de
varias vozes, o texto, em sua concepcao é nove, poa partir destes outros que ele se
renova, multiplica, evolui, progride, se constiteimo Unico, pois ndo ha conceito fechado,
acabado, ha sempre o que se dizer diferente edagwelo outro, “para o poeta nada esta
completamente dito estamos sempre no amanheceargdadgem e no despontar do sentido”
(MOISES, 1993, p. 63).

Temos entdo, o texto apresentando-se como umaaealirepresentacdo da
realidade imediata (do pensamento e da emoc&o)ABR2006, p. 178). E esta unidade
possui em si a manifestacdo do pensamento, da emg&entido e no significado. Assim
apresentando um sistema de compreensédo que ertedlve que se apresentam dentro de

uma comunidade; uma lingua, sendo ela o que toteato Unico e sua autenticidade vem
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apresentada por duas consciéncias, de dois sugmitogue um é reproduzivel e o outro
irrepetivel.

O texto entdo, pode ser caracterizado como umdedentido em que pode se
estabelecer uma réplica e o dominio da manifestaz@ste se constitui por enunciados e
considerados uma postura da ordem dos sentidosse@ o texto € o lugar dessas
manifestacdes. Isto posto, remete ao que Dianaafitma a respeito da semidtica que “tem
por objeto o texto, ou melhor, procura descrevexmicar o que o texto diz e como ele faz
para dizer o que diz(BARROS, 2001, p. 7).

Para tanto, faz-se necessario explicitar o quedtgeto de estudo diz e como

faz para dizer o que diz.

1.4 BREVE NOCOES DE SEMIOTICA

1.4.1 Perspectiva Semidtica

Segundo Greimas (1966, p.23), “A Unica forma dealimar, atualmente o
problema da significacédo, consiste em afirmar atémcia de descontinuidades no plano da
percepcdo e dos espacos diferenciais criadoresigddicacdo em se preocupar com a
natureza das diferencas percebidas”.

Assim, Barros (2001), afirma que a semidtica tem qigetivo descrever e
explicar o que o texto diz e como ele faz parardizque diz. Nota-se que para se construir
uma unidade de significacdo, ha o apoio no discqten além de ser o lugar de encontro
entre o significado e o significante, € tambémgafudas distor¢cdes da significacdo que séo
causadas devido as exigéncias contraditérias eialhble e das imposi¢cdes da comunicacgao.

O que esta presente no discurso, no plano ddisagé@io é a diversidade das
formas de manifestacdo que o tornam uma fonte intenge significacdo da linguagem.
Desta forma, quando tratamos do conceito de estr@iementar, a nocao da percepg¢éo de
diferencas se torna necessaria, pois é por meia gescepcdo que “0 mundo toma forma
diante de nés e para nq&SREIMAS, 1966, p. 28). Esta percepcéao diz respeitaptacao da
relacdo entre dois termos-objetos. Para se obterintarpretacdo dos termos, é necessario
gue exista entre estes 0 aspecto conjuntivo endiigpy ou seja, que entre eles haja algo em

comum e uma oposicao.
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Ressaltamos que esta andlise parte da descriggirdaura elementar, que € o
processo de analise pelo qual se percebe as rela@®diferencas existentes entre os termos,
que se torna a condicdo necesséaria para que hajaignificacdo, sob a forma da articulacao

sémica a qual atribui propriedades ao termo — objet

1.4.2 Percurso gerativo de sentido

Segundo Barros (2001), o texto é entendido cometolje significacdo e
objeto de comunicacdo. A teoria semidtica, antds tomo aquela que se dedica a analise
interna ou estrutural do texto, tem procurado d@mads processos de organizacao textual e
ao mesmo tempo 0s mecanismos de enunciacado e decdps textos, 0s quais constituem
respectivamente as analises “interna” e “externa’tekto. “A semidtica deve ser assim
entendida como a teoria que procura explicar o ®sentidos do texto pelo exame, em
primeiro lugar, de seu plano de conteU®ARROS, 2001, p. 8).

Na interpretacdo do discurso, 0 percurso geratooncebe o plano de
conteudo e consiste, de acordo com Fiorin (2002)simulacédo da producéo e interpretacéo
do significado, tomando para isso uma sucessa@t@ngares, em um processo que vai do
mais simples ao mais abstrato e configura os ti@eisn do discurso: profundo ou
fundamental, o narrativo e o discursivo.

No primeiro nivel, dundamentglestdo contidas as categorias semanticas, as
quais fundamentam-se na oposicao existente nuragdrelentre dois termos. Um termo-
objeto sé tem significado quando se relaciona cotropmas para que possam ser analisados
conjuntamente € necessario que possuam ao mesmo go em comum e algo que o0s
distingui, ou seja, 0 aspecto conjuntivo e dispoti* Para que dois termos-objetos possam
ser capitados juntos é preciso que tenham algooemurm [...] para que dois termos-objetos
possam ser distinguidos, é preciso que sejam diise qualquer que seja a forma ”
(GREIMAS, 1966, p.29).

Os elementos destas oposi¢cdes semanticas recebamuaiificacdo euférica
quando possuem um valor positivo, e disférica qaandeu valor é negativo.

J& o nivelNarrativo, compreende as transformacgfes de conteudo, desta f
uma narrativa complexa estrutura-se numa “sequ&aci@nica que compreende quatro fases:

a manipulacéo, a competéncia, a performance e a&an(FIORIN, 2002, p.22).
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A fase damanipulagdocompreende a agcao de um sujeito sobre o outropcom
objetivo de persuadi-lo em fazer ou dever fazen.dixistem quatro formas aeanipulacao
tentacao, intimidacéo, seducéo e provacao. Nad@asempeténciao sujeito adquiri um saber
que o torna capaz de realizar algo. Jiedormancese da quando ha uma transformagio
sujeito passa de uma condigdo/estado a outra. Elfisancdoconstata a realizacdo da
performance ou seja, ha a confirmacdo de que realmente hauvenudanca de
condicao/estado do sujeito.

No nivel Discursivo o revestimento das formas abstratas, contidasivel n
narrativo, proporcionando a cada uma destas formas a cadetetu seja, sai do seu plano
abstrato e transfere-se para o plano da realidaai®. esta transferéncia, o nivdiscursivo
estabelece novas variacbes de conteudo aos terancivos, que sao invariantes. Desta
forma, o discurso comeca adquirir em si estrutgrees oscilam, que saem de uma estrutura
fixa e “através do sujeito da enunciacdo asseggracas aos percursos tematicos e
figurativos, a coeréncia semantica do discursoi@ c©om a concretizacao figurativa do
conteudo, efeitos de sentido sobretudo de realidBddRROS, 2001, p.68).

Neste nivel, as oposi¢cdes fundamentais podem dalsense sob a forma de
temas, em que os valores abstratos sao reformutkdoganeira a adquirir uma organizagao
em percursos, que analisam os tracos repetidossoarsb, tornando-os coerentes. Nesses
discursos teméticos apresenta-se a preocupacdoosoefeitos da enunciacdo, em que a
aproximacdo subjetiva e o distanciamento objetign) detrimento da realidade, s&o
totalmente dependentes da figurativizacdo. No dedemento figurativo ha o recobrimento
dos percursos tematicos, em que a estes sdo dtrsbuin revestimento sensorial, que através
dos efeitos da realidade causa a iconizacéo, moc@® que as figuras do discurso sdo
utilizadas para se levar o reconhecimento dasemsagdo mundo, dando crédito a verdade do
discurso.

Ao descrevermos um conteudo, é preciso que a lygmalé conta dos modos
de existéncia e significacdo, linguagem esta apoiaa discurso, lugar que comporta as
variaveis sémicas que, sozinhas, d&o conta dasnrasia@e efeitos de sentido. E necessario
entdo, para que se comprove a existéncia destes sandescricdo do contexto em que estes

elementos se revestiram destas capas de signdicaca
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1.5 CINEMA

O cinema como meio de comunicacdo é uma arte cd@aancantar tanto
criangas, quanto adultos por meio de seus efeitesgo capazes de produzir varios sentidos
no telespectador. Isto “por meio de um duplo digposde simulagdo que produz a ilusdo da
realidade” (COSTA, 2003, p. 23). Sendo assim, ero@ tem por objetivo prender a atengao
e encantar o telespectador por meio de recursosléegcos.

Segundo Costa, definir exatamente o que é cineamaagtarefa dificil, pois, o
cinema pode se considerar uma técnica, industria, aspetaculo, divertimento, cultura.
Depende do ponto de vista do qual o considerar@@3STA, 2003, p. 23)

Mas para ele “[...] o cinema €& uma linguagem corasstegras e suas
convencdes. E uma linguagem que tem parentescaaddgratura, possuindo em comum o
uso da palavra das personagens e a finalidadentigr d¢ostérias [...]” (COSTA, 2003, p. 27).

Por meio da linguagem, o cinema ao contar (namrag histéria, também pode
interferir no contexto social e politico de umaedetinada €poca, isto porque pode exercer
influéncias ideologicas sobre o espectador. Veri§e, portanto, a importancia e o poder que
esta instituicdo cinematogréfica representa pacci@dade.

O cinema € considerado um meio de comunicagdo tenger pelo fato de
manter relacdes muito estreitas com a histdriajsesta um conjunto de fatos histéricos de
disciplinas que estuda tais fatos. (COSTA, 2008)fiNal do século XIX surgiu o0 cinema, na
Franca, com o aperfeicoamento da técnica de pmjdedfotografia pelos irmaos Lumiere,
tendo criado assim a ilusdo do movimento.

Segundo Costa:

O cinema dos primeiros anos debateu-se entre aciéonm do carater de
autenticidade de reproducéo do real que 0 novo aEsegurava e a extraordinaria
facilidade com que se podiam produzir simulacfesfefiamente aceitaveis,
sobretudo por parte do publico ingénuo e crédul epchia as primeiras salas do

cinema. [...] (COSTA, 2003). 49)

Entre os cineastas que estavam propondo uma ndea lauve quem
considerava por direito defender o carater de #otgade contra qualquer tentativa de
distorcdo do real. Sendo assim, segundo Costa,slekamski, trés anos apds a representacéo

de Lumiere, escreveu um ensaio sobre o cinemaeapeeslo documentos que afirmavam o
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carater de “verdade absoluta” e de autenticidadsidfio e precisdo. (COSTA, 2003). Porém,
sendo o cinema uma fabrica que provoca fascinagficespectadores ndo se alteram as

afirmacdes de Matuszewski.

[...]. o cinema dos primeiros anos olhou logo caotteresse a representacdo dos
eventos histdricos, ou como tal considerados, qé@séinacdo de seus aspectos
especialmente espetaculares, cruéis ou inséligscava a dos fatos realmente
ocorridos [...] (COSTA, 2003, p. 51).

E importante ressaltar que o cinema n&o inventala m novo, apenas por
meio de recursos tecnoldgicos abordou temas quexigliam e que havia tido grande
destaque, ndo s6 na literatura e nas gravuragamagm nos museus.

1.5.1 A ficha técnica

Verifica-se que esta é importante na producdo cbegnafica e que esta

norteando o espectador com relacdo a génesecartstifilme como:

. De uma idéia de;

. Cenografia,;

. Figurinos;

. Maquiagem;

. Musicas;

. Direcao musical,

. Técnico de som;

. Microfonista;

. Sonorizagao;

. Efeitos sonoros;

. As vozes de;

. Foram dubladas por;
. Sincronizagéo;

. Diretor de producéo;

. Organizador geral,
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. Secretaria de direcéo;
. Fotbgrafo de cena;
. Responséavel de imprensa;

Segundo Costa (2003, p. 154), a ficha técnica pessuimportancia porque
através dela pode se “aprender a conhecer o omagiaquela complexa empresa que é a
realizacdo de um filme, aprender a situar-se @stidiversas fases do processo de producao”.

E importante ressaltar que a ficha técnica aprageés funcées que compdem
a producéo do filme: marca da distribuidora; indiEs relativas ao argumento; roteiro que
segundo Costa: “estas trés funcdes concernem get@rou adaptacdo dos principais
elementos ‘pro-filmisticos’, assim chamados porquma elaboracdo da filmagem
propriamente dita” (COSTA, 2003, p. 157).

2 FICHA TECNICA DE ENCANTADA

2.1 ELENCO
Giselle Andrea Murucci
Robert Alexandre Moreno
Principe Edward Claudio Galvan
Nathaniel Mauro Ramos
Rainha Narissa Geisa Vidal
Nancy Marisa Leal
Morgan Bruna Laynes

Direcéo dos didlogos: Guilherme Briggs
Traducgédo dos dialogos: Jane Kelly

2.2 VOZES ADICIONAIS

Ana Cecilia Rebelo Josie Bonfim
Alexandre Longo Jullie

Ana Lucia Granjeiro Jorge Vasconcelos



Carla Pompilio
Christiane Monteiro
Doriana Mendes
Hannah Buttel
Jéssica Vieira
Geraldo Matias
Jairo Bonfim
Jéssica Mariana
Jil vegas

Joelma Bonfim
Marcelo Sader
Nadja Daltro
Leonardo Serrano
Luiz Feier

Mabel Cézar
Mariangela Cantu
Matheus Perissé
Nair Amorim
Orlando Drummond
Paula Tribuzzy
Pamela Rodrigues
Paulo Vignolo
Xico Pupo

2.3 CANCOES

“Beijo de Amor”
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Julio Chaves
Julio Monjardim
Juraciaria Diacovo
Kika Tristdo
Laila Oazem
Luiz Kleber
Leonardo Serrano
Leonel Abarantes
Luiz Feier
Marcelo Rezende
Philipe Maia
Raquel Mello
Reginaldo Primo
Ronalth Abreu
Selma Lopes
Sérgio Stern
Sérgio Fortuna
Simo6
Telma Costa
Tereza Cristina
Waldir Fiori

Yan Gesteira

Cantada por: Sylvia Salustti & Claudio Galvan

“Feliz Cancao”

Cantada por: Sylvia Salustti
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“E assim que vai saber”

Cantada por: Sylvia Salustti e Adbulah

“Tao Perto”

Cantada por: Juliano Cortuah

“Para todo Sempre”

Cantada por: Mariana Féo

Direcdo & Traducéo dos Vocais: Dom Félix Ferra

2.4 VERSAO BRASILEIRA

Estudio de Gravacgdo dos vocais se didldgelsrt
Técnico de Gravacao das Cancles: Leor@ndwenter
Técnico de Gravacéao dos Dialogos: Paué {itati
Edicao: Gustavo Andrieswisky

Diregcéo Operacional: Sergio de La Riva

Direcdo Técnica: Carlos de La Riva

Diretor de Criagcéo: Garcia Junior

Versao Brasileira Produzida Por

Disney Character Voices International, INC.
3 LEITURAS PARALELAS
3.1 ENCANTADA: O FILME
Era uma vez...

Em um reino chamado Andalasia, uma linda donzedanelda Giselle busca

encontrar seu verdadeiro amor, e viver feliz parage. Porém, ao encontrar o principe de



29

seus sonhos, Edward, Giselle € mandada para o meaki@or meio de um poco, empurrada
por uma velhinha (madrasta de Edward), no dia dacasamento.

Ao chegar ao mundo real onde, segundo a velhirda,eriste “felizes para
sempre”, Giselle passa por dificuldades, por nateneler muito bem o que estava
acontecendo com ela. Depois de muito andar sem nareddade de Nova York, é ajudada
por Robert e sua filha Morgan, os quais a levana gaa casa temporariamente. Enquanto
isso Edward em Andalasia, resolve ir atras de muda Giselle, pois fica sabendo que esta
foi mandada para um lugar desconhecido, por unianke.

Ao chegar na cidade, Edward busca incessantememteGiselle, mas é
impedido de encontra-la muitas vezes por Nathdpietarregado da madrasta). Depois de
muitas tentativas, Edward finalmente encontra @&sple estava junto com Robert, com isso
a Rainha Narissa, madrasta, fica furiosa e redolpessoalmente ao mundo real para matar
Giselle.

Antes de voltar para 0 mundo da fantasia, Gise@dg ter um encontro com
Edward, como Robert havia Ihe falado, sendo as@s\&o a um baile de Reis e Rainhas.
Quando ja estavam indo embora, a mesma velhinhampearrou Giselle no poco, aparece e
a persuadi a comer a maca envenenada, pois pejoeb6iselle havia se apaixonado por
Robert, mas este era noivo de Nancy, o que fameall& sofrer, entdo como solugcéo a
velhinha oferece a macd como meio de voltar a giga ela tinha e esquecer tudo o que
vivera no mundo real.

Giselle sendo muito inocente morde a macad enveaereadadormece
profundamente, e somente um beijo de amor verdaagdeiteria acorda-la e trazé-la de volta a
vida. Edward, pensando ser seu verdadeiro amoa-agiporém nada acontece, pois seu
verdadeiro amor era Robert. Sendo assim Roberijaadmn todo amor, pois também havia
se apaixonado por ela. Giselle entdo, despertanesdrasta fica furiosa com isso e se
transforma em um terrivel dragdo que rapta Robertexa para o topo da torre do saldo do
baile, onde tenta mata-lo. Porém, como todo figaba bem, Robert é salvo com ajuda de
Giselle e Irish (esquilo, amigo de Giselle) e a raath morre ao cair da torre. Robert e
Giselle ficam juntos e Edward encontra seu verdadamor que € Nancy (ex- noiva de

Robert) tendo todos um final feliz, tanto no mukdddantasia, como no mundo real.
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3.2 ENCANTADA: O CONTO?

Para desencadear a analise foi preciso uma legjuea atentasse para 0s
aspectos de relacao entre os contos de failaderela, Bela Adormecida e Branca de Neve
o filme Encantada.

O filme Encantada,configura-se em uma narrativa que apresenta arétic
alguns aspectos narrativos encontrados nos cami@s, a0 mesmo tempo, utiliza-se dessa
estrutura narrativa dos contos para estabelecép emh novo conto. Os contos ao serem
transpostos para a narrativa filmica recebem unaa noz, passando por uma transformacao.
Dessa forma, observa-se que o filErecantadase apropria do discurso dos contos de forma
consciente e intencional para criacdo de sua @rdmirativa, que mesmo permeada pelas
vozes de outras narrativas se torna unica.

Partindo, do pressuposto de gdecantadaé um novo conto, tomamos 0S
conceitos propostos por Propp (2006), em relacdora e uma funcdes. A primeira funcéo
da teoria de Propp traz a designacaoAdastamento No filme, a personagem Giselle
pertencente ao reino de Andalasia, é transportada@mundo real de maneira intencional,
pela madrasta do principe Edward, para que assiiesao ficassem juntos. Assim, com o
Afastamentale Giselle, encontra-se a presenca da primeiigifyrgue também se torna um
motivo para aProibicdo configurando, assim, a segunda funcdo de Propp.séguida,
Edward ao se transportar para o mundo real em hidesc@iselle transgride a proibicao,
afirmando, portanto, a terceira funcaoJr@nsgressaoNa percepcdo desse rompimento da
Proibicdo, observa-se que a antagonista representada peleastaa busca informacdes
através de Nathaniel, o enviando para o mundo wmifigurando a quarta funcdo o
Interrogatorio. Nathaniel torna-se, portanto, o informante danatd, representando a quinta
funcao,Informacdo Apos varias tentativas fracassadas de eliminpgéaoneio de Nathaniel,

a madrasta, se transporta para o0 mundo real raivente ela mesma ludibriar sua vitima,
para obter sucesso em seu objetivo de prolongaresgado em Andalasia, pois se Giselle se
casasse com Edward, se tornaria a rainha. Denoduressim a sexta funcaadil. A sétima
funcdoCumplicidadeé quando ha a cumplicidade da vitima Giselle,a ge deixa enganar
pela madrasta que se apresenta como uma velhadazoedioe oferece a mag¢a como uma falsa
solugéo, pois a mordida da maga consiste na vata p mundo da fantasia, € no

esquecimento dos problemas postos pelo mundo @e&lano que é a oitava funcéo €
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apresentado pela “morte” de Giselle, que esta ile.fBua suposta morte é divulgada, e é
proposto ao heréi representado por Robert uma&wolgge € a designacao Madiacdo Na
décima funcéo dnicio da reacao o heréi aceita o desafio de beijar Giselle, ¢baindo
assim para a décima quarta fun¢@necimento-recepcdo do meio magioa qual o heroi
recebe 0 meio magico ao beijar Giselle.

A designacdo de @nbateapresenta-se na luta entre a antagonista madrasta
Narissa e o herdi Robert e temos a décima sext@dy®e em seguida a décima oitava funcao
a Vitoria que é alcancada através da morte da madrastan Assnos o desfecho em que o
Robert e Giselle apds terem vencido a madrastess®aficam juntos. Tento, portanto um
final feliz, que configura-se a trigésima primdinacdo oCasamento

Temos ainda, a analise das fun¢des atuacionagteopor Greimas (1966), a
qual reduziu o numero de funcbes para apenas dlméilme, a primeira funcdo aparece
guando a madrasta se apresenta como um obstéantando impedir que Giselle e Edward
se casem, e em seguida se opBe também a unidselée @ Robert, isto por ndo gostar de
finais felizes como nos contos de fadas. Na segfumdz#io, esta configurado o final feliz que
se da mediante a unido do par amoroso. No filmmocoos contos de fadas, no final quem
vence € o amor, com a diferenga de existirem dmassffelizes, um no mundo real e outro no
mundo da fantasia, em que Robert e Giselle ficanrtoguno mundo real e Edward e Nancy, se

casam e ficam juntos no mundo da fantasia.

4 ANALISE SEMIOTICA - ENCANTADOS: OS CONTOS;
ENCANTADA: O FILME.

4.1 AMORES REAIS E AMORES FANTASTICOS.

Ao gue se refere ao estudo da semidtica com relaggmercurso gerativo de
sentido, observa-se que no primeiro nivel fundaatenma das relacbes de oposi¢cdo no
filme, é a realidade e a fantasia apresentado emuhiversos totalmente distintos: real e
fantastico.

Em Andalasia, Giselle vive em uma casa na arvanegee tém a companhia

dos animais da floresta, considerando-os seus anfiggbes possuem caracteristicas humanas,
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pois falam, cantam, dancam, pensam, entendem &isedlém disso ajudam nas tarefas de
casa.

Contudo, Giselle considera o0 mundo de Andalasiteperpara se viver, pois
sua concepcédo em relacéo as pessoas e tudo querdheé pura, ndo existe portanto, para ela
uma outra forma de viver, o mundo de Andalasiarepe e ndo existe horizontes além dele.
Em Andalasia, os acontecimentos sao resultadosiese deseja, tudo acontece da maneira
que se espera que aconteca. O Unico elemento qua fpebra dessa estabilidade, € a
madrasta Narissa.

O mundo real se apresenta de maneira cruel, imggedo qual, a maioria das
relagbes amorosas, ndo se baseiam no amor velageim mundo conflituoso em que o ser
humano é complexo; em que ndo ha ingenuidade, fmasim jogo de interesses entre as
relacbes que se estabelecem com relacdo aos pggeen&stes, portanto, sdo totalmente
individualistas, encontrando assim no mundo reahap decepg¢édo, em que sonhos nao se
realizam, havendo somente perdas.

No filme, Giselle ao chegar no mundo real, se depam situacdes, as quais
se opde diretamente ao mundo fantastico. Uma daacSes € que Giselle ndo encontra
nenhuma ajuda, e se sente totalmente perdidagpt@ga acostumada a viver em um mundo
fantastico, no qual as relagfes que se estabeleeiam de ajuda.

Nos seus primeiros momentos no mundo real, enceatamm um mendingo,
pensando que encontraria um ato de gentileza, gmisentia s6. Porém, tem sua coroa
roubada de maneira cruel.

Todas essas divergéncias que foram levantadasocatabpara uma analise
baseada nos conceitos da semibdtica, a qual preateader os sentidos que o texto produz e
como ele faz para dizer isso. Desta forma, por meipercurso gerativo de sentido, observa-
se que no primeiro nivel o fundamental, o qual ilbase na oposicdo existente entre dois
termos e a0 mesmo tempo na relacéo de concordfunei@ estabelecida entre os mesmos, e a
partir dessas relacdes € que se constroem osaentid

Mundo da fantasia vs Mundo da realidade

7

A questdo amorosa é abordada no mundo real de maasapérflua,

irrelevante, em que € tida como uma questédo valpassivel de mudanca, o amor pode ser
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desconstruido e reconstruido dependendo da sitwpgia realidade apresenta no momento
imediato.

Assim, ndo ha crenca no amor verdadeiro, ndo havent determinacéo de
duracdo, pois este pode ser rompido a qualquer mtondevido as circunstancias que a
realidade possa estabelecer, como acontece naligp&a que Giselle encontra no escritério,
um casal que estd se separando, momento no queleGs depara novamente com esse
impacto da realidade, em que ha a quebra de unatagooso.

O amor no mundo real pode ser ndo mais corresponasdim, para haver um
possivel comprometimento nas relagdes amorosaessario um processo de conhecimento
entre ambas as partes.

A oposicdo semantica fundamental encontradd&aoantadaé concebida por
meio da fantasia vs realidade, e a busca pelo aordiguram esta oposicdo. Na fantasia a
busca pelo amor € realizada de maneira estereatgracdjue a condicdo da busca pelo amado
s6 é concretizada pelo fato deste ser um principe.

A relacéo estabelecida entre o par amoroso é cmlacdb maneira superficial,
pois ndo ha um envolvimento profundo em que a®pagens agem de maneira emotiva sem
levar em conta a personalidade de ambos. O faémdentrar o que é desejado, é o suficiente
para a concretizagdo do amor. Por isso, como eas tosl contos de fadas, o final é realizado
pelo “E VIVERAM FELIZES PARA SEMPRE

No mundo real também é estabelecida a busca pedo, @orém de maneira
menos idealizadora, em que ha o envolvimento pdufumo qual as personagens obtém a
possibilidade do conhecimento da personalidadeutta pessoa, podendo assim realizar uma
escolha racional, a qual ndo visa somente a qudst@mstar, mas de suprir uma falta. Um
exemplo € o fato de Robert querer se casar comyiNpaca suprir a falta de Morgan em ter
uma méae. Ha no mundo real uma consciéncia de gel@io amorosa nao € perfeita, que
existem desentendimentos 0s quais podem ocasiomampimento desta relagdo. Sendo
assim, o observa-se que no mundo real os fatosypoderrer de maneira avessa ao que se

espera.

Mundo da fantasia vs Mundo da realidade
(Amor perfeito) (Amor imperfejto
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Portanto, ha uma relacdo de oposicdo entre doislosymposicdes estas que
configuram um novo mundo. Essa jungéo destes domlas provoca um novo sentido, em
que ha a liberdade de escolha, pois 0 amor nasfangéaperfeito e no mundo da realidade é
instavel. Giselle passa entdo a vivenciar a libedde escolha, que é resultado dessas

relagdes de oposicao.

4.1.1 Portais as avessas

Tem-se no mundo da fantasia o portal de passagem anundo real
configurado por um poco dos desejos no qual exisba fonte em que fluem &guas
cristalinas, esta imagem remete a sentidos comorez®, transparéncia e verdade. Ja em
Nova York, cidade que representa a realidade neefib portal de passagem para Andalasia
possui um sentido pejorativo, pois apresenta-degnea de um bueiro, pelo qual escorrem as
aguas sujas, vindas das ruas da cidade, remetesgiatidos como impureza, obscuridade e
até mesmo mentira.

Observa-se que estes dois elementos, “poco dofoslese“bueiro”,, quando
utilizados no filme como portais entre os mundogne sentidos em relacdo aos mesmos.
Desta forma, o pogo de 4guas cristalinas é o canpale a realidade, a qual é apresentada no
filme como um lugar em que nao existe felicidadegeo as pessoas sdo egoistas e néo
possuem um amor duradouro, enquanto o bueiro casgagem para a fantasia € o caminho
para 0 mundo da fantasia, na qual acredita-seuglee & perfeito, onde ndo ha maldade e a
felicidade, assim como o amor, é eterna.

A construcao dessas imagens e desses sentidoa uewgbgo entre aparéncia
e esséncia, em que a esséncia vem a tona no degbech Narissa, a madrasta, pertencente
ao mundo da fantasia, € desmascarada sendo aavitdstbria, possuindo sentimentos de
crueldade e ganancia. Enquanto Robert, entre opgmsnagens do mundo real apresenta
sentimentos de compaixdo, compadecimento ao ofesguda a Giselle, o que ndo era

esperado.

Poco dos desejos VS Bueiro
Pureza; Transparéncia; Verdade Impurezac@iwade; Mentira
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Estes paradoxos apresentam o aspecto fundamentalerégicado dentro da
construgdo narrativa, em que o mundo dos contdadies € apresentado como ndo sendo o
mundo perfeito. Ha o questionamento da verdadeli@dade que é um elemento forte dentro
desta estrutura narrativa e ainda retrata a quéstsioelacionamentos amorosos de forma a
revelar a maneira superficial com que este assutratado dentro deste género textual. Desta
forma, personagens estereotipados como o prinnigantado, recebem uma nova leitura.

4.1.2 O principe desencantado

A narrativa filmica d€Encantadatece uma imagem de principe encantado que
desfaz a construcdo de homem perfeito. Por vezedalb aspecto intelectual do principe de
forma a ironiza-lo, como na cena em que o esquitp Be esforca para fazer com que
Edward compreenda que Nathaniel esta tentando engeiselle com a macga e o principe
ndo consegue compreender. E ainda nesta cena pathservar uma outra critica em relagao
a vaidade que Edward possui, pois este interpretaagsquilo Pipp esta dizendo que sem ele
no mundo real poderia morrer.

Em outro momento do filme, observa-se o aspecteleictiual do principe
sendo ironizado, quando Giselle estd adormecidéeponordido a maca e Edward precisa ser
orientado por Robert em como fazer Giselle revigee € dando-lhe um beijo de amor
verdadeiro. Porém, a cena em que esta criticagniente marcada, € quando Giselle ja ndo
consegue cantar o dueto de amor com o principe f8dev@endo esta instigada quanto ao
motivo por ndo estar cantando, revela ao princime @épta pensando, este por sua vez fica
surpreso e com uma expressao de questionamentonsiemmmao entender o porqué de

Giselle estar pensando.

4.2 GISELLE DESENCANTADA

Considerando o filme como uma narrativa complek#m-se uma analise no
nivel narrativo, o qual se organiza em uma segéénandnica abordando as fases de
manipulagcéo, competéncia, performance e sansao.

Na fase damanipulacdo a personagem Giselle é seduzida pela velhinha

(madrasta), propondo-lhe um presente de casanfeatém, seu objetivo real era de afastar
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Giselle do Principe Edward, para ndo se casarera,quee continuasse sendo a unica rainha
em Andalasia. Giselle é desta forma, manipulada yethinha sob a forma de seducéao.

Na fase da competéncia, encontra-se a capacitacdojeito através do saber,
momento este vivenciado por Giselle que adquiriaamhecimento com relagdo ao mundo
real, que possibilita ter uma nova perspectiva cglacdo ao amor e também com relacdo a
sentimentos que ainda ndo conhecia, como, por dgergar zangada. Giselle, portanto,
“sabe” e “pode” viver no mundo real, atraves daigigéio desta competéncia.

Essas novas sensacdes desencadeiam o procesansfiernnacao pelo qual a
personagem Giselle passa, no decorrer da narr@testa forma, ao vivenciar situacdes que
proporcionam uma nova perspectiva do amor, Giggltéo descobre a partir da convivéncia
com Robert, que 0 amor n&do € sO concretizado quaadon “principe idealizado”, mas sim
através do processo do conhecimento da personalidadoutro. Essas transformacdes
configuram a fase daerformance

J4 a fase daansaoceé a constatacdo da performance, em que ha a gfionuas
mudancas as quais Giselle sofreu. A ponto de geell&i ao encontrar Edward no mundo
real, ndo consegue cantar, sendo esta a express@ood entre os dois no mundo as fantasia.

No nivel discursivo, h4 a concretizacdo das foratedratas contidas no nivel
narrativo, temos entdo o plano das idealizacO&3sisdle transferidas para a realidade na qual
através do beijo, seu desejo se realiza, que éngacseu verdadeiro amor. Apresenta-se
neste momento, 0s recursos tematicos sendo reoslpaios recursos figurativizados atraves
do beijo, que este traz consigo a “doacdo de vit@’amor faz reviver’. A partir da
confirmacdo do desejo, a narrativa passa adqustnuteras que oscilam, saindo de uma
estrutura fixa, momento este em que 0s papéis e@®magens se invertem, ao ponto que
Giselle se torna a heroina da histdria salvandoeRalo terrivel dragdo, que é a madrasta

Narissa.

5 ENCANTADA ATRAVES DOS CONTOS

Em todos os conto€inderela, A Bela Adormecida e Branca de Newveados
para analise intertextual com relacdo ao filemeantadaas duas funcbes de Greimas (1966),
estdo presentes. O que acontece em todas asvamratgue essas sdo desencadeadas, por

uma ruptura de contrato, que é o casamento, efectiesse d4 quando todas complicacdes
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sao resolvidas pelo unido de um casal. Verificaise da mesma forma que todo texto
mantém uma relacdo com outro ou outros textosnskegBakhtin (2003), o filme ao utilizar-
se da mesma estrutura dos contos de fadas, eswmheilea relacdo intertextual com os
mesmos, em que se apropria das vozes presenteomos de fadas, para estabelecer uma
nova narrativa e desta forma verbera a afirmagamodilmeEncantadaé um conto.

A narrativa deEncantada além de utilizar da mesma estrutura dos contos de
fadas para a sua composicdo, apresenta algunsnétsnpertencentes a estas para a formacao
de um novo conto. Verifica-se que a maior parteadlesientos que aparecem na narrativa de
Encantadaps quais foram retirados dos contos sao elemeptusderados magicos, a maca,
0 sapatinho, o beijo, o espelho, a bruxa.

5.1 MACA ENVENENADA, MACA CARAMELADA.

O elemento mégico utilizado no filme, a maca, remsd espectador a uma
analogia com o conto Branca de NeveEste elemento como no conto é utilizado para dar
fim a vida de Giselle, pois a rainha Narissa naeriquperder seu poder de reinar sobre
Andalasia, diferentemente do que ocorre no contBrdaca de Nevyeo qual o objetivo da
madrasta era matar sua enteada por inveja a seeabélo filme como no conto, a madrasta
transforma-se em uma velhinha com objetivo de pelisiGiselle a comer magd, mas, além
disso, apresenta o elemento magico, como caminhwmltie para o mundo da fantasia, no
qual Giselle ndo sofreria e nem se lembraria de tudue aconteceu com ela no mundo real,
pois neste o amor se projetava de maneira impdsBi@bert estava noivo de Nancy e Giselle
ja havia se comprometido com Edward.

Observa-se que no filmEncantada a maca, objeto magico é caramelizado,
diferente da maca do conBranca de Nevemostrando, portanto a questdo da modernidade

gue esta presente em todo o filme.
5.2 SAPATINHO DE CRISTAL, SAPATINHO DE ACRILICO.
O sapatinho do contGinderelaesta presente no filme de maneira inovadora e

inusitada, pois Giselle o tira intencionalmenteapeorrer atrds e para ajudar Robert que

estava em perigo. Ocorre que o sapatinho de Giéeflecontrado no saldo por Nancy, ex-
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noiva de Robert, que é surpreendida por Edwardab dgcide colocar o sapatinho nela, e
como no contcCinderela quando o principe encontra o pé perfeito e astaz princesa, 0
principe Edward sabendo que o seu verdadeiro admera Giselle, coloca o sapatinho de
Giselle em Nancy e a torna por isso, sua princesa.

Verifica-se que no filmeEncantada,o sapatinho que Nancy coloca é de
acrilico e nao de cristal como no conto@laderelg mostrando o toque da modernidade que

perpassa todo o filme.

5.3 BEIJO DE CONTOS DE FADAS, BEIJO DE AMOR VERDAIO.

O elemento magico, o beijo de amor verdadeiroefdatizado no filme como
algo mais precioso e poderoso do mundo, sendo cadpaacordar Giselle de um sono
profundo. A relagdo intertextual se apresenta eis cntos tomados para a analiBeanca
de Nevee A Bela Adormecidanesses contos a personagem volta a vida atravbsijdodo
principe. Esse ponto da narrativa estabelece uitieacaos contos de fadas, nestes ndo se
verifica uma relacdo amorosa entre 0s casais,tpote emA Bela Adormecidajuanto em
Branca de Neveo principe ndo conhecia a princesa, o que senabgeque a histéria ja
estava pré-estabelecida, ndo levando em contaestagpessoal atentando-se apenas para sua
condicdo social de ser principe. Ja Entantadatem-se uma inversao desses valores, sendo
importante o sentimento e ndo a posicao de secipeintanto que quando Edward beija
Giselle, esta ndo acorda, pois ndo havia amor,quasdo Robert a beija, Giselle retorna a
vida quebrando assim o paradigma da narrativa do®contos, priorizando, portanto o
verdadeiro amor. O beijo tanto no filme quanto cmstos, € o elemento chave que constitui 0

final feliz da historia, sendo apresentado comorgapara o coracao, e para a felicidade.

5.4 O ESPELHO MAGICO, A AGUA.

O espelho e a bruxa, usados também no filme, faeéenéncia intertextual,
dialogando com o cont®ranca de NeveNo conto, a bruxa possui poderes magicos dos quai
se utiliza para planejar a morte da princesa, tewmioo ajudante espelho objeto este que
conversa com a madrasta e a ajuda na elaborag®ug#ano maligno. @spelhgpor falar a

verdade, a madrasta, causa inveja, fazendo corasjaeleseje eliminar Branca de Neve, para
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nado perder seu posto, de ser considerada a maisidérgire as rainhas. Ja no filme, verifica-se
gue a bruxa também possui poderes magicos e fadasses para eliminar Giselle, pois nao
queria perder seu poder, trono, de governar Andaliigio ha no filme espelhg mas sim a
agua lugar em que sempre aparece para conversar conajsdante Nathaniel, o qual
obedece as ordens de Narissa, pois acredita queceler uma recompensa, a de ficarem
juntos. Nathaniel dé&encantadae o espelhode Branca de Nevgossuem um aspecto em
comum, pois agem da mesma maneira quando se déodmnue as rainhas estdo obcecadas
pelos seus respectivos objetivos e que estdo seadidlas pela maldade, desta forma os dois
deixam de auxilid-las. Sendo assim, observa-seniggmo tendo objetivos de eliminagéo

diferentes, o conto e o filme mantém relacéo esitre
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CONCLUSAO

Com os estudos realizados, conclui-se que o filbneantadaapesar de
apresentar aspectos que tém por objetivo fazéracds questdes apresentadas nos contos de
fada, ao utilizar-se dessas estruturas narrati@esba por afirmar a fundamentacdo da
estruturacdo dos contos. Desta forma, quando tdomalo”Viveram felizes para sempre”,
verbera as afirmacdes tedricas de que um cont@isgccom uma ruptura de contrato e em
seguida passa por uma série de desventuras pé&ar &a uma restituicdo da ordem inicial,
confirmando a hipotese do trabalho.

Ja pela perspectiva da intertextualidade, ficaackarelacdo existente entre o
filme e os contos e o dialogo que eles estabelesentdo possivel afirmar qincantadae
um novo conto, pois se utiliza de recursos dososodé fada para formar o seu préprio conto
de maneira inovadora utilizando-se de recursosrategraficos para encantar o espectador e
ao mesmo tempo expor as relacdes existentes néridisAnalisa-se, portanto, que os
aspectos dialégicos e polifénicos estdo presemesoda a narrativa filmica, a qual dialoga
com os conto#é Bela Adormecida, Branca de Neve e Cindeddamaneira direta de forma a
polemizar alguns aspectos colocando em questa@Pp@stereotipados das narrativas dos
contos de fadas. No entanto, ao finalizar a naaatom um final feliz, desconstroi esta
polémica, pois, afirma desta maneira que como nadmuwla fantasia em que as coisas
acontecem como deveriam acontecer, é possivel tamioémundo real onde tudo muitas
vezes ndo acontece de maneira perfeita e idealina@s no filme prova-se que o final no
mundo real pode ser perfeito.

A analise filmica com base na teoria semiéticaydorpossivel a compreensao
a respeito do sentido que é atribuido a narratirsvés da inovacdo do contar. Assim, por
meio do percurso gerativo de sentido, percebes-ep@sicoes que sdo apresentadas entre 0s
dois mundos: real e fantastico”,e como o texto “faz para dizer o que diz”, aobair a
narrativa um carater unico, o qual proporcionouosigppara reflexdes e analises para se
chegar ao objetivo proposto: o de verificar a i@bague se estabelece entre os contos de fadas
e o flmeEncantada.
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