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When | think my meanest line shall be
More in Time’s use than my creating whole,
That future eyes more clearly shall feel me
In this inked page than in my direct soul [...]

Fernando Pessoa



RESUMO

O objetivo desta pesquisa é refletir sobre a obra em inglés de Fernando Pessoa,
especificamente, os 35 Sonnets, publicados em 1918, investigando, a partir da
analise e comparacdo de textos, a recuperacdo da tradicdo dos sonetos
shakespearianos no ambito da construgdo formal e da tematica. A realizacdo das
analises dos poemas, bem como sua comparacao, foram fundamentadas a partir
dos estudos de Freire (1995), Gueiros (1991), Pessoa (1995), Sena (1974) e
Shakespeare (1991), principalmente. O corpus desta pesquisa constitui-se, assim,
de dois sonetos de Pessoa e um de Shakespeare selecionados das obras 35
Sonnets e 30 Sonnets, respectivamente.

Palavras-chave : Fernando Pessoa; 35 Sonnets; Willilam Shakespeare; sonetos;
analise.



ABSTRACT

The objective of this research is to reflect about Fernando Pessoa’s English work,
especially the 35 Sonnets which were published in 1918. Investigate, through the
analysis and comparison of texts, the retake of tradition of the Shakespearean
sonnets to the extent of thematic and structure. The analysis of the poems and its
comparison were based principally on the studies of Freire (1995), Gueiros (1991),
Pessoa (1995), Sena (1974) and Shakespeare (1991). The corpus of this research
consists of two sonnets of Pessoa and one of Shakespeare selected from the 35
Sonnets and 30 Sonnets respectively.

Keywords: Fernando Pessoa; 35 Sonnets; William Shakespeare; sonnets; analysis.
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INTRODUCAO

Estudar Fernando Pessoa é como ir abrindo janelas para dentro de um
enorme casarao e ir descobrindo facetas diversas de uma personalidade intrigante e
plural. Abrimos timidamente uma janela, olhamos para dentro e logo nos viramos
para fora tentando buscar entendimento, relacionar a fim de compreender e, logo,
nos viramos para outra janela a descobrir, descobrir, descobrir... E, entdo, esse
trabalho, um simples olhar, um inicio de analise e comparacao que nos interessou
muito e emocionou bastante.

O fato de Fernando Pessoa, um poeta portugués moderno, se utilizar
de uma antiga forma fixa de poema, o soneto, nos chamou a atencéo e, mais ainda,
por ter deixado de seguir a tradicdo de um dos maiores sonetistas portugueses,
Camobes, para escrever, em inglés, conforme a tradicdo shakespeariana.
Pesquisamos sobre sua biografia em busca de respostas para essas questdes e,
verificamos que elas se encontram, principalmente, na época de sua formacéao, que
se dera na Africa, em uma colénia inglesa. J4 com a certeza de que Pessoa havia
estudado Shakespeare, passamos a ler os sonetos de ambos, tendo como foco
principal os 35 Sonnets, do poeta portugués, e os 30 Sonnets, do poeta britanico, a
fim de escolhermos o corpus a ser analisado.

A partir dos estudos para a realizacéo deste trabalho, verificamos que a
producdo inglesa de Fernando Pessoa iniciou-se antes de sua producdo em
portugués, e perdurou até o fim de sua vida. Mesmo com tantas obras de valores
expressivos, a literatura portuguesa teve mais destaque, ocultando a inglesa, assim,
poucos sdo os criticos e pesquisadores que buscam investigar tais composicoes.
Embora estivesse participando ativamente do movimento modernista em Portugal,

com inicio em 1915, apds o lancamento da Revista Orpheu, o autor luso ndo deixou
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de escrever em inglés, e em 1918 publicou o livro 35 Sonnets do qual retiramos o
corpus para andlise selecionado conforme a tematica, a forma e, a sonoridade,
critérios utilizados, também, para a escolha do soneto shakespeariano a ser
estudado.

Objetivamos com isso refletir sobre a obra em inglés de Fernando
Pessoa e, como ja especificado, os 35 Sonnets, investigando, a partir da analise e
comparacao de textos, a recuperacao da tradicdo dos sonetos de Shakespeare no
ambito da construcdo formal e da tematica. Para a realizacdo da pesquisa e das
analises dos poemas o procedimento metodolégico empregado foi pesquisa
bibliografica , fundamentada a partir dos estudos de Freire (1995), Gueiros (1991),
Pessoa (1995), Sena (1974), Shakespeare (1991), principalmente. O corpus desta
pesquisa, constitui-se, assim, de dois sonetos de Pessoa e um de Shakespeare
selecionados das obras 35 Sonnets e 30 Sonnets, respectivamente.

No primeiro capitulo, abordaremos a formacdo social e cultural de
Fernando Pessoa, que ocorre primeiramente em Durban, onde a lingua
predominante era a britanica, e ainda buscaremos verificar seu interesse pela
literatura por ele estudada. Falaremos, também, sobre sua participagdo na geragao
de Orpheu, em Portugal, e sobre suas publica¢des, principalmente as da lingua
estrangeira, dentre outros assuntos abordados.

Ao passarmos para o segundo capitulo, pretendemos expor algumas
davidas relativas a constituicdo da obra 35 Sonnets, assim como o objetivo de
Pessoa ao utilizar-se da forma shakespeariana na modernidade. Retrataremos,

ainda, a origem do soneto e as mudancgas ocorridas desde sua criagao.
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Temos, no terceiro capitulo, a andlise do corpus, identificando a forma
utilizada por ambos os autores, e as possiveis influéncias de Shakespeare refletidas

na obra pessoana.
Partamos, agora, para essa viagem rumo ao descobrimento de
algumas das facetas desse poeta tdo encantador... Poeta que sente e que pensa...

Poeta que nos faz pensar e sentir... Que nos instiga a sua obra descobrir...
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1 PERCURSOS DO POETA: UM POUCO DA HISTORIA SOBRE A
FORMACAOQO INGLESA DE FERNANDO PESSOA

Porque a novidade do novo pode
dissolver-se no que somos, 0 que € um
modo perfeito de ai se integrar. Nesse
sentido, 0o que jamais se integrou é que
jamais envelheceu.

Virgilio Ferreira

Nosso objetivo, neste capitulo, é, a partir da historia sobre a formacéo
de Fernando Pessoa, buscar entender alguns aspectos sobre sua formacao
intelectual que teria reflexos sobre sua producéo poética em inglés. Para fazermos
essa reunido de informacfes biograficas e, até mesmo, bibliograficas, tomamos
como base o livro Fernando Pessoa — O eu profundo e os outros eus, de Afranio
Coutinho (1980), aléem de algumas outras fontes, descritas ao longo deste capitulo.

Fernando Antonio Nogueira Pessoa nasceu em 13 de junho de 1888,
no Largo de Sao Carlos, em Lisboa. Filho de Maria Magdalena Pinheiro Nogueira,
vinte e seis anos e Joaquim de Seabra Pessoa, trinta e oito anos. Apd0s o0
falecimento deste, D. Maria Magdalena conhece o comandante Jodo Miguel Rosa
que, sendo nomeado consul de Portugal em Durban, em 1895, viaja para assumir
seu cargo e, por procuragao, casa-se, no ano seguinte, com a mae do poeta.

A familia, entdo, viaja para a Africa do Sul em 06 de Janeiro de 1896.
Fernando estava, nessa €poca, com sete anos e meio de idade, portanto sua
escolarizacéo se inicia, em Durban, no convento de West Street. Por estar em uma
colonia inglesa, o inglés se torna sua segunda lingua: fala, |€, estuda e escreve em
inglés, incorporando junto com o idioma habitos, costumes, modos de ser, filosofia

de vida, proprios de seu novo pais, sobretudo da cultura do colonizador.
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Aprendizado este que carregou durante toda a vida, como pode afirmar Daunt
(2004), ao dizer que Pessoa “[...] ndo se esquecera do menino educado na tradi¢ao
inglesa que ele fora.” (p.131).

Ja no inicio de 1899, o autor luso ingressa na Durban High School. L4,
revela-se um bom aluno e, provavelmente, sofre influéncia do diretor W. H. Nicholas,
que era um grande conhecedor da literatura inglesa. Por obter resultados excelentes
passa, no segundo semestre, para um nivel de ensino superior ao que se
encontrava, nivel este superado no ano seguinte, quando Pessoa atinge o Form Ill e
é premiado em francés, alcancando, logo em dezembro, o Form IV.

O poeta faz 0 exame da Cape School High Examination, em 1901, no
qual é aprovado com distin¢cdo, e, neste mesmo ano escreve suas primeiras poesias,
sendo elas em inglés, razado que nos faz pensar sobre a intimidade que tinha com a
lingua que ndo era sua de origem. Jorge de Sena, em texto introdutorio a sua

traducdo dos Poemas ingleses, afirma que:

[...] num ambiente cultural britanico, tenderia a escrever primeiro na lingua
em que a sua educacdo se fazia, e s6 depois na lingua que era a sua
domesticamente, jA que os modelos e exemplos Ihe vinham da literatura
inglesa (1974, p. 16).

E com esta fala confirma a influéncia da formagao do poeta em Durban,
formacéo esta que tem como conseqiiéncia o inicio de sua producéo literaria, ndo na
lingua portuguesa, lingua de seu pais de origem, mas na lingua inglesa, a utilizada
no ambiente cultural em que vivia.

Fernando Pessoa matricula-se, em 1902, na Commercial School e
tenta escrever romances em inglés. D4 inicio a estudos de disciplinas humanisticas,
em 1903, visando ao exame de admissdo a Universidade do Cabo da Boa

Esperanca, no qual sua classificacdo ndo € das melhores, mas, mesmo assim, entre
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899 candidatos sobressai-se e recebe o prémio Queen Victoria Memorial Prize pelo
melhor ensaio de estilo inglés, em 20 de Janeiro de 1904. Volta, nesse mesmo ano,
a Durban High School para cursar o equivalente a um primeiro ano universitario.
Aprofunda a sua cultura lendo os classicos ingleses Byron, Milton, Keats, Poe,
Shakespeare, Shelley, Tennyson, conhece Pope e sua escola, |1é Carlyle e escreve
poesia e prosa em inglés. Tendo se submetido ao Intermediate Examination in Arts,
na universidade do Cabo, obtém bons resultados e, terminam ai seus estudos na
Africa do Sul. Ha registros de poesias escritas pelo heterénimo inglés chamado
Alexander Search, datadas entre 1904 e 1909.

Em Agosto de 1905, parte sozinho e, definitivamente, para Lisboa, aos
cuidados de um oficial de bordo, no navio alemdo Herzog, para matricular-se no
Curso Superior de Letras. Para isso vai viver com sua avo, Dionisia, e mais duas
tias. Conhece muitos escritores, dentre eles Baudelaire e Cesario Verde. Estando,
entdo, nesse ambiente literario da Universidade e, no ambiente cultural que
frequenta, comeca a sentir a influéncia dos “sub-poetas portugueses” que lera na
infancia, escreve paginas de um diario que serd sempre erratico e ocasional, |€,
ainda, autores ingleses — principalmente Milton — e continua a escrever prosa e
poesia em inglés.

A familia do comandante Jodo Miguel Rosa volta a Lisbhoa em
Setembro de 1906, o poeta se muda para junto deles e, no ano seguinte, abandona
0 curso de Letras. A partir dai 1€, também, os filosofos gregos e alemaes, bem como
os decadentes fildsofos franceses, somando, assim, novos conhecimentos a sua ja
vasta cultura. Ainda em 1907, o poeta tenta lancar-se como editor e, para iSso
compra maquinas a fim de montar uma tipografia, porém esse empreendimento mal

chega a funcionar. De acordo com, Moisés (1960), o autor vitoriano “[...] passa a
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viver como correspondente comercial em linguas estrangeiras, funcdo que
desempenha até o fim da vida. Em 1912, colabora nA Aguia como critico [...]" (p.
240). E neste mesmo ano, em que inicia sua colaboracdo na revista portuguesa,
pensa em publicar um folheto sobre a autoria da obra de Shakespeare. Escreve, em
inglés, no ano seguinte, o poema Epithalamium. Além disso, em 1914, coleciona e
traduz para o inglés, a convite de um editor de Londres, 300 provérbios portugueses.

No ano seguinte, a Revista Orpheu é apresentada ao publico,

[...]exactamente como sendo um ‘exilio de temperamentos de arte que a
guerem como a um segredo ou tormento’, correspondendo a um ‘ideal
esotérico’ e tendo o ‘principio aristocratico’ como Unico critério estético
explicito (Revista Orpheu apud REIS, 19[...], p. 173).

E Fernando Pessoa, como afirma Moisés (1960), “[...] lidera o grupo de
mocos que publica [...]" (p.240) a revista, iniciando, entdo, a Geracao de Orpheu.

Uma geracdo que, como nos revela Reis,

[...] Tratava-se do desejo de universalidade que impunha a superagéo das
limitadas fronteiras portuguesas e, simultaneamente, de uma vontade de
ruptura com a literatura do passado que sugeria uma viagem rumo ao
futuro e despertava o fascinio por tudo quanto fosse inteiramente novo [...]
(19[...], p- 170).

Além disso, também havia um desejo, nagueles mocos, de chocar,
surpreender, espantar, irritar e desestabilizar. Era a época da crise da guerra de
1914, e como disse Moisés (1960), “[...] a guerra de 14 € manifestacdo nitida
provocada pela necessidade de abandonar as velhas e tradicionais formas de
civilizacdo e cultura (de tipo burgués) e de buscar novas formulas substitutivas” (p.
239).

Toda essa mudanca seria comunicada ao publico “europeu” pela
revista, sem compromisso com ideologias de carater historico, politico, cientifico ou

equivalente, através da poesia, e, fazer parte desse grupo seria romper com 0
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passado. Estas apresentacfes foram reveladas a todos em seu primeiro nimero,
conforme nos mostra Cidade (1957) com as palavras da revista que exprimem o0s
desejos desta nova geracdo. E quando publicado, o segundo nimero de Orpheu,
dirigido por Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro, provoca escandalo e, os
organizadores véem seu objetivo alcancado: uma reviravolta cultural. E com toda
essa reviravolta, comeca o Modernismo em Portugal.

Ainda em 1915, Fernando Pessoa ocupa-se com traducfes do aleméao
para o portugués. E procurado pela Livraria Classica Editora de Lisboa para a
traducdo dos livros de H. P. Blavatsky, Annie Besant e, também, de C. W.
Leadbeater. Deste, traduz Mundo de Amanha, Compéndio de Teosofia,
Clarividéncia, Auxiliares Invisiveis, Os Servidores da Ra¢a Humana, e de Annie
Besant, Idéias de Teosofia e Conferéncias Teosbficas. Esses livros fazem parte da
Colecao Teosobfica e Esotérica daquela editora.

Pessoa traduziu para o inglés a obra A Voz do Siléncio de H. P.
Blavatsky, e, sobre seu conhecimento de teosofia e o trabalho com a traducéo,

escreve logo no preféacio:

As paginas seguintes sdo extraidas do Livro dos Preceitos de Ouro, uma
das obras lidas pelos estudiosos do misticismo no Oriente. O seu
conhecimento é obrigat6rio naquela escola cujos ensinamentos sao aceitos
por muitos teosofistas. Por isso, como sei de cor muitos destes preceitos, 0
trabalho de traduzi-los foi para mim facil tarefa.

Conforme afirma Lind (1970), “[...] O encontro com a teosofia teve um
efeito explosivo no poeta, libertando energias psiquicas de que ele até entdo nao
tinha consciéncia.” (p. 258) E em seu texto cita Simfes, que se refere & ordem
rosacruz, uma organizacdo de carater mistico-filosofico, que tem por misséo

despertar o potencial interior do ser humano, auxiliando-o em seu desenvolvimento,
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em espirito de fraternidade e respeitando a liberdade individual, na qual o poeta luso

tem interesse:

[...] O poeta estudara intensamente a histéria e a simbologia daquela ordem,
como o documentam as respectivas obras inglesas da sua biblioteca. [...]
Pessoa exercitava-se [...] nas artes astrologicas, que se manifestam nos
numerosos hordéscopos (para si proprio e para os amigos) do espdlio [...] o
poeta pensava em instalar-se em Lisboa como astrologo (SIMOES apud
LIND, 1970, p. 261).

Ainda sobre esse assunto, afirma Freire (1995):

[...] Sobre o aspecto da obra pessoana, alvo dos estudos de Y. K. Centeno,
a autora revela que as poesias de Alexander Search [...] permitem recuar de
varios anos a data em que se julgava que Pessoa se tinha interessado por
essa matéria. Ja em 1906 o poeta jogava com certos conceitos que s 0
conhecimento da filosofia hermética podia justificar (p. 19).

Porém Saraiva e Lopes (1975), nos revelam, ainda, uma outra opinido

que parece contradizer as citadas acima:

[...] Todavia, é Fernando Pessoa o poeta que anula toda a metafisica mais
corrente (e inconsciente) acerca do mundo e da personalidade. Apesar do
seu namoro com as ciéncias ocultas, que, a luz dos valores literarios
produzidos, ndo passa de um “fingimento” apenas sincero como negacao
das filosofias positivas e outras com pretensdes cientificas e progressistas —
a metafisica, o absoluto transcendente aos homens, em Pessoa, parece
guase sempre algo de residual que s6 se desprende das suas poesias (e
ensaios) pelo facto de elas ficarem imprecisas quanto a qualquer
perspectiva de programa histérico humano; e o sentido do mistério €, em
Pessoa, quase inteiramente movedico, dialético, alternando, se n&o
coexistindo, com a propria lucidez, € a sombra inevitavelmente projetada
pela prépria luz pensante [...] (SARAIVA; LOPES, 1975, p.1087-1088).

Portanto, sendo “fingimento” ou nao, é dificil ndo pensarmos que tanto
a teosofia como outras doutrinas orientais exerceram influéncia na obra de Pessoa.

E também, neste ano, 1915, que Fernando Pessoa escreve a primeira
versao de Antinous, seguida por sua contribuicdo em O Jornal, na rubrica “Cronica
da vida que passa”, publica ainda o artigo “O Preconceito da Ordem” e na Galera, de
Coimbra, o artigo “Para a Memoaria de Antonio Nobre” e escreve, também, a “Ode a

Walt Whitman”. Em 1918, publica, ele mesmo, os 35 Sonnets.
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O jornal inglés The Athenaeum publica a 30 de Janeiro de 1920, um
poema de Fernando Pessoa, intitulado Meantime. Além disso, concorre com 0 home
de A. A. Crosse, nos concursos do Times. No mesmo ano, escreve a seérie de
quatorze inscrigbes tumulares inglesas nomeadas “Inscriptions”, e traduz o poema O
Corvo, de Edgar Allan Poe. No ano seguinte, funda a Editora Olisipo, que publica
suas obras English Poems | e 1l e English Poems llI.

Fernando Pessoa, em 1926, solicita a patente da invencdo de um
Anuério Indicador Sintético, por Nomes ou Outras Quaisquer Classificacoes,
consultavel em qualquer idioma, e em 1932, requer em concurso documental, o
lugar de “Conservador-bibliografico” do museu-Biblioteca do Conde de Castro
Guimaraes, em Cascais, no qual é provido.

No dia 29 de novembro de 1935, talvez percebendo a aproximacéo da
morte, escreve, a lapis, sua ultima frase “I know not what tomorrow will bring”, em
momento tdo marcante, o poeta emprega a lingua britanica para escrever o que
sentia, e vemos ai a influéncia exercida por esta lingua na vida do autor, “que vira
poemas britanicos admirados nos confins da Africa e soubera, do mesmo passo,
como eram ignorados e sem repercussado os poetas portugueses” (SENA, 1974,
p.18). Falecendo em 30 de novembro de 1935, aos 47 anos.

Como vimos, Pessoa escreveu, em lingua inglesa, de 1901 a 1935,
poesia que ficou um pouco esquecida porque o inusitado da producao heterbnima

em portugués suplantou-a:

[...] no entanto, os poucos criticos e exegetas que mais profundamente se
tém debrucado sobre esta parte da obra pessoana, embora reconhecendo
nela um valor estético relativo face a grandeza e originalidade da producao
em lingua portuguesa, sdo unanimes em afirmar a sua importancia
documental para a compreensdo do percurso do poeta — do seu
pensamento, das suas obsessdes, da génese da heteronimia e mesmo do
portugués muito préprio que adaptou, por interferéncia da lingua inglesa
(FREIRE, 1995, p. 18).
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2 OS 35 SONNETS

Nesse sentido, 0 que jamais se integrou é
gue jamais envelheceu. [...] Ndo pertenco
bem ao numero dos escritores que se
instalam diante de uma panoramica
escolhida para irem fixando dela os
sucessivos aspectos: pertenco talvez
antes ao numero dos que, tomados de um
problema, vao dando os resultados do
seu confronto com ele.

Virgilio Ferreira

Fernando Pessoa publicou, em 1918, a obra 35 Sonnets. Dentre os 35
Sonnets retiramos nosso corpus de andlise, para estudo e comparacéo, tentando
encontrar semelhancas, influéncias ou até mesmo, divergéncias com os sonetos de
Shakespeare. Ao efetuar a pesquisa e ler textos dos/sobre os autores, dentre eles
alguns estudos e alguma literatura critica, reconhecemos o vulto de tal
empreendimento e o grande conhecimento necessario da obra de ambos para
chegarmos a efetua-lo.

Ao iniciarmos o trabalho sobre os sonetos, chamou nossa atencéo a
existéncia de duvidas sobre a constituicdo da obra do poeta portugués, que pode ter
sido elaborada como um todo, compondo um ciclo, ou ainda como uma reunido de

textos escritos em data incerta, assim como veremos abaixo:

Tal como foram publicados por Pessoa, os 35 Sonetos constituem um ciclo,
com um de abertura e outro de fecho, cujos poemas sdo unidos menos por
uma seqiéncia l6gica de desenvolvimento do pensar poético que por
diversas recorréncias de temas, e pela semelhanca estilistica de uma
sintaxe metafisica (SENA, 1974, p. 78, grifo nosso).

J&, Joao Dionisio nos diz que:
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Os 35 Sonnets, conjunto ndo datado e publicado em 1918, foram redigidos,
definitiva ou provisoriamente, na maioria entre 1910 e 1912 continuando a
sua escrita ou correcdo até 1918, como minuciosamente informa Jodo
Dionisio. [...] Em 1912, segundo o autor atras referido, Pessoa ja teria
escrito cerca de 50 sonetos, dos quais 20 viriam a integrar os 35 Sonnets
(apud FREIRE, 1995, p.20).

E, de acordo com Freire, 0 poeta

[...] ao escrevé-los, pretendeu “reproduzir numa adaptacdo moderna” toda a
“complexidade” que encontrou nos sonetos de Shakespeare. Na verdade,
nos sonetos publicados (e nos restantes do mesmo tipo) Pessoa muda de
tom, de linguagem e de discurso, o que me faz pensa-los como um ciclo
distinto da restante produgdo em lingua inglesa. (1995, p.20-21, grifo nosso)

Seguindo essa idéia, de Fernando Pessoa almejar apresentar a
modernidade toda a complexidade de Shakespeare, pode-se pensar que essa
reunido de trinta e cinco sonetos seria esta mostra, algo diferente de suas
publicacbes inglesas até o momento. Uma estilizacdo do passado com o
contemporaneo.

Tendo isso em vista, passaremos a tratar especificamente dessa obra,
além disso, apresentaremos informacdes sobre a producdo shakespeariana bem
como a apresentacdo dos textos-objeto, a fim de analisa-los comparativamente e,

assim, evidenciar nos textos pessoanos a heranca shakespeariana.

2.1 A PROCEDENCIA DO SONETO

Abrimos esta se¢cdo com o intuito de incorporar algumas informacdes
sobre a origem do soneto, seu processo evolutivo, incluindo algumas mudancas
estruturais e situando os autores aqui analisados, sem a pretensdo de esgotar o

assunto.
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Segundo Amora (1971), a palavra soneto do italiano sonetto denota
“pequena cancao” ou, ainda, “pequeno som”; o soneto foi criado no comeco do
século Xlll, na Sicilia, e, por meio de cancdes, era apresentado. Amora (1971)

afirma que:

Os primeiros grandes sonetistas foram Dante (1965-1321) e sobretudo
Petrarca (1304-1374). No século XV o soneto comegcou sua carreira em
outras literaturas: nesse século o Marqués de Santillana (1398-1458)
introduziu-o na literatura espanhola; no século XVI, Sa de Miranda (1495-
1558), na literatura portuguesa, Du Bellay (1525-1560), na literatura
francesa e Tomas Wytt (1503-1542), na literatura inglesa (p. 114).

De acordo com D’onofrio (2004), o primeiro grande sonetista foi

Francesco Petrarca, vejamos:

[...] Francesco Petrarca (1304-1374), o primeiro grande poeta introspectivo
e sentimental em lingua romanica que deixou marcas profundas na
formagdo estética de muitos poetas de varios paises europeus,
especialmente na época da Renascenca.Com efeito chamou-se de
petrarquismo o modo de poetar que predominou no século XVI, na Italia, na
Franca, na Inglaterra, na Espanha e em Portugal (p. 203).

Diferentemente do que aconteceu na Europa continental, na Inglaterra
essa forma de soneto sofreu modificacbes. Gueiros (1991) descreve as diferencas

entre eles:

O soneto inglés — que alguns escritores chamam exageradamente de
elisabetiano [...] — é um poema estréfico (como a balada, o canto real, a
copla, o trile, a fatrasia, a tanca, o haicai, o rubai, a sestina, a espinela, o
pantum, a vilanela), em oposicdo ao poema estiquico ou ndo estrofizado
(como o romance, a balada narrativa, os lais, 0s poemas épicos, e heroicos
em geral). Mas ndo € o soneto petrarquiano, de estrofes delineadas em 2
guadras e 2 tercetos (a, b, b,a/a, b,b,a/c,d, e/c, d, e), como sdo
igualmente os camonianos, com pequenas variantes nos tercetos (c, d, ¢ / c,
d, c), bem mais sonoros por se aproximarem as rimas (p. 17).

Neste mesmo ensaio, descreve o0 soneto shakespeariano e explica,
também, que “[...] a pobreza do vocabuléario legitimamente inglés — naquela época

levando desvantagem perante as linguas romanticas — conduzia a busca da rima
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[...]” (p. 18) sendo simplificada para ser diferente. Além disso, menciona outras

diferencas entre esse soneto e o0 soneto petrarquiano:

[...] a diferenca estd na estrofacdo antipetrarquiana: trés estancias
tetrasticas' e uma final, distica, que pde um relevo, por parelha (a rima
baciata italiana), a chave de ouro. Assim: a, b,a,b/c,d,c,d /e, f e f/qg,
g. Houve pequenas variantes, com rimas as vezes abracadas no meio das
guadras, mas a regra €&, a rigor, apresentar duas estrofes indicadas
tipograficamente apenas pelo distico final: 12 versos numa sé estancia, sem
a separacgdo estrofica das quadras, e o couplet terminativo, adiantado duas
letras a frente, em rimas parelhadas, que é a chave de ouro, quase sempre
conceitual [...] (p. 18).

Gascoigne definiu o0 soneto como:

Fouretene lunes, every lyne conteyning tene sillables. The first twelve to
ryme in staves of foure lynes by crooss metre and the last two yming
together, do cloncluede the whole® (apud GUEIROS, 1991, p. 18).

Conforme afirmamos, o objeto de nossa pesquisa € o soneto inglés,

cuja forma Gueiros (1991) descreve e considera como classico, conservando-se

ainda hoje:

[...] Todos os grandes poetas do nosso tempo o praticam, como jogos ou
exercicios pelo qual exaurem as manifestacdes ludicas do seu lirismo. Pois
este € 0 género em que melhor acontece o cdodigo cuja mensagem sé a
nossa poesia interior pode ler e receber. As vezes apenas na simples
musica das palavras ou no jogo das letras, das vogais e das consoantes, na
verdade os atomos, os nlcleos da poética que dao expressao ao achado da
poesia, conteddo do verso como forma do discurso. Um jogo de contas de
cristal (p. 16).

Ao nos debrugarmos sobre o corpus desta pesquisa, percebemos que

nos sonetos de Shakespeare ha esse jogo com as palavras tornando sua poesia tao

agradavel aos ouvidos, embora nem sempre seu significado seja compreensivel. A

preocupacdo com a musicalidade, em muitos de seus sonetos, torna dificil a

interpretacdo, além da linguagem rebuscada presente em seus escritos; a riqueza

! Que é formado de quatro versos.

2 “Catorze versos, cada verso contendo dez silabas. Os primeiros doze metrificados em rimas
cruzadas dentro de estrofes de quarto versos e os Ultimos dois rimando em parelha fecham o
conjunto.” Eis, em linguagem leiga, o tipico soneto inglés.” (GUEIROS, 1991, p.18)
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de vocabulario também resultou nesse enigma semantico e, conforme Gueiros

(1991):

[...] seu vocabulario ajudou a enriquecer (a lingua inglesa) e tornou-se
sempre contemporaneo, com o génio refletido na expresséo e no conteldo,
assim como pela riqueza do artesanato com que foi esculpido. E é no
artesanato da linguagem que nasce o0 mistério e surgem os problemas, mais
do que na destinacéo e na tematica dos poemas, também problematicos (p.
16-17).

Ja Pessoa, em seus sonetos tentou, como afirma Freire,

“[...] multiplas formas, diferentes metros, ensaiando a poesia dramatica e,
sobretudo, tomando consciéncia de si mesmo, na procura constante da sua
identidade e da sua relagdo com o mundo [...] (bem como) a dialética do
sonho e da realidade, ou do pensar e do ver (interior e exterior), ou do
pensamento e da ac¢cdo que o pensamento paralisa.” (1995, p.18).

Ainda Freire (1995) diz que Pessoa pretendeu representar toda a

complexidade encontrada nos sonetos de Shakespeare em uma adaptacdo mais

moderna, produzindo os 35 Sonnets, uma poesia mais organizada e condensada, na

qual o autor muda a linguagem, o tom e o discurso.

Moisés define Pessoa, como:

[...] um poeta que néo se limita a expressar sentimentos, como é habito em
nossa tradicdo lirica, mas insiste em se questionar, e a realidade em redor,
pondo em xeque, uma a uma, as aparentes verdades e valores em que se
apodia a civilizacdo que ainda é, substancialmente a nossa. Dessa postura
brota uma poesia intelectualizada, cética e relativista, mas vazada em
linguagem clara, direta, repleta de paradoxos; uma poesia que nos induz a
pensar e a duvidar,[...] que abre caminhos insuspeitados[..] (MOISES,
2001, p.264).
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3 ANALISE DOS SONETOS DE PESSOA E SHAKESPEARE

Assim me ndao terd cabido o inventario de
um mundo descoberto, mas o roteiro de
um mundo a descobrir; ndo o relato do
que se encontrou, mas o da viagem para
se encontrar. Mas justamente o préprio de
uma viagem é a mudanca de horizonte na
constancia do caminho. Assim um
horizonte se esquece num horizonte que
se levanta.

Virgilio Ferreira

A partir das reflexdbes sobre os autores Fernando Pessoa e
Shakespeare, que foram a nés apresentadas nas aulas de Literatura Portuguesa e
Inglesa, surgiu o interesse de estabelecer uma relagcdo entre suas producdes. Ao
estuda-los, verificamos que a forma de soneto que o portugués usou ao escrever 0s
35 Sonnets foi a do soneto shakespeariano. Tendo em vista esta confluéncia,
iniciamos essa andlise para confronta-los e investigar qual seria a relacao existente
entre ambos, ou ainda, qual teria sido a influéncia de Shakespeare sobre Pessoa.

Assim, a escolha do corpus foi feita a partir da leitura da obra 35
Sonnets e 30 Sonnets de Shakespeare, analisando a tematica e, principalmente, o
trabalho com a estrutura e sonoridade de ambos 0s poetas.

Sobre os sonetos de Shakespeare, Gueiros (1991) afirma que: “Ha
mais lendas e teorias fantasticas em torno dos sonetos de William Shakespeare do
gue poderia cogitar a nossa va literatura, diria hoje Hamlet a Pol6énio” (p. 13). Esta
afirmacao nos leva a pensar sobre a complexidade dos sonetos shakespearianos,
talvez nunca revelada por completo, e até hoje estudada por varios criticos.

O soneto shakespeariano tem como principal caracteristica a

sonoridade, muito marcada através de aliteracdes, assonancias, jogo de palavras e
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de tonicidade das silabas. Sabe-se, ainda, que é intencdo do autor a combinacao de
sons para que haja uma harmonia entre eles, uma vez que Shakespeare o0s
compdem com a finalidade de aproxima-los a uma cancao, tornando-os agradaveis
aos ouvidos, embora apresente complexidade interpretativa reconhecida pelos seus

leitores. Fowler (1987), afirma que:

Os sonetos de Shakespeare séo, por vezes, dificeis, porque tém a
privacidade pouco familiar da literatura manuscrita, que, no Renascimento,
podia ser dirigida a um Unico patrono ou, pelo menos, a um nimero muito
restrito de leitores. Mas também nos conseguem surpreender, actualmente,
pelo seu teor altamente tradicional, embora Shakespeare o faca com uma
amplitude de pensamento sem paralelos. E a sonoridade da sua linguagem
satisfaz-nos, mesmo quando o significado é obscuro [...] (p. 8).

A respeito da estrutura, o soneto de Shakespeare, € composto por
catorze versos, apresentando um sistema ritmico uniforme, que tem como padréao as
rimas alternadas ou cruzadas nos doze primeiros versos, finalizando com o distico,
também denominado chave de ouro, com rima emparelhada ou paralela, resultando
na seguinte forma “ababcdcdefefgg”. Este distico €, normalmente, destacado por
dois pontos e também pela diferenca na tabulacdo, fazendo com que ele se localize
duas letras a frente dos demais.

Apos a leitura da obra 35 Sonnets e 30 Sonnets, procuramos encontrar
sonetos com a maior semelhanca possivel. Percebemos no soneto XVII, de
Shakespeare e, no soneto lll, de Pessoa uma similaridade logo nos dois primeiros
versos, momento em que os poetas falam de seus poemas em relagdo ao tempo.

Sendo assim, os mesmos foram selecionados e, aqui serdo analisados:
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SONETO XVII

Who will believe my verse in time to come
If it were filled with your most high deserts?
Though yet heaven knows it is but as a tomb
Which hides your life and shows not half your parts.
If I could write the beauty of your eyes
And in fresh numbers number all your graces,
The age to come would say, ‘This poet lies:
Such heavenly touches ne’er touched earthly faces.
So should my papers, yellowe'd with their age,
Be scorned like old men of less truth than tongue,
And your true rights be termed a poet's rage
And stretched metre of an antique song:
But were some child of yours alive that time,
You should live twice, in it and in my rhyme.
(SHAKESPEARE, 1991, p. 58)

Quem acreditara meu verso em tempos por vir

Se estivesse cheio de seus mais altos valores?

Embora ainda, a sabedoria divina, € mas como uma tumba
A qual esconde sua vida e mostra nem metade de suas partes
Se pudesse escrever a beleza de seus olhos

E em numeros atuais numerar todas as suas gracas

A geracdao futura diria “este poeta mente”

Tais toques celestiais jamais tocariam faces humanas
Entéo deveria meus papeis, amarelos com sua idade

Serem desprezados, como verdadeiras direitos

Chamados de raiva de poeta

E metrificado como uma cancao antiga

Mas foi alguma crianca sua viva naquele tempo

Vocé deveria viver duas vezes: na criangca e em minha rima®

Nesse poema, 0 poeta canta a extrema beleza de sua amada
comparando seus versos com uma tumba que ndo esconderia nem metade da
beleza dela. Essa beleza descrita seria tdo grande que um futuro leitor jamais
acreditaria nela, como nao acreditaria nos versos de um velho a escrever com
metros antigos. Somente um filho dela seria a prova da beleza: e seria uma dupla
prova, a beleza no filho e a beleza nos versos. Acreditamos, ainda, que o poeta
contrapfe o celestial e o terreno por meio de antitese, ao fazer uso das palavras
‘heavenly’, significando: celestial, divino, angelical, abencoado, imortal e sublime; e

‘earthly’: humano, material, mortal, secular, temporal, ndo-espiritual e ordinario.

® Traducdo das autoras. As traducBes apresentadas neste estudo foram realizadas ndo s6 com o
objetivo de compreender o sentido dos poemas, mas também de estudarmos a fundo sua estrutura,
sua construcdo textual, uma vez que as traducBes poéticas disponiveis que encontramos
distanciavam-se significativamente do original na medida em que o tradutor privilegiava a
manutencao do ritmo e das rimas em portugués. Disso resultaram as traducdes.
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Percebemos, além disso, que a relacdo entre presente e futuro se encontra nas
condi¢Oes localizadas ao longo do poema “Who will believe [...] if it were [...]?"; “If |
could write the beauty of your eyes [...] The age to come would say, ‘This poet lies:”,
condicbes estas, que nos levam a pensar em um eu-lirico inseguro, tanto em seu
relacionamento, como em seus poemas, buscando reconhecimento por suas
palavras no futuro, ratificado nas expressdes “time to come” e “age to come”, mas
nao sabendo se isso vira a acontecer.

Essa leitura do poema ndo tem a pretensdo de esgotar todas as
reflexdes que possam surgir sobre ele, pois, como afirma Gueiros (1991) “[...]
Shakespeare é surpreendente, desafio continuo a perpetuidade [...]" (p. 17).

Diante disso passaremos a privilegiar a questao formal, pois por meio
dela poderemos confirmar as teorias vistas anteriormente. Como ja foi observado, ha
0 caso das rimas, que, no soneto estudado, segue o padrdo demonstrado
“ababcdcdefefgg”, assim como o destaque dado ao distico no final, que encontra-se
logo apds os dois pontos.

Com a finalidade de dar musicalidade ao poema, foco principal do
autor, se utiliza de figura de linguagem valorizando-o e tornando-o mais expressivo.
Desta maneira o autor transmite através do texto emotividade, originalidade e
poeticidade, ao descrever experiéncias comuns de formas diferentes.

Encontramos no trecho “So should my papers, yellowed with their age, /
Be scorned like old men of less truth than tongue,” a figura da comparacéao e, nesses
mesmos versos, deparamo-nos com uma metafora através da palavra tongue, que
tem como significado “lingua” como sendo parte do corpo humano, no texto,
entretanto, quer dizer palavra, a falsa palavra de um homem velho, que ndo mais

levamos em consideragao, que perdeu seu devido valor.
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Como a sonoridade é tdo importante para o poetapérbato, figura que
inverte os termos da oracdo, € usado no primeirsovdo disticd'But were some child of
yours alive that time,’neste caso, para obter uma harmonia no ritmpalasras e, com esse
mesmo objetivo, ele faz o uso de contracdes usapdstrofo, como nas palavrddl’d” -
filled, “ne’er” - never, “touch’d” - touched, “yelbw’d” - yellowed , “scorn’d” - scornede
“term’d” - termed.

Vemos também outras figuras que remetem a soneriddentre elas a
assonancia, que € a repeticdo de uma mesma vdigatac@io, a repeticio da mesma
consoante ou de consoantes similares, e a paroi@ntge ocorre quando ha sons
semelhantes em palavras de diferentes significalassonancia é encontrada no primeiro e

segundo versos, com a repeticdo das vogadise “i” , vejamos,'Who will beli

e my VES

in

~—*

ime to come / If it were filled with your most l[gh desets?”, novamente no décimo
segundo versd'And stretched mere of an antiquesong:”. Ja a aliteracdo € encontrada no
final da maioria dos versos com o uso da consdahtg'deserts, “parts”, “eyes” “graces”,
“lies” e “faces”. A paronomasia ja € mais dificil de ser notadas pdo € encontrada no
codigo, mas nos fonemas, assim como podemos veitanm versd'Such heavenly touats
ne’er toucked earthly faces.”com o uso do fonemt]/.

Andrade (2007), em seu ens&lontinente literarig nos lembra das aliteracdes
iniciais de Shakespeare, que trazem ritmo como eueantatério, associando som e
sentimento. Esse autor, considerando Shakespeapice da literatura, lembra o trabalho
novo que o poeta realiza entre 0 moral e 0 mentallo e o baixo, o grotesco e o sublime, a
sintese retorcida pelo empregowdt' e o refinamento poético.

Ja Pessoa, mesmo buscando esse aprimoramentceueiocs nas ideologias

e, como afirma James,

* Inteligéncia, faculdades mentais, sagacidadepjpéisia, espirito, engenho, finura, chiste, bonssgjuizo e
prudéncia.
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“foi estimulado a considerar que o pensamento drec@e em constante mudanca, e
gue este é uma manifestacdo que tende sempre foume pessoal; e que o fato

universal ndo é que sentimentos e pensamentosxiétéreia, mas de que o sujeito

pensa e sente [...]JapudDAUNT p. 133).

Veremos nesse soneto e no soneto a seguir, eagaaentre pensamento e

sentimento, além de estudarmos algumas caraatasisto soneto como forma:

SONNET I
When | think my meanest line shall be
More in Time’'s use than my creating whole,
That future eyes more clearly shall feel me
In this inked page than in my direct soul;
When | conjecture put to make me seeing
Good readers of me in some aftertime,
Thankful to some idea of my being
That doth not even my with gone true soul rime;
An anger at the essence of the world,
That makes this thus, or thinkable this-wise,
Takes my soul by the throat and makes it hurled
In nightly horrors of despaired surmise,
And | become the mere sense of a range
That lacks the words whose waste might ‘suage
(PESSOA, 1995, p. 236)

Quando penso que a minha mais simples linha pecaene
Além do Tempo mais do que toda a minha criacao,
Que futuros olhos mais claramente me sentirdo
Nestas paginas escritas mais que a minha diretg alm
Quando conjeturo colocar-me em evidéncia
Bons leitores de mim em tempos vindouros
Gratos por alguma idéia do meu ser
E ndo pela minha verdadeira esvaida alma-rima;
Uma raiva na esséncia do mundo
Que assim o faz, ou sabiamente o pensa
Pega minha alma pela garganta e a atira
Em horrores noturnos de desesperada desconfianca
Eu me torno, o mero sentir de uma faria
Que necessita de palavras cujo desperdicio méaizat

Verifica-se, no poema, que a visdo do eu-liricalawm distanciamento entre
sua realidade e o futuro e a um questionamentaleitg sobre o reconhecimento da obra e
do préprio autor, caracteristicas localizadas leganicio do soneto. Desta maneira, 0 poeta
se Vé menos importante que sua mais simples lia@ros leitores sentirdo suas paginas

mais claramente que sua alma e serdo gratos ponal@eéia, talvez, esquecendo-se de seu

® Tradugéo das autoras.
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elaborador. E ngoupletconfirma-se essa idéia de desencanto, ao dizeswquélria sO sera
aplacada pelo escrever mais.

Assim como o autor britanico, Fernando Pessoa tamidédiza-se de figuras
de linguagem, uma delas é a sinestesia, encommatirceiro verso do sonetd.hat future
eyes more clearly shall feel mgjpis neste trecho o autor diz que os olhos senfié@@m,
no sentido denotativo os olhos podem, somente Aveontracao vista no ultimo versg,hat
lacks the words whose waste might ‘stiagéo € um recurso do arcaismo, a diferenca pode

ser explicada pela fala de Brito (1985):

[...] o (recurso) da licenga poética que permiteaatr deslocar artificiosamente o
acento das palavras, ou mesmo mudar o timbre pawseguir o efeito fonico
desejado, uma pratica que nao foi privilégio dekBbpeare (p. 72).

A assonéncia pode ser encontrada em muitos versgsreeto, dentre eles o
quarto, com a repeticdo da vogal, “In this inked page thamimy drect soul”, 0 nono, com
a repeticao das vogala” e*“e”, “An ange at the essence of theworld”, no terceiro e no
décimo terceiro, novamente com a repeticdo da V&jgl “That future eyes moreclearly
shall fed me’/ “And | becomethe mae senseof a rangé. Ja nos trés primeiros versos, nota-
se 0 uso da aliteracdo, com a reproducao das cumasta’ , “t” e“r” , “When | think my
mearestline shall be / Mog in Time’s use han my ceaing whole, / ‘hat fuure eyes ma
clearly shall feel me” Como dissemos anteriormente, a paronomasia é difaid de ser
encontrada, mas neste soneto foi vista no prinvgirso com o caso do fonerfa/, “When |
think mymeanest ie shall be’; jA no décimo o fonema frequente &k gue esta sublinhado,
“That makes tis thus, orthinkable ths-wise,”, neste mesmo verso, poderiamos nos enganar
ao pensar que ‘th” emite sempre o som do fonengd, j/poorém, d'th” de*“thinkable”, que
esta em negrito no verso colocado acima, tem arisiagie do fonem#&)/. Este recurso pode

ser visto, também, no décimo primeiro verso, o fimmeomum éeiks/ “Takesmy soul by the

throat and makeg hurled”.
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A partir destas analises, notamos que, entre adafrha grandes confluéncias
em relacdo a forma, apesar de ndo haver muita sengal na questdo da tematica. Para
evidenciar essas afirmacdes, confrontaremos o paraerso de cada sonettWhen | think
my meanest line shall betle Fernando Pessoa;’ Who will believe my verse in time to
come”, de Shakespeare. Ambos iniciam o0 soneto criand® n&facdo com o futuro e seus
futuros leitores mas, no decorrer do poema, cadé&ien toma sua vertente; o primeiro,
volta-se para si mesmo, questionando um possiveinhecimento como individuo, néo
apenas como fruto; jA o segundo, busca o reconkatinda veracidade em sua obra, sua
revelacdo, idealizando a beleza da mulher a futledsres, que, supostamente, nao
acreditardo em seus versos. E, apesar de terentddovegtentes diferentes, pode-se afirmar
que o reconhecimento futuro € fator preponderasg@do Unica semelhanca semantica.

Monteiro (1956), revela que:

[...] a verdade é que aquilo que em Shakespedré [nstrumento de expressar, por
meio de arglcias do pensamento, as complexidadeert®, reveste-se no poeta
portugués de diverso significado, dado que abandasdera do sentimento ou parte
da sensacdo para penetrar e se expandir largamenteaundo das idéiasagud
SENA, p. 29)

ldéias que nos mostram, Bonnet lll,a ndusea de viver e a certeza de néo ser
compreendido, uma tematica recorrente nos poempeeta portugués, que nao esta presente
nos sonetos shakespearianos. Podemos, assim, gqlizeas tematicas nem sempre sao
confluentes, devido ao periodo em que sdo esa#a®netos; os de Shakespeare, no periodo
elisabetano e os de Pessoa, no vitoriano. Perididiatos com realidades retratadas pelos
poetas, sendo essa diferenca de épocas talvedadaz divergéncias tematicas.

Por esta andlise, verificamos que a estrutura clostes é a mesma, contendo
catorze versos com regularidade nas rimas (ababéfaigd), e, também, h4 tabulacédo para
evidenciar os disticos. No distico do soneto shm@asano ha os dois pontos como forma de

enfatizar ocouplef ndo encontrado no soneto pessoano estudado. @assdiguras de
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linguagem é, ainda, caracteristica de ambos, coobjetivo de dar harmonia aos sons,
adotando as figuras de sonoridade, como a assanaaldieracdo, paronomasia, todas

descritas e analisadas anteriormente. Ha, aindaresenca das contracfes, a maioria €

possivel na linguagem usual, porém’er” , em Shakespeare,’suage”, em Pessoa nao sao
simples contracdes de uso arcaico, mas tém o wibjdé alcancar uma maior harmonia na
sonoridade, palavras modificadas com o intuito ipoéPercebemos, também, que o poeta
portugués estiliza a linguagem de Shakespeare ikauto arcaismodoth (do/does), no
oitavo verso.

Apesar de usar uma forma classica, Fernando Pdsss@ a inovacao,
apontando novas tematicas como, sinceridade enfergp, consciéncia e inconsciéncia,
sentir e pensar, o fingimento poético, e, nesseetepma fragmentacdo do “eu”, sua

pluralidade:

SONNET |11

How many masks wear we, and undermasks,

Upon our countenance of soul, and when,

If for self-sport the soul itself unmasks,

Knows it the last mask off and the face plain?

The true mask feels no inside to the mask

But looks out of the mask by co-masked eyes.

Whatever consciousness begins the task

The task’s accepted use to sleepness ties.

Like a child frighted by its mirrored faces,

Our souls, that children are, being thought-losing,

Foist otherness upon their seen grimaces

And get a whole world on their forgot causing;
And, when a thought would unmask our soul’s ingsk
Itself goes not unmasked to the unmasking.

(PESSOA, 1995, p. 240)

Quantas mascaras usamos, e submascaras
Cobrindo nossa face da alma, e quando
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A palavra chave deste poerdanaske, colocando-as todas, uma embaixo da
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Se por esporte a alma, ela mesma se desmascara,
Percebe a Ultima mascara caida e a face pura?

A verdadeira mascara sente ndo dentro da mascara
Mas olha pra fora da mascara pelos olhos co-matwara
Qualquer percepcédo comeca a tarefa

A tarefa aceita utiliza lagos sonolentos

Como uma crianca assustada pelas suas facesdasleti
Nossas almas, que sao criancas, pensamentos soltos
Forcam diferencgas sobre seus disfarces

E pegam o0 mundo todo em suas causas esquecidas;
E, quando um pensamento iria desmascarar nossanadscalma
Ele mesmo n&o vai desmascarado & desmascarada

outra, mesmo que substantivo ou verbo é nitidalétdia de sobreposicédo que se constroi.

nosso real sentimento, mas que talvez nem ele vegfiadeiro. Da mascara a debaixo,
desmascara a ultima, vem a verdadeira mascaraeqtersio dentro da mascara; e assim que
esse jogo comeca a ser percebido, a verdadeiraaraaslba pra fora da mascara, com olhos

mascarados e como uma crianca ressabiada, ficpraeitase mesmo assim, é forcada a

E como

se, a partir da mascara, féssemos tirandoauuma até nosso amago,

diferentes disfarces. Quando um pensamento vanat&Esarar nossaascara da almanao o

faz desmascarado, ndo o faz desprotegido. Ha sem@@&ova mascara, como um escudo...

mascara da alma do primeiro verso, a face purénug aetratando o0 seu nascimento e morte.

masks
undemasks
unmasks
(last)mask (off)
(true) mask (feels)
no inside to thenask
looks out of themask
by comasked (eyes)
unmask
soul’smasking
unmasked
unmasking

O significado desta ultima referéncia retoma comm rcirculo, num ciclo, a

6

Traducgdo das autoras
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Neste soneto, sendo a fragmentacdo do eu o fod®edgoa, entendemos de acordo com

Paulus (2007), que:

O poeta é miltiplo: dentro dele encerram-se vdgas” e ele ndo se consegue
encontrar nem definir em nenhum deles, é incapaedeconhecer a si proprio — é
um observador de si préprio. Sofre a vida sendapaz de a viver.

Explica, assim, a existéncia de tantas mascarasigprmos e retiramos, sendo
que cada uma esconde um sentimento, como: invéfagcvaidade, mentira, raiva, orgulho,
egoismo, dentre outros.

Shakespeare também, em suas pecas, enfocou misénesas, paixdes da
alma como: inveja, ciime, vaidade, mentira, rabrgulho, egoismo, facetas do ser humano,
que chamamos também de fragmentagcdo do eu. Isscétudh dado de identificacdo entre
Pessoa e Shakespeare.

As mascaras sao assumidas de acordo com a situgdaa)ada mais sdo do
que subterfugios; jogo de que os autores se utilizara evidenciar essa fragmentacao.

Uma mostra concreta desta fragmentacéo é a exs@adlexander Search e,

como afirma Freire (1995),

Ele é, também em poesia, a menor das mascarasaé pmxima da realidade do
poeta pois, ndo se afastando muito da express@s setitimentos do seu criador,
vemo-lo desabafar os seus medos, as suas obsessésssuas angustias de
adolescente timido e solitario (p. 19).

Esse brilhante Portugué&sio classicee tdo modernonos mostra também, em
seus sonetos na lingua inglesa a fragmentacao,d® & existéncia de tantas mascaras que

usamos de acordo com cada situacao de nossas vidas.
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CONCLUSAO

N&o poderiamos concluir este pequeno trabalho,rsenctionar que, além do
prazer que tivemos em elabora-lo, objetivamos, exoqorer a historia de Fernando Pessoa,
buscar entender sua producdo em lingua inglespaqué de ela ser, por muitos autores,
quase que tida como sem importancia ou ignorada.

Concluimos que, nesse aspecto, o vulto e a novidadeneteronimos é que
pode ter eclipsado aquela producéo, e ndo quedeldemha importancia. Para conseguir tal
intento, valemo-nos de muita leitura, pesquisa emod, internet, traducdes nossas e de
outros autores, cronologias diversas, buscandgrantéo e convergéncia de informacdes.

Chegamos ao resultado de que a influéncia de Sbedees sobre Pessoa foi
mais de busca e exercicio da forma, estrutura,rsla® e uso de arcaismos, tal como fez
através dos sonetos de Search, exercitando-seone®s da forma fixa de Petrarca e outros
sonetistas.

A poesia inglesa de Pessoa foi aquela parte quaigase integrou e
permaneceu sendo ela mesma, longe de modismoagdger escolas, tradicoes,
nacionalidades. O novo, nos sonetos de Pessoarfeld usado formas classicas enfocando
temas préprios de sua época. Porém, a obra peremamecio nova, intrigante e plural,

tendendo para eternizar-se.
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