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Resumo

Acerca da producéo e recepcao literaria como um todo, nota-se, ainda hoje, uma clara
preferéncia pelos textos e autores classicos e consagrados, em detrimento dos nomes
contemporaneos, advindos do reflexo artistico pretérito, dando margem a ideia de que
estes seriam ndo apenas escritores de qualidade inferior, mas, também, sem
relevancia literaria. Justamente no influxo de tal posicionamento, encontra-se Vanessa
Maranha, escritora contemporanea com extensao artistica em crescimento constante
de acordo com suas inquietagbes em face da vida. A autora comecgou, desde muito
cedo, a publicar seus artigos em jornais; ndo muito distante, comecaria, também, a
compor seu relevo artistico. Até a produgdo desta pesquisa, Maranha publicou dez
obras, desde coletanea de contos, romances a producdes voltadas ao universo
infantil. Tendo Clarice Lispector como uma de suas maiores inspiragdes e agitacdes
no ambito existencial e artistico, a producdo da referida escritora carrega um ar
intimista, denso, em virtude da marcante narrativa poética originaria, sobretudo, do
abalo lispectoriano, atributo estético que eleva a palavra a poténcia plurissignificativa.
Pela intensidade e qualidade discursiva carimbadas em suas producdes, Vanessa
Maranha recebeu inimeros prémios e menc¢des honrosas, como o Prémio UFES de
Literatura, em 2019, por exemplo. Assim, com Maranha, percebe-se que a produgao
atual continua com expressivos nomes que garantem a qualidade da literatura
brasileira no século XXI. Porém, mesmo diante de sua rica escrita, ndo ha, ainda,
trabalhos académicos acerca de sua producéo literaria, o que trouxe a essa equipe
ao menos trés importantes ponderagbes, a saber, o entusiasmo pelo qual o/a
pesquisador, a, é tomado, reconhecendo-se o ineditismo da pesquisa; 0 risco e o
desafio que se correm ao apresentar um estudo primevo acerca da producdo da
artista, e, por fim, a relevancia desta pesquisa justamente pelo que esta acima
apresentado. Dessarte, o presente trabalho tem como objetivo verificar, por meio de
uma leitura critica e interpretativa, os efeitos de sentido ensejados pelo discurso
literario de Vanessa Maranha na obra Passara (2016), pondo em contemplacéo, na
analise, as categorias narrativas de trés contos — “Passara”, “Andante ostinato” e
“Distopia”. A problematizacdo da pesquisa se orienta pelo seguinte questionamento:
como se constitui o discurso da literatura brasileira contemporanea, aqui representada
pela narrativa de Vanessa Maranha? Parte-se da hip6tese de que apesar dos varios
prémios ja recebidos pela autora e pela consideravel divulgacdo de sua obra, ndo ha
ainda estudos académicos acerca de sua producdo artistica, reclamando um olhar
atento do pesquisador, da pesquisadora. Nesse sentido, sobre o referencial teorico
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fundamental, retomaram-se alguns nomes dos estudos literarios, como Gotilib (2004)
e Soares (2004) ao abordar o berco da oralidade no qual o conto nasceu. Acerca das
categorias narrativas, traz-se Candido (2004) a respeito da construcdo da
personagem no relevo ficcional; Reuter (2002) sobre o esclarecimento dos elementos
narrativos; Gancho (2004) acerca das caracteristicas singulares e particulares das
categorias narrativas na edificacdo da estoria; Nunes (1995) no que tange a
apreensdo de Tempo na narrativa; Leite (2005) dentro do foco narrativo e outros
criticos da tipologia narrativa. Acerca da narrativa poética, fez-se o uso critico de Pires
(2006), Paz (1982), Tadié (1994) e Ivan (2015).

Palavras-chave: Vanessa Maranha. Passara. Categorias narrativas.
Submissdo: 31/10/2022 Aprovacao: 10/11/2022
1 Introducéo

O interesse em pesquisar a escritora Vanessa Maranha, seu discurso e
os efeitos de sentido existentes no seu fazer literdrio nasceu de um encontro
apresentado no X GELIT — Grupo de Estudo de Literatura, no qual houve a
transmissao online da palestra da referida autora intitulada “Literatura e Inquietagéo:
o lugar do leitor”. No evento, a autora fez explanacdes sobre seu processo criativo,
suas influéncias e de que modo essas confluéncias compunham a profissional, leitora
e “criadora” de mundo. Na ocasido, a artista apresentou para o publico sua obra de
contos intitulada Passara (2016) e, em soma fundamental a fomentacéo da pesquisa,
percebe-se a proximidade entre o discurso da autora ao de Clarice Lispector, seu
estilo e forma composicional.

O interesse em trabalhar com Maranha pode ser explicado por meio das
pesquisas anteriores que foram desenvolvidas ao longo da graduacao, pois nasceram
da paixéo pela escrita banhada pelo poético, sensibilidade, estranhamento e pelos
efeitos de sentido encontrados nas obras de Clarice Lispector e de seu fazer literario.
A vista disso, o pré-projeto, com a vertente de pesquisa voltada & narrativa poética
clariciana, deu face e nome ao artigo apresentado e publicado na revista do curso de
Letras, do Uni-FACEF, “O tecido poético da narrativa clariciana: uma leitura de A maca
no escuro”.

Sendo assim, a forte influéncia lispectoriana sob o olhar criativo de
Vanessa Maranha instigou ao estudo aprofundado de seu discurso, juntamente com
o0 desejo de trazer uma autora contemporanea, que apresenta um rico repertorio
literario tanto do ponto de vista do conteddo, quanto da expressao no trabalho com a
palavra. Contudo, mesmo diante de sua rica escrita, constatou-se ndo haver, ainda,
trabalhos acerca de sua producao literaria, o que trouxe a essa equipe ao menos trés
importantes ponderacfes, a saber, o entusiasmo pelo qual o/a pesquisador, a, €
tomado, reconhecendo-se o ineditismo da pesquisa; o risco e o desafio que se correm
ao apresentar um estudo primevo acerca da producdo da artista, e, por fim, a
relevancia desta pesquisa justamente pelo que esta acima apresentado.

Desse modo, Maranha declara que Lispector € uma constante fonte e
evidente influéncia para o seu processo criativo. No entanto, esta equipe decidiu fazer
nao uma leitura comparada ou destacar algum ponto de evidente interseccéo entre as
autoras, mas, sim, uma analise direcionada, pontuando as convergéncias
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composicionais claricianas no relevo expressivo de Maranha e como elas ensejam,
de modo consequente, seus singulares sentidos na curvatura da diegese como um
todo. O enfoque da pesquisa se orienta, entdo, pela construcdo das categorias
narrativas, sobretudo na solidificacdo das personagens e os efeitos de sentido que se
criam com as outras categorias proprias da tipologia narrativa tendo como base o
género inscrito: o conto.

Posto isso, escolheu-se o livio de contos Péssara (2016) para esta
pesquisa — dele, especificamente, trés contos: “Passara” (homénimo ao nome da
obra), “Distopia” e “Andante ostinato”. Decidiu-se por essa obra por varias razoes;
primeiro por ser um género com o0 qual os integrantes deste estudo ainda nao
trabalharam ao longo de suas trajetorias académica; segundo, a notdria influéncia
clariciana, sobretudo pelo mar da narrativa poética; terceiro, a intensidade da escrita
exponenciada por seus inuameros dialogos com esferas distintas da expresséo
humana, como a mitologia, teoria musical, bases da psicanalise entre outras.

Assim, Passara (2016), livro escolhido como corpus desta pesquisa,
contém dezesseis contos e duas noveletas, sendo sua estrutura baseada, sobretudo,
no homem comum, nos eventos criveis e recorrentes da existéncia que subsidiam a
estrutura verossimil. Lancada em 2016, pela Editora Patua, essa foi a sexta obra
publicada pela autora, somando em seu histérico, até o instante desta pesquisa,
quatro livros de contos — além do referido, estdo Oitocentos e sete dias (2012),
Quando ndo somos mais (2014) e Estigma (2021).

Valendo-se da narrativa poética no substrato literario, tal qual Lispector,
Maranha tece sua estrutura diegética a partir de dinamismos e desfiguracdes internas
as quais crescem com o esticamento do enredo e, notoriamente, tornam-se 0 eixo
central da narracdo. Nos contos escolhidos — assim como os demais da obra —, a
continuacdo dos fatos até o climax parte-se do desalinhamento existencial das
personagens, ponto fundamental na implosdo de significado advindo da
plurissignificagao da palavra.

Dentro desse viés, evidencia-se, no conto “Passara”, como personagem
principal, um psiquiatra que carrega a sombra de sua mae em seus passos e da qual
nao consegue se desvencilhar no carinho primeiro que recebera em vida; em “Andante
ostinato”, encontra-se uma mulher em vida pleonastica, repetitiva, a qual, dentro de
suas viagens internas, revela ao leitor o desejo de romper as escolhas ja feitas —
sobretudo em relagéo a sua familia; por fim, em “Distopia”, faz-se concreta uma voz a
qual aponta os desconcertos e mazelas internas de um “vocé” em face de uma vida
existencialmente parca e rasa, mergulhando o leitor na narrativa de tal modo que este
se torna um personagem ativo na diegese.

Desse modo, voltando-se para o objetivo da pesquisa, visa-se aqui a
uma analise da conjuntura dos elementos narrativos engendrados aos efeitos de
sentido dentro do discurso literario de Vanessa Maranha, em trés contos da obra
Passara (2016), isto é, como cada constituinte da narrativa carimba, nos contos em
guestao, formas, significados e sentidos na extenséo diegética.

Parte-se da hipdtese de que, apesar dos varios prémios ja recebidos
pela autora e pela consideravel divulgacdo de sua obra, ndo ha ainda estudos
académicos acerca de sua producdo artistica, reclamando um olhar atento do
pesquisador. Para tanto, utiliza-se o método dedutivo, posto que se parte de nogdes
gerais para se chegar a resultados especificos.
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A abordagem desta pesquisa € tedrica e encontra-se na area de
Literatura Brasileira contemporanea, tendo como subsidio a pesquisa bibliografica e
documental, tanto no que diz respeito a contextualizacdo da autora e sua obra, quanto
ao estudo das categorias narrativas.

A partir da construcdo desses elementos, infere-se a compreenséao da
escrita da autora bem como do titulo que nomeia esta pesquisa: inquietacbes e
descobertas materializados em um discurso sensivel e poético, aspectos estilisticos
inerentes aos textos de Maranha.

1.1  Questdes norteadoras

Contudo, conforme ja dito, consideram-se 0s riscos e desafios a serem
enfrentados ao se apresentar um estudo primevo, que carece nao s6 de uma fortuna
critica, mas, também, do olhar distanciado no tempo e no espago da critica
especializada, a quem cabe a tarefa de avaliar e validar a obra do artista; porém as
constantes premiacdes, publicacdes e nomeagBes em concursos literarios tanto
nacionais quanto internacionais ratificam o valor e o reconhecimento de Vanessa
Maranha e, ainda que a ousadia seja a tbnica deste estudo, ela caminha de maos
dadas com a sobriedade, a coragem e 0 encantamento de quem é tocado pela palavra
simbdlica e plurissignificativa da autora.

Assim, partindo do pressuposto de que toda pesquisa aponta
guestionamentos os quais se propde a responder, este estudo apresenta as seguintes
indagacdes que se configuram como problematiza¢cdes da pesquisa: como se constitui
o discurso literario, principalmente dentro de um contexto de tradi¢cdo e renovacao que
caracteriza a narrativa contemporanea, considerando aqui a segunda metade do
século XX e o século XXI? Como se constitui a narrativa curta, o conto, dentro deste
contexto de tradicdo e renovacao? Quais 0s mecanismos de construcao da poética
de Vanessa Maranha, mais especificamente aqueles utilizados na construcao da obra
Passara (2016), enfatizando-se os trés contos selecionados, a saber: “Passara”,
“Andante ostinato”, e “Distopia”. Quais os efeitos de sentido produzidos pelo discurso
de Maranha na construcédo dessas narrativas?

A partir das respostas a esses questionamentos, a pesquisa se organiza
da seguinte forma: no primeiro capitulo, é feita uma abordagem acerca da vida e obra
de Vanessa Maranha, trazendo suas questdes biogréficas para a contextualizacao e,
naturalmente, para o entendimento da maneira pela qual as vivéncias da autora
fizeram-na mergulhar na escrita literaria. Ainda nesse capitulo, a recepcao critica da
obra de Maranha € comentada, desde suas primeiras publicacbes bem como sua
ascensao artistica.

No capitulo seguinte, o género é posto em pauta; abarca-se, aqui, 0
contexto da tradicdo e renovacao do conto, desde seu berco oral até as alteracdes
advindas das técnicas literarias. Fala-se, ainda, acerca da unidade de efeito existente
na teoria do critico Edgar Allan Poe (2000). No capitulo seguinte, sdo contempladas
as categorias narrativas e suas caracteristicas basicas, indo do enredo, tempo,
espaco, narrador e personagens, para a edificagdo de um olhar critico na analise.

No quarto capitulo, a narrativa poética € a pauta principal, posto que,
pela influéncia de Lispector, Maranha carrega em suas narrativas o toque poético,
caracteristica tal que, ja dentro da analise, denota sentidos e significacdes extras a
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construcéo diegética dos contos escolhidos, que sdo analisados e abordados diante
do referencial tedrico trazido durante toda a pesquisa.

Em sequéncia, estdo as consideracdes finais, seguidas pelas
referéncias e bibliografias usadas para a construcdo deste trabalho. No anexo A,
encontra-se a entrevista realizada com a autora, ponto fundamental para o
norteamento do corpus bem como da pesquisa como um todo.

O embasamento desta pesquisa esta fundamentado, sobretudo, em
leitura de textos tedricos e ensaisticos de autores como Gotilib (2004), Soares (2004),
Bosi (1994, 2015), Poe (2000), Candido (2004), Reuter (2002), Reis e Lopes (2002),
Nunes (1995), Leite (2005), Tadié (1994), Ivan (2015), Woof (2010) entre outras fontes
as quais se tornaram o terreno solido para uma analise consistente do corpus
escolhido, visando, naturalmente, as respostas aqui elencadas.

Por fim, destaca-se a relevancia desta pesquisa e de sua contribuicéo
para 0os estudos académicos na area, ja que esta traz a publico uma autoria da
contemporaneidade com escrita sondada pelas mais importantes influéncias da
literatura brasileira. Esse pioneirismo analitico, além de tentar mergulhar no terreno
literario de Vanessa Maranha, reforca a importancia da credibilidade de escritores da
contemporaneidade. O convite esta feito.

2 Vanessa Maranha: um panorama biogréfico e literario da autora
2.1 Vida que emana literariedade

Ao olhar atento do leitor e pesquisador, o presente capitulo do trabalho
destina-se a uma apresentacao da escritora, sua vida e obra, pois é correto afirmar
gue a pesquisa inaugura a jornada de estudos sobre a autora Vanessa de Oliveira
Maranha Coelho e as informacfes aqui apresentadas bebem da fonte de uma
entrevista exclusiva que foi realizada com a prépria escritora, em seu consultério, na
cidade de Franca. O material com a entrevistada encontra-se como Anexo A ao final
deste estudo.

Escritora, psicologa e jornalista, Vanessa Maranha nasceu em 23 de
marco de 1972, na cidade paulista de Sao Caetano do Sul, possui especializagcdo em
psicanalise e exerce a Psicologia em sua clinica na cidade de Franca, interior de Sao
Paulo. A artista possui graduacdo em Psicologia e pos-graduacédo Lato Sensu em
Psicandlise pela Universidade de Franca (1996) e outra pos-graduacdo Lato Sensu
em Neurociéncia pela PUC PR. Além disso, vale mencionar sua experiéncia na area
de Psicologia Clinica, com énfase em Psicanalise, Avaliacdo Psicolégica e
Comunicagéo.

O primeiro contato com a arte literaria, para Maranha, foi marcado pela
leitura de “Aladdin”, uma obra ilustrada da Disney, que contava com varias histérias e
fabulas para criancas. Ja em sua infancia, Vanessa Maranha se encantou com a
leitura por meio da oralidade, que tomou vida por meio da contacdo de histérias
proporcionadas por sua avo. A vontade de saber ler germinou e a preparou para o
mundo sensivel e sinestésico da palavra.

Ainda na infancia, ao se deparar com os finais dos contos de fadas que
lia, Vanessa Maranha deu indicios de seu espirito escritor, pois a menina nao se
conformava com o término das historias resumido em “viveram felizes para sempre”,
havia 14, no final de cada leitura, um desejo de saber a continuagéo, e assim, voltava-
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se para a invencao de novas continuacdes dessas histérias. O inconformismo com o
fim das narrativas foi o combustivel para a autora dar seus primeiros passos na area
da escrita. Assim, ao compreender a sistematicidade da escrita, iniciou com
producdes de contos e cronicas a partir da faculdade de Psicologia, ao se deparar
com estudos de Freud e seu entrelace com a literatura ao analisar os mitos.

Diante de sua estreia no espaco de producao literaria, Vanessa Maranha
publicou sua coletédnea de contos Coisas da vida (1995, Editora Ateniense), que pela
prépria autora foi afirmado ser uma “obra experimental”.

Sendo notada por seu viés literario, Vanessa Maranha, a partir de suas
publicacdes no Jornal Comércio da Franca, no qual trabalhava, conseguiu sua
liberdade expressiva para escrever textos para leitores e comecou a ter retornos /
feedbacks que Ihe possibilitaram ter uma “autorizacéo interna” de ser autodenominada
escritora e estar preparada para produzir mais obras e, assim, ser alvo de criticas e
da influente escrita clariciana. Assim que as criticas se materializaram em sua vida e
a influéncia da escrita de Clarice Lispector se tornou forte na producéo da escritora, a
escrita de Vanessa Maranha recebeu o rétulo de “hermética”.

Ao lidar com seu processo de escrita e 0 desenvolvimento de sua
habilidade com as palavras, Vanessa Maranha inventa, se reinventa constantemente,
cada livro, assim mencionado pela escritora com base na afirmacéo de Valter Hugo
Méae, outra influéncia da artista, “é uma nova aventura formal e estética” (Entrevista,
2022).

Para a escritora, Clarice Lispector ressoou e ressoa em diversos
momentos importantes e decisivos de sua vida, a escrita clariciana a capturou,
comoveu e a literatura intimista se tornou seu estilo e identidade de suas producgdes.
Além de Clarice, a autora também cita outras influéncias como Machado de Assis,
Gabriel Garcia Marquez, italo Calvino, Virginia Woolf, James Joyce, Tchekhov,
Dostoievski, Franz Kafka e outros.

2.2 A recepcéao critica a obra de Maranha

A referida escritora possui um itinerario de premiacgdes, publicacbes e
nomeacdes em concursos literarios. Nessa colecdo, ocupou o primeiro lugar no
concurso de contos Realismo Fantastico Locos de Altar, na Argentina, em 1999, ficou
conhecida por ser finalista no Prémio Guimaraes Rosa, em 2001 e venceu, em Minas
Gerais, 0 concurso de contos da Universidade Federal de Sado Joao del-Rei (UFSJ),
em 2004. Além disso, torna-se necessaria a mencéo de seu triunfo ao ser uma das
finalistas do Prémio Sao Paulo de Literatura 2015, com a obra intitulada Contagem
regressiva (selo Off Flip) na categoria Melhor Livro de Romance do Ano, ao lado de
grandes nomes nacionais como Miriam Leitdo e Chico Buarque de Holanda.

Seu processo criativo ativo deu forma e vida a publicagdes como
Cadernos vermelhos (2003, RGE); Oitocentos e sete dias (2012, Editora Multifoco);
Contagem regressiva (2014, Selo Off Flip); Quando ndo somos mais (2014, Editora
da Universidade Federal do Espirito Santo); Passara (2016, Editora Patua); Comeca
em mar (2017, Editora Penalux), A Filha de Mrs. Dalloway (2020, Edufes), Estigma
(2021, Telucazu Edicdes) e A ordem do dragao — jornada a Tarczal (2022, Telucazu
Edicbes).

Diante dos reconhecimentos, obras e publicacbes, o discurso de
Vanessa Maranha ressoa em um cenario no qual se faz necesséria a reflexdo da
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producao artistica literaria contemporanea. Desse modo cabe elencar que o nome da
escritora estudada marca sua presenca na busca de ficcionistas que estao tecendo
os tempos de pés-modernidade e dando forma, de maneira sensivel e honrosa, a nova
face da literatura brasileira.

Retomados os principais pontos da biografia da autora juntamente com
a recepcao critica de suas obras, parte-se, pois, ao proximo capitulo na qual se
aborda, sucintamente, o género literario conto a partir de sua tradi¢cao oral e renovacao
ao longo do tempo até a contemporaneidade.

3 O conto: a grande narrativa curta

Visando a uma exposi¢ao sobre a teoria do conto, seus desdobramentos
dentro da perspectiva histérico-literaria, ascensdo e modernidade, este capitulo
estabelece, inicialmente, a trajetoria desse enquanto expressdo humana dentro da
tradicdo oral para, depois, seu registro escrito. Antes disso, dentro de uma busca
histérica, percebe-se, em pesquisas! da area, que o conto foi somente consolidado
como género literario no século XIX, momento em que também se originaram
discussoes e reflexdes acerca da narrativa curta por meio dos registros de Edgar Allan
Poe (1809), notério escritor, critico literario e contista norte-americano. Ocupando o
oficio de critico e editor, Poe é conhecido por ser o primeiro a promover reflexdes no
que diz respeito a ficcdo curta, ou melhor dizendo, por ser o pioneiro dos estudos
tedricos sobre o conto.

Mesmo que se mencione 0 momento no qual o conto foi concebido por
um prisma tedrico, cabe elencar que o percurso da manifestacdo narrativa carrega
uma tradicdo oral desde o periodo das sociedades primitivas, como afirma Gotlib
(1990) ao introduzir a reflexdo do ato de contar historias:

Alias, sob o signo da convivéncia, a estéria sempre reuniu pessoas que
contam e que ouvem: em sociedades primitivas, sacerdotes e seus
discipulos, para transmissédo dos mitos e ritos da tribo; nos nossos tempos,
em volta da mesa, a hora das refei¢cdes, pessoas trazem naticias, trocam
ideias e... contam casos. Ou perto do fogao de lenha, ou simplesmente perto
do fogo. N&o foi perto ‘desse foguinho meu’ que a personagem de Guimaraes
Rosa, em ‘Meu tio o lauareté’ (Estas estorias), contou a sua estoria — a do
caboclo que acaba vivendo isolado entre oncas, e que de matador de onca
virou onga, o jaguar-eté, o totem da sua antiga tribo indigena? A personagem,
a beira do fogo e movida a cachacga, percorre, pela estéria, ao contrario, a
historia do seu préprio povo, tentando reconquistar, assim, e inutilmente, o
seu espaco cultural perdido (GOTLIB, 1990, p. 5).

Ao analisar o percurso do conto, a tentativa de caracterizagcao e definicdo
sempre se direciona por sua extensdo, que, em continuidade, é considerada uma
narrativa curta; porém, de acordo com Gotlib (1990), ao longo do tempo, existiu uma
complexidade e dificuldade em definir o conto, suas especificidades e transformacdes
durante a histéria. Da oralidade para a escrita, veem-se tais mudancgas a partir do
momento em que o narrador assumiu a funcéo de contador-criador-escritor de contos,

1 No presente capitulo, os estudos de Nadia Gotlib (1990), Edgar Allan Poe e seu ensaio A filosofia da
composicao (1846), Virginia Woolf em Modern fiction (2012) e o ensaio de Alfredo Bosi O conto
brasileiro contemporaneo (2015) foram subsidios de pesquisa para as reflexdes acerca do conto.
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dando valor, assim, ao carater literario do género. Assim, constitui-se no conto um
repertdrio no modo de contar e nos detalhes do modo de narrar uma histéria, como,
por exemplo, a entonacao da voz, gestos, olhares e vocabulario, que sdo necessarios
para captar a atencao do seu leitor ou ouvinte.

Em vista disso, diante da perspectiva da oralidade do conto, assim que
passada para a escrita, qualguer mudanca pode trazer consigo uma alteracdo no
conjunto da narrativa, ou seja, do conto oral para o escrito, € essencial que a voz se
afirme como contista tendo em vista um resultado de ordem estética. Nesse sentido,
Gotlib (1990) diz que “quando consegue construir um conto que ressalte os seus
proprios valores enquanto conto, nesta que ja é, a esta altura, a arte do conto, do
conto literario. Por isso, nem todo contador de estérias € um contista” (GOTLIB, 1990,
p. 9).

Ainda sobre a arte do conto mencionada por Gotlib (1990), a ensaista
comenta acerca da transformacgé&o da voz do contador em voz de narrador:

Estes embrides do que pode ser uma arte s6 se consolidam mesmo numa
obra estética quando a voz do contador ou registrador se transforma na voz
de um narrador: o narrador € uma criagcdo da pessoa; escritor, é ja ‘ficcédo de
uma voz’', na feliz expresséo de Raul Castagnino, que, aparecendo ou mais
ou menos, de todo modo dirige a elaboragdo desta narrativa que € o conto
(GOTLIB, 1990, p. 9).

Desse modo, a partir dos estudos tedricos sobre a narrativa curta, a
pesquisadora apresenta acepcfes da palavra “conto” e demonstra, inicialmente, a
exposicao da narrativa como “sendo uma sucesséo de acontecimentos, material de
interesse humano, de nds, para nés, acerca de nos e tudo na unidade de uma mesma
acao” (GOTLIB, 1990, p. 8). Em continuidade, afirma-se, ainda em sua pesquisa, que
0 conto ndo se refere somente ao acontecido, ja que nele nao ha limites precisos da
ficcdo e realidade, mas, sim, hd uma arte de inventar um modo de se representar algo.
Ponderados tais fatos, pode-se avancar para a evolucao do referido género, de sua
forma priméria ao contexto de renovacéo.

3.1 Tradig&o e renovagéo

Sendo caracterizada como histérias contadas de forma oral por um
narrador a um grupo de pessoas, a tradicdo do conto, jA mencionada nesta secao,
apresentava uma importancia social, pois as finalidades, ou inten¢gdes acompanhavam
as diversas circunstancias da vida humana, gerando, assim, variadas maneiras de
contar uma histéria. Os contos, fabulas, parabolas, lendas e mitos foram entéo vistos
como meios de narrativas da tradicdo oral que marcaram civiliza¢cées remotas, como
0S contos egipcios, as diversas historias em lliada e Odisseia, de Homero, e outras
que perpassaram todo o mundo.

Apbs o periodo de transformagéo, em que o conto transmitido oralmente
passa a ser registrado através da escrita, no século XIV, da-se outra transicdo, como
diz Gotlib (1990), de modo que a narrativa curta passa a afirmar sua categoria estética.
Sendo assim, as produ¢des ganham traducdes, como o0s contos eroéticos de Bocaccio,
em Decameron (1350), que rompem com o moralismo didatico. Para a ensaista, “o
contador procura elaboracéo artistica sem perder, contudo, o tom da narrativa oral. E
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conserva o recurso das estérias de moldura: sdo todas unidas pelo fato de serem
contadas por alguém a alguém” (GOTLIB, 1990, p. 6).

Posteriormente, compreendendo a jornada da tradicdo do conto e suas
transicdes, o contexto que se passava no século XVIII ficou marcado pelas fabulas de
La Fontaine e, posteriormente, no século XIX, outra transicdo destaca-se agora pelo
conto que é desenvolvido, de acordo com Gotlib (1990), “pelo apego a cultura
medieval, pela pesquisa do popular e do folclérico, pela acentuada expansao da
imprensa, que permite a publicacdo dos contos nas inUmeras revistas e jornais”
(GOTLIB, 1990, p. 6). Naquele momento, deu-se o inicio da criacdo do conto moderno,
com as obras dos fil6logos alemaes Jacob e Wilhelm Grimm e Edgar Allan Poe
enguanto renomado tedrico do conto e contista.

Diante das discussbes acerca da renovacdo e surgimento do conto
moderno, Gotlib (1990) realiza uma explanacdo que subsidia o entendimento dessa
transicéo do conto maravilhoso ao moderno:

O que caracteriza 0 conto € 0 seu movimento enquanto uma narrativa através
dos tempos. O que houve na sua ‘histéria’ foi uma mudanca de técnica, nao
uma mudanga de estrutura: 0 conto permanece, pois, com a mesma estrutura
do conto antigo; o que muda é a sua técnica. Esta € a proposta, discutivel, de
A.L. Bader (1945), que se baseia na evolu¢cdo do modo tradicional para o
modo moderno de narrar. Segundo o modo tradicional, a acdo e o conflito
passam pelo desenvolvimento até o desfecho, com crise e resolucédo final.
Segundo o modo moderno de narrar, a narrativa desmonta este esquema e
fragmenta-se numa estrutura invertebrada (GOTLIB, 1990, p.17).

Dessa maneira, € necessario pensar que o conto moderno carrega
consigo uma evolucdo em relacdo a tradicdo, podendo ser caracterizado pelas
mudancas na sequéncia narrativa com o0s demais constituintes, assim como
possibilidades de desvencilhamento entre o tempo cronolégico e o tempo da narrativa
que se da por meio do fluxo de consciéncia das personagens.

Muitos contistas que se tornaram faces renomadas dessa expressao do
conto moderno, como o irlandés James Joyce e a inglesa Virginia Woolf sdo exemplos
de autores que tentam aproximar a obra literaria ao plural mundo moderno; Woolf
(2012), acerca disso, em Modern fiction (2012), afirma:

Examine por um momento uma mente comum em um dia comum. A mente
recebe uma miriade de impressdes - trivial, fantastica, evanescente, ou
gravado com a nitidez de aco. De todos os lados vém, uma chuva incessante
de indmeros atomos, e como eles caem, como eles se formam na vida de
segunda-feira ou terca-feira (WOOLF, 2012, 147).

No conto moderno, tais procedimentos de aproximacao e distanciamento
acontecem de forma abundante no decorrer da narrativa. De acordo com Julio
Cortazar (1974), outro tedrico do conto, tal mecanismo é caracteristico de obras de
grandes contistas que “sabendo que ndo podem proceder cumulativamente, que nao
tem o tempo por aliado, usam seu Unico recurso que € trabalhar em profundidade,
verticalmente, seja para cima ou para baixo do espaco literario” (CORTAZAR 1974,
152). A fim de melhor fundamentar essa secéo, parte-se para uma abordagem acerca
do conceito de unidade de efeito, proposto pelo contista e critico Edgar Allan Poe.
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3.2 A unidade de efeito na teoria de Poe

Tendo como premissa a discussao do surgimento do conto enquanto
narrativa ficcional, Edgar Allan Poe (2000), contista e tedrico literario do século XIX,
em seu ensaio intitulado A filosofia da composicéo (1846) declara sua teoria sobre o
processo criativo de literatura, 0 modo como se faz um bom texto e boas histérias,
tendo como principal corpus de sua analise sua propria producdo mais conhecida O
corvo, de 1845.

Embora a obra critica de Poe traga uma analise de seu poema, o escritor
traz a tona uma teoria composicional muito importante para a criacdo de textos e,
como renomado contista, 0 ensaio apresenta uma perspectiva da boa literatura, que
consiste naquela que consegue alcancar a “unidade de efeito”.

A unidade de efeito € um conceito proposto por Poe (2000) que engloba
um conjunto de elementos indispensaveis para a construgdo de uma boa historia,
segundo o critico, seja ela em forma de prosa ou poesia. Dessa forma, séo
considerados tais recursos: o conhecimento prévio por parte do escritor do final de
sua historia; a extenséo; o tom da obra; o foco no tema central, no qual a histéria se
centralizara; o momento climax; atencdo aos detalhes; o contexto, para que a
narrativa ndo se perca no final, ou seja, no momento determinante da histéria. Em sua
obra, Poe (2000) afirma que:

A consideracéo inicial foi a da extensédo. Se alguma obra literaria é longa
demais para ser lida de uma assentada, devemos resignar-nos a dispensar o
efeito imensamente importante que se deriva da unidade de impresséao, pois,
se requerem duas assentadas, os negécios do mundo interferem e tudo o que
se pareca com totalidade é imediatamente destruido. Mas, visto como, ceteris
paribus, nenhum poeta pode permitir-se dispensar qualquer coisa que possa
auxiliar seu intento, resta a ver se ha, na extensao, qualquer vantagem que
contrabalance a perda de unidade resultante. Digo logo que nao ha. O que
denominamos um poema longo é, de fato, apenas a sucesséo de alguns
curtos; isto &, de breves eleitos poéticos. E desnecessario demonstrar que
um poema s6 o é quando emociona, intensamente, elevando a alma; e todas
as emocdes intensas, por uma necessidade psiquica, séo breves. Por essa
razdo, pelo menos metade do Paraiso Perdido é essencialmente prosa, pois
uma sucessao de emocdes poéticas se intercala, inevitavelmente, de
depressdes correspondentes; e o conjunto se vé privado, por sua extrema
extensdo, do vastamente importante elemento artistico, a totalidade, ou
unidade de efeito (POE, 2000, p. 39-40).

Em relacdo ao conto, nada se difere, pois a unidade de sentido defendida
por Poe (2000) cria, para o autor, um caminho para que ele se aproxime do leitor, com
intencdo de dominio que sua obra produzira. Tal criacéo, de acordo com Gotlib (1990),
citando o contista, menciona que a unidade de efeito, quando perdida, deixa que 0s
elementos causais culminem de forma coerente e coesa uma historia e seu final
determinante. E indispensavel o ar de consequéncia ou causalidade, o desfecho de
ser fonte de elaboracdo para o enredo, que confere o grau de intencdo, assim
mencionado pelos tedricos citados:

O fato é que a elaboracéo do conto, segundo Poe, é produto também de um
extremo dominio do autor sobre os seus materiais narrativos. O conto, como
toda obra literaria, € produto de um trabalho consciente, que se faz por
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etapas, em fungdo desta intencdo: a conquista do efeito Unico, ou impressao
total. Tudo provém de minucioso célculo (GOTLIB, 1990, p.20).

O conto bem arquitetado, de acordo com Poe (2000), € uma obra que
evoca uma intensidade e apresenta questdes caracteristicas a sua duracao e ao efeito
gue habita em seu curto periodo. A leitura atenta do leitor e o grau zero de interrupcdes
conferem uma ascendéncia no grau de intensidade do efeito poético do que em uma
produgéo extensa.

No que se refere a contemporaneidade, tanto em Clarice Lispector,
guanto em Vanessa Maranha, ha de se observar que a técnica composicional tem
base classica e moderna simultaneamente. O conto clariciano ndo escapa totalmente
da tradicdo, ha a combinacdo de caracteristicas tradicionais com 0s recursos que
foram surgindo com tempos modernos de producdo, assim como em Vanessa
Maranha. Em ambos os estilos, pode-se observar a estrutura classica de comeco,
meio e fim, que representa o carater moderno, por meio da expressdo do estado de
crise, temas cotidianos, que se evidencia como uma caracteristica modernista.

Findados os comentarios acerca do conto, sua construcao oral dentro da
tradicdo até a ascensdo a modernidade, passa-se para a abordagem acerca das
categorias narrativas, seus conceitos e reflexdes que subsidiam a analise aqui feita.

4 As categorias narrativas e suas extensdes

Como explanado na udltima secdo, narrar € uma manifestacdo que
acompanha o homem desde sua origem (GANCHO, 2003, p. 6) e, portanto, esta
engendrado na constituicdo do ser humano por sua natureza e tradicdo de transpassar
aos externos suas vivéncias. Nesse sentido, passa-se a ponderar acerca dos
constituintes basicos do narrar literario.

Os cinco elementos da narrativa estdo em um continuo maquinario ao
qual todos néo apenas sao pertencentes, mas, também, para o qual sdo fundamentais
— estdo em um plano estrutural extremamente coeso com uma relativa dependéncia
de suas partes: o tempo esta intrinsecamente ligado ao espaco, porém, sem o enredo,
ambos sdo nulos; Gancho (2003) acerca disso afirma que:

Sem os fatos, ndo ha histéria, e quem vive os fatos sdo 0s personagens, num
determinado tempo e lugar. Mas para ser prosa de ficcdo é necesséria a
presenca do narrador, pois ele é fundamentalmente que caracteriza a
narrativa. Os fatos, os personagens, 0 tempo e 0 espaco existem por exemplo
num texto teatral. J& no conto, no romance ou ha novela, o narrador é o
elemento organizador de todos os outros componentes, o intermediario entre
o narrado (a histéria) e o autor, entre o narrado e o leitor (GANCHO, 2003, p.
8).

O enredo, o foco narrativo, 0 tempo e espacgo na construgao cronotopica
adicionados as personagens formam as categorias fundamentais da tipologia
narrativa e seus meandros. Isso posto, parte-se ao entendimento dos elementos
referenciados para, mais a frente desta pesquisa, fazer-se completa a percepcéo da
maneira pela qual esses se flexionam na diegese, criando seus efeitos de sentidos
nos contos selecionados. Aborda-se, pois, neste primeiro momento, a construgéo do
enredo.
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4.1 Enredo: a curvatura e estruturacao dos fatos

Reuter (2002) afirma que toda historia se compde de estados e acoes e,
somada a citagdo, podem-se acrescentar, por exemplo, intrigas, complicacdes,
climax, desfecho etc.. Justamente por essa razdo, Soares (2004), ao elucidar o
conceito de enredo, explicita que este apenas adquire existéncia por meio do discurso
narrativo, isto €, do modo especial com que se organizam os acontecimentos. Com a
predisposicao dos fatos, cria-se a possibilidade da narracéo; este constitutivo narrativo
€, por exceléncia, o teor coesivo maximo da diegese, jA que denota e revela as
histérias e suas reverberacdes, dando-lhes forma e subsidio. E, em curta e simples
definicdo, o eco da resultante da acdo das personagens.

Tal categoria narrativa possui uma estruturacdo interna que enseja
dinamicidade da narracdo, o que transpassa a simples ideia de principio, meio e fim.
Valendo-se da explicacdo de Gancho (2003), podem-se determinar as seguintes
partes: i) Exposicéo; ii) Complicacao; iii) Climax e iv) Desfecho

Para findar o entendimento de enredo, € relevante abordar, sobretudo
visando aos contos selecionados, a questdo do enredo psicologico: neste, na
contramdo de fatos, traduzem-se movimentos internos, fatos que ocorrem no intimo
das personagens e que carregam profundas alteracdes no decorrer da narracao; na
voz de Soares (2004), seriam fatos emocionais que comporiam o enredo psicoldgico.
Para um melhor entendimento, faz-se necessario pensar, pois, no processo epifanico
de Anita no conto “Feliz Aniversario”, de Clarice Lispector. Nao ha ocorréncias fisicas;
h& apenas dinamismos internos:

Ela era a méde de todos. E como a presilha a sufocasse, ela era a mée de
todos e, imponente a cadeira, desprezava-os. E olhava-os piscando. Todos
aqueles seus filhos e netos e bisnetos que ndo passavam de carne de seu
joelho, pensou de repente como se cuspisse. Rodrigo, 0 neto de sete anos,
era o Unico a ser a carne de seu coracdo, Rodrigo, com aquela carinha dura,
viril e despenteada. [...] Aquele seria um bom homem. Mas, piscando, ela
olhava os outros, a aniversariante. Oh o desprezo pela vida que falhava.
Como?! como tendo sido tédo forte pudera dar a luz aqueles seres opacos,
com bragcos moles e rostos ansiosos? Ela, a forte, que casara em hora e
tempo devidos com um bom homem a quem, obediente e independente, ela
respeitara; a quem respeitara e que lhe fizera filhos e lhe pagara os partos e
Ihe honrara os resguardos. O tronco fora bom. Mas dera aqueles azedos e
infelizes frutos, sem capacidade sequer para uma boa alegria. Como pudera
ela dar a luz aqueles seres risonhos, fracos, sem austeridade? O rancor
roncava no seu peito vazio. Olho-os com sua célera de velha. Pareciam ratos
se acotovelando, a sua familia. Incoercivel, virou a cabeca e com forca
insuspeita cuspiu no chéo (LISPECTOR, 2009, p. 60).

Como dito, este constituinte possui um elo especial com o tempo e o
espaco diegético. Diante disso, aborda-se, no préximo tépico, o conceito de tempo
dentro da narrativa e suas extensoes.

4.2 Tempo: reino de Mnemosine ou de Cronos
O tempo, dentro da estrutura narrativa, relata o instante diegético, o

modo pelo qual o fluxo dos momentos faz a prépria historia desenrolar-se, haja vista
que a cola da organizacdo e sucessdo dos fatos € o rio temporal sendo
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cronologicamente, com o transladar dos segundos, ou ao compasso da memoria e
lembranca e, dessarte, psicologico.

A conceitualizacdo e entendimento de tempo literario tornam-se um
pouco complexas, j& que, para tanto, deve-se deslocar da percepcao fisica temporal:
mais dificil € medir o tempo do discurso, pois o tempo de leitura de um texto é variavel.
Os fatos narrados raramente estdo em uma linha reta que coincide com o perpassar
cronoldgico com o qual os Homens estdo acostumados — tendo em vista que esse é
o tempo ao qual se esta preso fisicamente.

A vista do transbordar temporal fisico no reldgio literario, evidencia-se o
gue Gerald Genette nomeou de anacronias, sendo entendidas, como afirma Nunes
(2003), enquanto textos neutros no plano do tempo imaginario. Como resultante,
encontram-se narrativas iniciadas em uma fase avancada dos fatos (in media rés),
fazendo o narrador retomar os acontecimentos em saltos temporais a fim de se manter
firme a coeséo interna diegética com um narrar ndo-linear. Ha casos em que o autor
constrdi sua narrativa pelo fim (in ultima rés), fazendo-o, também, recuar a curvatura
temporal em um movimento conhecido como flashback (ou analepse, na alcunha de
Genette).

Nessa deformacdo temporal, percebe-se que as vivéncias dos seres
narrados sao integradas e objetificadas em um tempo paralelo, cujos momentos
indefinidos caem na rede do presente. Mesclam-se o pretérito e o agora no cenario
narrativo, sendo, portanto, um tipo de narracao “que s6 conhece um tempo unico, o
presente, e uma so linguagem, a da objetividade integral e uniforme. Isso pode ser um
ato presente, aquilo uma recordacéo, isso ainda uma mentira, aquilo um fantasma...”
(GENETTE apud NUNES, 2003, p. 45).

Conclui-se, nesse sentido, que o tempo narrativo € multiplo, plural: a
ideia de tempo € conceitualmente multiplice; o tempo é plural em vez de singular,
afirma Nunes (2003). O tempo fisico, psicolégico, historico e linguisticos sdo formas
extremamente distintas do tempo real. Os afluentes temporais, todavia, ndo séo
dispares ou mesmo diametrais, ja que, neles, ha dois preceitos que 0s guia e aplica
um senso de ordem: duragéo e direcdo. Existe uma dindmica interna no translado
temporal narrativo que segue ambos 0s preceitos, visando, naturalmente, a
concretude verossimil das relagbes vivenciadas no campo interno da narrativa.
Entendido o amplo campo temporal, pode-se analisar, brevemente, a dupla
temporalidade narrativa: cronoldgica e psicologica.

O tempo, dentro da tipologia narrativa, divide-se em dois, como ja dito
no paragrafo anterior: cronoldgico e psicolégico. Segundo Nunes (2003), o tempo
cronoldgico vincula-se a percepcao fisica do transpassar das horas e momentos
embora nao esteja diretamente ligado a materialidade ontolégica — cria-se o elo na
experiéncia do transcorrer na ordem natural e direta dos fatos depositados pelo
enredo sem a perturbacédo através de lapsos ou memoarias; um fato justaposto a outro
mirando a continuidade das coisas.

Tempo socializado ou tempo ‘publico’, posto que relacionado com a atividade
pratica e os objetos que se apresentam diante de nés, € o tempo cronolégico
e ndo o fisico, a despeito dos estaldes cada vez mais preciso do Ultimo, que
regula nossa existéncia cotidiana. Formando uma sequéncia sem lacuna,
continua e infinita, percorrida tanto para a frente, na direcéo do futuro, quanto
para tras, na direcdo do passado, a sua armacao fixa e permanente abriga
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expressfes temporais especificas e autdbnomas da cultura, que lhe
interrompem, periodicamente, a vigéncia geral (NUNES, 2003, p. 20).

Em outra posi¢do, encontra-se o tempo psicoldgico; diante da reflexado
do referido estudioso, a propria experiéncia empirica-sensorial com o desdobramento
dos estados internos leva ao conceito retratado. O tempo ndo-linear, psiquico resvala-
se com a subjetividade, memoria ou mesmo pensamento que se descola com o
espaco igualmente fisico. A fronteira temporal abre-se totalmente em suas defini¢cdes
e a ordem objetiva, sequencial das coisas, desloca-se para um posto individual e
particular embebido do instante vivenciado pela personagem. Em distin¢éo final, pode-
se dizer que:

Enquanto o tempo fisico se traduz com mensuracdes precisas, que se
baseiam em estalfes unitarios constantes, para o cédmputo da duracéo, o
psicolégico se comp8e de momentos imprecisos, que se aproximam ou
tentem a fundir-se, o passado indistinto do presente, abrangendo, ao sabor
de sentimentos e lembrancas, ‘intervalos heterogéneos incomparaveis’
(NUNES, 2003, p. 19).

Para Reuter (2002), o tempo consolidado pelo narrar literario pode ser
percebido e analisado diante de alguns espectros e eixos como as categorias
temporais convocadas, que exprimem as coisas utilizadas ou deste universo, como
minutos, dias, séculos, ou mesmo aquilo a que se aplicam, como pessoas, civilizacao,
nacao etc.; modo de construcdo do tempo, que relata o explicito ou ndo, detalhado ou
sucinto, identificado ou “embaralhado”; por fim, a importancia funcional do tempo, que
relata a simples moldura, fator de importancia em diferentes momentos da historia,
personagem constante.

Tais eixos permitem uma maior precisdo acerca do modo pelo qual o
espaco participa e denota sentidos nas historias. O tempo e espaco, entidades do
quadro narrativo, possuem fortes elos dentro da construgéo da diegese, compondo,
por exemplo, a conceitualizacdo de cronotopo feita por Mikhail Bakhtin.

A luz das reflexbes de Fiorin (2019), evidencia-se que, no cronotopo —
formado a partir de palavras gregas cronos (tempo) e topos (lugar) —, a relacéo entre
tempo e espaco é indissoluvel, isto é, a figuracdo da geografia literaria liga-se
umbilicalmente ao tempo (da narrativa), no qual se encontra. Pode-se perceber
facilmente o escorrimento cronotdpico no conto “Distopia”, ponto sobre o qual se
aprofundou na analise feita. Sendo assim, em definicdo final, “o cronotopo € uma
categoria conteudistico-formal, que mostra a interligacdo fundamental das relacdes
espaciais e temporais, representadas nos textos, principalmente literarios. Cabe
acrescentar que seu principio condutor € o tempo” (FIORIN, 2019, p. 145).

Entendido o funcionamento e extensao do tempo na tipologia narrativa,
parte-se, pois, a compreensdo de espaco e suas flexdes no relevo diegético.

4.3 Espaco: o relevo geografico literario

O espacgo pode ser bésica e introdutoriamente entendido, a voz de
Gancho (2003), como o local onde se passa a agdo numa narrativa. Nele, encontram-
se o0s elementos da paisagem interior ou exterior, ou seja, do espaco psicoldgico ou
fisico, o que fixa uma das suas ligacbes com o tempo; se o tempo for fisico,
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naturalmente, o espaco também sé-lo-a. Nessa logica, € ele imprescindivel, pois ndo
funciona apenas como pano de fundo, mas influencia diretamente no desenvolvimento
do enredo, unindo-se ao tempo (SOARES, 2004).

Assim, tal categoria define, em um primeiro ponto, o que Reuter (2002)
nomeia como a fixagao realista ou ndo realista da historia, haja vista que, assim, eles
podem ancorar a narrativa no real, produzindo a impressao de que refletem o nao-
texto se estiverem fincadas na concreta localizacdo material. Assim como o tempo,
este também pode se flexionar mediante o local material — espaco fisico — e local
imagético — espaco psicoldgico.

Se houver transcendéncia da matéria ontolégica — espaco psicoldgico,
portanto —, ainda na reflexdo do contemplado estudioso, esse pode trazer a historia
indicacdes precisas e referéncias a este universo; misturar referéncias concretas com
elementos incontrolaveis, lugares simbdlicos (como medo e outras sensacoes);
misturar as remissbes deste universo e deixar propositalmente confusas as
referéncias, entre outras (REUTER, 2002, p. 53).

O espaco pode, também, situar as acdes dos seres narrados e,
naturalmente, criar uma interacdo com eles, sendo tal elo de ambito cognitivo —
influenciando suas atitudes, pensamentos e emoc¢des —, ou alterando-se em virtude
de alguma mudanca feita pela personagem.

Diante do exposto, ao se tratar sobre a dupla vertente espacial, define-
se 0 espaco fisico como aquele que se corporifica com um ponto de materialidade na
narracao, desde uma casa, um pais, ou qualquer local que tenha concretude no plano
ontolégico narrativo; o espaco psicoldgico perfaz, diametralmente, um lugar além do
relevo literario, feito a partir de uma memaria, lembranca, sonho, devaneio etc..

Por fim, vale ressaltar ainda o instante no qual o espaco perde sua
extensdo geografica e passa a ensejar sentidos extras, que transcendem a pura
materialidade dos entes: a transfiguracdo ao ambiente. Segundo Gancho (2003), este
“é 0 espaco carregado de caracteristicas socioecondmicas, morais, psicologicas, em
gue vivem os personagens” (GANCHO, 2003, p. 23). Sendo assim, na caracterizacao
do ambiente, o espacgo passa a traduzir a realidade das personagens no instante da
narracao.

Por exemplo, no conto “A fuga”, de Clarice Lispector, no momento em
gue a personagem encara 0 mar e 0 navio que rapidamente se afastam, retomando a
sua real consciéncia de nao poder viajar e fragmentar sua situagao existencial, o
espaco psicolégico € tomado pela forte onda dos pensamentos da personagem e,
assim, torna-se o ambiente interno dessa, exprimindo, nesse sentido, suas aflicdes
interiores.

Sendo uma concretizacdo consequente da unido cronotopica, ainda de
acordo com Ganho (2003), o ambiente tem, enquanto funcéo, “situar os personagens
no tempo e espacgo, no grupo social, efim nas condicbes em que vivem”, “ser a
projecdo dos conflitos vividos pelos personagens”, "estar em conflito com os
personagens” e “fornecer indices para o andamento do enredo” (GANCHO, 2003, p.
24-25).

Findada a compreenséo acerca do espaco, segue-se ao entendimento
da voz que salta no plano literario: o foco narrativo e suas inUmeras vertentes
analiticas.

4.4 Narrador: a voz que emana do texto
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O narrar sempre se fez presente ao longo da trajetéria humana — €,
portanto, uma acao de natureza intrinseca da formacdo do Homem. Com a ampliacao
da complexidade das histdrias narradas ao longo da progresséo temporal, a figura do
narrador, segundo o prisma reflexivo de Leite (2006), comecou a ganhar novas
formas, seja se ocultando, prostrando-se atras de outros narradores ou mesmo detras
de fatos descritos.

A vista disso, o narrar esbarra-se com a experiéncia, isto €, conta-se o
que viu, aquilo porque se passou, 0 que perpassou as retinas, seja por meio da retina
real, que revela o concreto, mesmo que de uma perspectiva verossimil, ou por meio
da iris onirica, que desponta o desejo, 0 devaneio ou mesmo a vontade. 1Sso posto,
destaca-se que a narragao e a ficgcdo praticamente nascem juntas (LEITE, 2006).

Porém, a respeito da voz do texto, € perceptivel uma confusdo entre o
autor real e o contador ficticio. Acerca dessa questdo, Reis e Lopes (2002) atestam
que

A definicdo do conceito de narrador deve partir da distingdo inequivoca
relativamente ao conceito de autor, entidade ndo raro suscetivel de ser
confundida com aquele, mas realmente dotada de diferente estatuto
ontolégico e funcional. Se o autor corresponde a uma entidade real e
empirica, o narrador sera entendido fundamentalmente como autor textual,
entidade ficticia a quem, no cenario da ficgdo, cabe a tarefa de enunciar o

discurso, com o protagonista da comunicacdo narrativa (REIS E LOPES,
2002, p. 61).

A titulo de exemplificagéo pensa-se em A hora da estrela (1977), de
Clarice Lispector, cujo autor ficcional é Rodrigo S.M., entidade narrativa criada pela
autora ontoldgica Lispector para dar forma a personagem Macabéa. Nesse sentido, 0
autor ndo corresponde — nem em ideologia, nem em histéria — ao narrador, e este nao
pondera necessariamente algo por que o ser criador passou.

Acerca do ato de narrar, desde Platdo em A republica e Aristételes em
Poética, a voz do texto ja era posta em pauta — mesmo que indiretamente — acerca da
relacdo entre a mimesis artistica e a representatividade da realidade juntamente com
o efeito que esse recai por sobre seus ouvintes/leitores. Desde a antiguidade até
periodos contemporaneos, muitos sao os estudos que transladam o foco narrativo de
modo a buscar algum tipo de relacéo entre a narracao e uma possivel sistematizacao
para seu entendimento; Norman Friedman foi um dos varios expoentes para as
categorias do foco narrativo

A respeito das reflexdes primarias para a sistematizagdo de Friedman,
Leite (2006) afirma que:

Tentando sintetizar as diversas teorias resenhadas na primeira parte do seu
ensaio, para chegar a uma tipologia mais sistematica, €, ao mesmo tempo,
mais completa, Norman Friedman comeca por se levantar as principais
questbes a que é preciso responder para tratar do NARRADOR: 1) quem
conta a HISTORIA? Trata-se de um NARRADOR em primeira ou em terceira
pessoa? de uma personagem em primeira pessoa? ndo ha ninguém
narrando?; 2) de que POSICAO ou ANGULO em relacdo a HISTORIA o
NARRADOR conta? (por cima? na periferia? no centro? de frente?
mudando?); 3) que canais de informacdo o NARRADOR usa para comunicar
a HISTORIA ao leitor (palavras? pensamentos? percepcdes? sentimentos?
do autor? da personagem? acdes? falas do autor? da personagem? ou uma
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combinacéo disso tudo?)?; 4) a que DISTANCIA ele coloca o leitor da historia
(préximo? distante? mudando?)? (LEITE, 2006, p. 25).

Nesse sentido, as ponderagbes de Friedman irdo buscar elementos
fortes para solucionar tais levantamentos por ele ponderados; sendo assim, esse
focaliza seus pensamentos na distingdo consolidada por alguns autores na época a
respeito de cena e sumario narrativo. Tal diferenciacéo ira nortear a tipologia do
pesquisador, porém, a voz de Leite (2006), “trata-se sempre de uma questdo de
predominéancia e ndo de exclusividade, ja que é dificil encontrar, numa obra de ficcao,
especialmente quando ela é rica em recursos narrativos, qualquer uma dessas
categorias em estado puro” (LEITE, 2006, p. 26).

O primeiro tipo de narrador abordado pelo critico é o autor onisciente
intruso (editorial omniscience). Omni (tudo), sient (ciente), do Latim: aquele que tem a
ciéncia de tudo. Como afirma Leite (2006), este carrega a liberdade de narrar a medida
de sua vontade, colocando-se, por consequéncia, acima ou de acordo com suas
ansias, adotando um ponto de vista divino, ou seja, com uma leitura sartriana, para
além dos limites espaciotemporais — narra-se, aqui, “do alto”.

Seu traco marcante e caracteristico, em tom autoexplicativo por sua
alcunha, € a intrusdo por sobre o plano diegético; justamente pela liberdade que
possui para plainar na narrativa como bem quer, este pode demarcar seus particulares
posicionamentos sobre a vida, costumes, moral, ética, filosofia, entre outras reflexdes
gue podem — ou ndo — pertencer a histéria, o que em Literatura é chamado de
digressao, o narrador usado, sobremaneira, por Machado de Assis — exemplo classico
€ Quincas Borba (1891).

Seguindo com as ponderacdes sobre os tipos de narrador, a segunda
categoria proposta por Friedman é o narrador onisciente neutro (neutral omniscience),
também chamado apenas de narrador onisciente. Este tece seus comentarios em
terceira pessoa e faz sua distingdo com o narrador onisciente intruso por sua nao-
intrusdo na narracdo, ou seja, ndo ha pausas na narrativa para aberturas reflexivas —
€ um narrar fluido e constante, cuja presenca torna-se marcante e clara dentro do
processo de interpor-se entre o leitor e a histdria num todo, o que o transforma em um
constructo fundamental na construcdo diegética; isto €, este admite que a historia
passe por si mesma a partir de seu contar mais objetivo e pontual.

Esse modo mais distanciado de narrar as agdes e acontecimentos que
permeiam tanto o interno das personagens como também o transpassar das coisas
cria enormes efeitos de sentido no relevo narrativo, desde um tom mais enigmatico as
personagens até uma outra leitura mais direta dos fatos, com énfase e pontuacgfes
intensas naquilo que de fato potencializa o plano literario dentro da construcao
artistica e projecao intencional do autor visando a algo mais impactante em termos de
vista catarticos, por exemplo.

Dando continuidade aos tipos de narrador, abarca-se ao cais do “Eu”
como testemunha (“i” as witness), comumente chamado de narrador testemunha, o
qual, segundo Leite (2006), d4 um passo adiante rumo a apresentacdo do narrado
sem a mediacdo ostensiva de uma voz exterior (LEITE, 2006, p. 39). Faz-se, aqui,
presente uma voz em um plano ndo mais extraposto a narracdo, mas, sim,
pertencente — ndo de modo intimo como o narrador-protagonista pelo fato de a historia
nao ser vivida na pele do narrador — ele apenas viu e relata os fatos, por isso, como
explicita Leite (2006), “seu angulo de visédo é, necessariamente, mais limitado”.
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Esse aponta os fatos em primeira pessoa, por ser uma voz interna a
progressédo dos instantes; ja que vivenciou desde dentro os acontecimentos relatados
ornado do traje de personagem secundaria, seu apontamento é dado de modo mais
direto e, naturalmente, verossimil, ndo mais distanciado pela roupagem onisciente.

Na préxima sequéncia, apresenta-se o narrador-protagonista (‘I as
protagonist). Aqui, as demarcacdes de onisciéncia desaparecem; a voz do texto nao
consegue mais ter acesso aos estados de alma das outras personagens e, portanto,
nao sabe o0 que se passa ha mente alheia. Narra-se, aqui, também em primeira pessoa
e a personagem principal da historia é a propria voz narrativa. Justamente por sua
conflagracédo entre narrador e personagem, seus apontamentos sdo de natureza
privada, ou seja, narra-se a partir das experiéncias particulares, percepcdes e
sentimentos extraidos das vivencias na histéria a qual é pertencente; a vista disso,
Leite (2006) diz que este narra de um centro fixo.

Passando para o quinto tipo de narrador, faz-se presente o narrador de
onisciéncia seletiva multipla (multiple selective omniscience), também chamada de
multisseletiva. Neste caso, existe uma progressao que vai diretamente a uma maior
objetificacdo do material a histdria, ou seja, hao se faz notdrio essa voz que anuncia
os fatos, esse alguém que narra. A figura do narrador € diluida a voz das préprias
personagens — ha um elo de vozes intercaladas e uma linha ténue que separa este
daquele.

De acordo com a autora, a narrativa vem diretamente, por meio das
personagens, das impressdoes que fatos e pessoas deixam nelas. Para melhor
visualizar esse tipo de narrador em um olhar pragmatico, retoma-se Vidas secas
(1938), de Graciliano Ramos, em que o discurso das personagens mescla-se e funde-
se ao do narrador de modo t&do intenso que quase nao se percebe a troca de falas, de
enunciador. No caso da obra referenciada, conhecem-se as personagens pelos
pensamentos voltados nas palavras do narrador, ja que eles ndo possuem voz — Sao
social e existencialmente silenciados, sem poder vocal e de escuta.

Sobre suas diferenciagcdes com a onisciéncia neutra e o tipo de discurso
usado, a autora diz que:

Ha um predominio quase absoluto da CENA. Difere da ONISCIENCIA
NEUTRA porque agora o autor traduz os pensamentos, percepcdes e
sentimentos, filtrados pela mente das personagens, detalhadamente,
enquanto o NARRADOR ONISCIENTE os resume depois de terem ocorrido.
O que predomina no caso da ONISCIENCIA MULTIPLA, como no caso da
ONISCIENCIA SELETIVA que vem logo a seguir, € o ESTILO INDIRETO
LIVRE, enquanto na ONISCIENCIA NEUTRA o predominio é do ESTILO
INDIRETO. Os canais de informacéo e os dngulos de visdo podem ser varios,
neste caso (LEITE, 2006, p. 47-48).

Esta categoria possui muitos pontos analogas a anterior; a onisciéncia
seletiva (seletive omniscience) € como se fosse 0 caso anterior, porém ndo mais
mdltipla, em todos as personagens — volta-se a apenas uma, e ndo a varias. E, como
no caso do narrador-protagonista, a limitagdo a um centro fixo (LEITE, 2006, p. 64).

Clarice Lispector € um expoente ao se tratar de estilo indireto livre e
onisciéncia. Esta categoria pode ser mais do que extrapolada aos olhos ao contemplar
um de seus mais famosos e analisados contos: “Amor”, de Lacos de familia (1960).
Todos os passos de Ana sdo extrapostos na voz do narrador — apenas os dela.
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Embora seus filhos aparecam de relance e assim seu marido, o foco por sobre as
sensacoes estdo voltadas para Ana.

Em continuidade, os modos anteriores eliminaram o autor e a propria
figura do narrador; o modo dramaético (the dramatic mode) retira todos os estados de
alma e fixa-se diretamente no dialogo das personagens, tal qual se faz no género
dramatico (eis, inclusive, o porqué de seu nome). Nessa constitui¢do, o leitor, a partir
do contexto, dos singelos movimentos literarios e com a propria voz das personagens,
deve inferir e deduzir suas significacdes e entendimentos. A percepcdo da-se qual
uma cena teatral, isto €, uma cena ap0s a outra.

O dltimo modo diz respeito ao que Friedman trazia como a maxima
“exclusdo do autor”. O chamado modo camera (the camera) transfere no plano
artistico “flashes” da realidade, como se alguém tirasse uma foto e fizesse um recorte
de um determinado instante. E mais do que Obvia a arbitrariedade aqui existente;
tendo em vista a escolha por “flash x” e ndo “flash y”, a subjetividade é saltada — a
escolha demonstra o teor subjetivo-arbitrario. Exatamente sobre isso, a autora
comenta isto:

A camera nao é neutra. No cinema nao ha um registro sem controle, mas,
pelo contrario, existe alguém por tras dela que seleciona e combina, pela
montagem, as imagens a mostrar. E, também, através da camera
cinematogréfica, podemos ter um PONTO DE VISTA onisciente, dominando
tudo, ou 0 PONTO DE VISTA centrado numa ou varias personagens (LEITE,
2006, p. 62).

Para finalizar a explicagdo acerca da natureza do foco narrativo pela
perspectiva de Norman Friedman, debate-se acerca de analise mental, mondlogo
interior e fluxo de consciéncia, posto que, além de ser essencial na reflexao do critico
referenciado, € um recurso usado, sobremaneira, por Lispector em sua extensao
literaria — ponto fundamental dentro desta pesquisa.

Como reflete o préprio nome, a analise mental aborda o aprofundamento
Nos processos mentais das personagens da obra, porém feito indiretamente pela voz
do narrador (onisciente), o qual os revela e analisa por meio da cena e sumario. Na
mesclagem dos fatos oniscientes — geralmente por meio do discurso indireto (livre) —,
resvalam-se os pilares interiores da personagem em questdo, sendo, comumente,
seus questionamentos interiores em face de alguma vicissitude.

Nessa perspectiva, mondlogo interior e fluxo de consciéncia sdo vistos,
muitas vezes, como sinbnimos, embora este seja mais encontrado na vertente
psicolégica e aquele, literaria-artistica; ambos representam, por esse angulo, a
apresentacao direta dos pensamentos e sentimentos das personagens, havendo um
aprofundamento de seus estados mentais. Trata-se do discurso mental, n&o
pronunciado, do tempo vivencial das personagens.

No que tange ao fluxo de consciéncia, Leite (2006) comenta:

E expresséo direta dos estados mentais, mas desarticulada, em que se perde
a sequéncia l6gica e onde parece manifestar-se diretamente o inconsciente.
Trata-se de um ‘desenrolar ininterrupto dos pensamentos’ das personagens
ou do narrador. Esta forma parece ter sido inventada por Edouard Dujardin,
em 1888, com Les lauriers sont coupés. Anos depois, em 1931, o0 mesmo
autor publica uma brochura em que tenta teorizar essa pratica, definindo o
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recurso que chamou de ‘mondlogo interior’, titulo também do seu livro (LEITE,
2006, p. 62).

No livro A macd no escuro (1961), por exemplo, ha, em iniumeros
instantes, soturnos mondlogos interiores, eis um exemplo no qual Martim, mais do que
recuperado da linguagem, recuperado de si, percebe sua agcdo, mesmo que nao
houvesse o dolo criminal — apenas existencial:

Até que, sozinho diante de sua propria grandeza, Martim nédo a suportou mais.
Ele soube que teria que se diminuir diante do que ciara até caber no mundo,
e diminuir-se até se tornar filho do Deus que ele criara porque sé assim
receberia a ternura. “Nao sou nada”, e entdo cabe-se dentro do mistério. [...]
Foi entdo que de repente ele disse em si mesmo: eu matei, eu matei,
confessou afinal (LISPECTOR, 1999, p. 223).

Fechados os comentarios a respeito do foco narrativo, parte-se ao
entendimento sobre as personagens.

4.5 Personagens: o sol em torno dos planetas diegéticos

Dentro da construgcdo narrativa, assim ja exposto, o0s elementos
constitutivos da tipologia criam elos, por exemplo, tempo e espago, 0s quais estdo em
uma dancga cronotdpica continua; esses, entretanto, sem o enredo, sdo inuteis; em
continuidade, se ndo houver alguém que possa narra-los, o enredo torna-se uma
particula flutuante no plano literario.

Qual um sistema planetério, tempo, espaco, enredo e narrador giram nos
passos da personagem. Essa relacdo, porém, ndo é de total natureza ativa da
personagem — € um contato matuo que refrata os feitos do ser narrado —, pois essa
esta inserida cronotopicamente no enredo vozeado pelo foco narrativo. A luz disso,
disserta Candido (1987):

Geralmente, da leitura de um romance fica a impressao duma série de fatos,
organizados em enredo, e de personagens que vivem estes fatos. E uma
impressdo praticamente indissollvel: quando pensamos no enredo,
pensamos simultaneamente nas personagens; quando pensamos nestas,
pensamos simultaneamente na vida que vivem, nos problemas em que se
enredam, na linha do seu destino — tracada conforme uma certa duracéo
temporal, referida a determinadas condigbes de ambiente. O enredo existe
através das personagens; as personagens vivem no enredo. Enredo e
personagem exprimem, ligados, os intuitos do romance, a visdo da vida que
decorre dele, os significados e valores que o animam (CANDIDO, 1987, p.
34).

A personagem, em sentido técnico — pensando, portanto, no arranjo
intencional do autor e na prépria criacao estética-artistica —, € o fator coesivo narrativo,
pois possibilita, em primeiro plano, a construcdo dos fatos e flexdo dos instantes por
suas acoOes, ligando os elementos restantes em uma instancia expressiva; em
segundo plano, agora como ferramenta de adesao afetiva e intelectual e coesao entre
obra-leitor; pelo efeito catartico, a personagem une o leitor ao relevo literario por
identificacdo, quase que em um no-projetivo em face ao reconhecimento com as
acoes dos individuos ficticios.
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Segundo o critico, a impressao de que a personagem € o ser mais “vivo”
dentro da construcdo diegética é quase intuitiva, ja que, como dito, a dinamicidade
dos elementos préprios de sua tipologia engendra-se e constitui-se no alargamento
de seus atos. Seu real significado e peso, no entanto, firmam-se no contexto narrativo
— com todos os constituintes ativos, flexionados e predispostos atraveés da construcao
estrutural e da intencao literaria arquitetados pelo autor. No final, sua exponenciada
poténcia — tanto catartica como literariamente falando — da-se pelo arranjo intencional
do criador ontoldgico.

Candido (1987), dando continuidade ao seu ensaio, desconstréi a ideia
de que a personagem é um ser que, por ser ficticio e, portanto, criado, teria consigo
uma maior liberdade nas atitudes do que, necessariamente, um ser concreto, real. A
personagem estd limitada pela finitude da obra, embora, sim, suas potencias
refratoras possam incidir no interno do leitor, porém esse seguira, com a limitacdo da
vida da personagem, a continuagdo de sua historia privada com as reflexdes deixadas
pela obra.

Nessa construcdo, a personagem € um constructo mais légico, embora
nao mais simples do que um ser vivo. Sua logica da-se justamente por estar fixada
em um universo ndo-material, ja que delimita a curva da sua existéncia e o0 modo-de-
ser. A profundidade, tanto em aspectos psicoldgicos, interpretativos e narrativos, € um
universo que estd a mostra, foram pré-estabelecidos pelo seu criador, que 0s
selecionou e limitou em busca de logica. O autor, além de estar localizado na
materialidade dos instantes, € um ser humano e sabe os vértices do Homem —
entidade fragmentada.

Entendidos o funcionamento e funcdo da personagem, passa-se aos
seus tipos e arqueaduras: diante da evolucdo narrativa na propria forma
composicional e técnica, com a ampliacdo de subversdes do género, a partir do século
XVIII, suscitaram-se duas familias de personagens, alcunhas dadas por teéricos da
época como Johnson, Richardson e Fielding: personagens de natureza e personagem
de costumes.

As personagens de costumes s&do, na voz de Candido (1987),
apresentadas por meio de tragos distintivos, fortemente escolhidos e marcados. Em
uma figura caricatural e estereotipada com tracos notoriamente previsiveis sem
grandes movimentos internos, este tipo de ser era um encaixe perfeito para figuras
cOmicas, pitorescas, tragicas ou mesmo invariavelmente sentimentais. Sua roupagem
emotiva era, além de invariavel, revelada e exposta logo do inicio da narracdo, sem
alteracdes que recorressem ao foco narrativo grandes novas retratacdes de seus
estados.

Em contraponto, prostram-se as personagens de natureza, haja vista
gque ndo sdo imediatamente identificaveis, fazendo necessario mergulhar mais
intimamente no coracéo desses para poder, de fato, compreendé-los de forma mais
aprofundada. A cada alteracdo em seu modo de ser, o autor deve lancar mao de uma
caracterizacdo diferente, geralmente analitica, ndo pitoresca, jA que esta em
constante alteracao.

Anos a frente, apos a referenciada e explicada distingdo, Edward Morgan
Forster, romancista britanico, traz novamente em pauta a diferenciacdo da tipificacéo
das personagens, porém de modo mais amplo, abarcando, para tanto, os conceitos
de personagens planas (flat characters) e personagens esféricas (round characters).

Acerca das personagens planas, o critico explica que
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[...]
eram chamadas temperamentos (humours) no século XVII, e sdo por vezes
chamadas tipos, por vezes caricaturas. Na sua forma mais pura, sédo
construidas em torno de uma Unica ideia ou qualidade; quando ha mais de
um fator neles, temos o comeco de uma curva em direcdo a esfera. A
personagem realmente plana pode ser expressa numa frase, como: ‘Nunca
hei de deixar Mr. Micawber’. Ai esta Mrs. Micawber. Ela diz que ndo deixara
Mr. Micawber; de fato ndo deixa, nisso esta ela.” Tais personagens ‘sao
facilmente reconheciveis sempre que surgem’; ‘sdo, em seguida, facilmente
lembradas pelo leitor. Permanecem inalteradas no espirito porque néo
mudam com as circunstancias’ (CANDIDO, 1987, p. 40).

Nessa perspectiva dada por Forster, ha uma aproximagcdo com o
conceito de personagem de costume pelo seu carater reto, plano, sem curvaturas ou
mutacbes. Em raras ocasides, tais personagens conseguem surpreender o leitor.
Conclui-se que, em esséncia, esse sempre ird se encontrar na mesma linha de
conduta em virtude de sua natureza bidimensional — sabe-se o0 seu interno —, sem
maiores perspectivas e angulacoes.

Ao passo que as personagens esféricas

[...]

ndo sdo claramente definidas por Forster, mas concluimos que as suas
caracteristicas se reduzem essencialmente ao fato de terem trés, e ndo duas
dimensbes; de serem, portanto, organizadas com maior complexidade e, em
consequéncia, capazes de nos surpreender. ‘A prova de uma personagem
esférica é a sua capacidade de nos surpreender de maneira convincente. Se
nunca surpreende, é plana. Se ndo convence, é plana com pretensdo a
esférica. Ela traz em si a imprevisibilidade da vida, — traz a vida dentro das
paginas de um livro’ (Ob. Cit., p.75). Decorre que ‘as personagens planas nao
constituem, em si, realizacdes tao altas quanto as esféricas, e que rendem
mais quando cémicas. Uma personagem plana séria ou tragica arrisca tornar-
se aborrecida’ (CANDIDO, 1987, p. 40).

A vista disso, as personagens esféricas sdo, de fato, capazes de
surpreender o leitor, haja vista que sdo extremamente imprevisiveis, ndo expdem seu
interno completamente de modo a prever suas acfes e, com issO, criam um
dinamismo mais intenso na obra na qual se encontram. Suas complexidades denotam
alteracdes na historia e a estruturacao de “esfera” da-se pela néo existéncia de planos
retilineos, uniformes, claros e retos — indo contra a natureza nao-surpreendente das
personagens planas.

Assim, finalizando esta secdo, pode-se perceber que a personagem
torna-se uma peca relativamente complexa na construcdo narrativa pelo fato de essa
concretizar a pluralidade e complexidade humana dentro de aspectos psicoldgicos,
sociais, éticos, morais etc. Sobre a complexidade deste constitutivo narrativo, Candido
(1987) afirma:

Estabelecidas as caracteristicas da personagem ficticia, surge um problema
gue Forster reconhece e aborda de maneira difusa, sem formulacéo clara, e
€ 0 seguinte: a personagem deve dar a impressao de que vive, de que é como
um ser vivo. Para tanto, deve lembrar um ser vivo, isto é, manter certas
relacdes com a realidade do mundo, participando de um universo de acéo e
de sensibilidade que se possa equiparar ao que conhecemos na vida. Poderia
entdo a personagem ser transplantada da realidade, para que o autor
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atingisse este alvo? Por outras palavras, pode-se copiar no romance um ser
vivo e, assim, aproveitar integralmente a sua realidade? Ndo, em sentido
absoluto. Primeiro, porque é impossivel, como vimos, captar a totalidade do
modo de ser duma pessoa, ou sequer conhecé-la; segundo, porque neste
caso se dispensaria a criacdo artistica; terceiro, porque, mesmo se fosse
possivel, uma cépia dessas ndo permitiria aquele conhecimento especifico,
diferente e mais completo, que € a razéo de ser, a justificativa e o encanto da
ficcdo. (CANDIDO, 1987, p. 42).

A personagem €&, por exceléncia, o paradoxo constitutivo do discurso
literario da construcao diegética fundamental para a conexao obra e leitor, ja que esta
deve carregar tracos de verossimilhanca, ser proximo do teor crivel para que a
imersdo e a catarse sejam, de fato, construidas. Justamente por essa razao, para
Candido (1987), a personagem é um ser criado, ficticio, que mantém vinculos e elos
necessarios com a realidade, carregando tracos psicolégicos, sociais ou mesmo
morais; nelas, estdo carimbadas as mais plurais vertentes humanas e, com tal
conexao com o real, fixa-se a ponte entre arte e mundo, obra e leitor.

Fechada a conceituacdo dos constituintes basicos da narracéo
juntamente ao género em pauta, parte-se a se¢do de entendimento do conceito de
narrativa poética, como ela é notdéria em Lispector e se, na analise dos contos,
encontram-se suas marcas na producdo de Maranha.

5 O contorno da narrativa poética

Logo nos primeiros periodos de sua pesquisa, Pires (2006) contraria a
premissa de que apenas o texto em verso seria sindbnimo de poesia, “pois 0 senso
comum e parte da critica ainda veem o verso como elemento essencial e fundador da
poesia, sua diferenca estrutural em relagdo a prosa” (PIRES, 2006, p. 35). A guisa
disso, o0 estudioso da voz a Aristoteles no constructo primitivo da Teoria da Literatura:
Poética.

N&o é em metrificar ou ndo que diferem o historiador e o poeta; a obra de
Herddoto podia ser metrificada; ndo seria menos uma histéria com o metro
do que sem ele; a diferenca estd em que um narra acontecimentos e o outro,
fatos quais podiam acontecer. Por isso, a Poesia encerra mais filosofia e
elevacao do que a Historia; aquela enuncia verdades gerais; esta relata fatos
particulares (ARISTOTELES apud PIRES, 2006, p. 35).

Poesia ndo poderia ser mais bem definida do que a partir da voz de um
poeta, ser imerso no galgar criacional e que, portanto, lida com a matéria ardua
chamada palavra. Octavio Paz, poeta mexicano, inicia seu livro O arco e a lira (1982)
com uma tentativa de definir poesia:

A poesia é conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Operacao capaz de
transformar o mundo, a atividade poética é revoluciondria por natureza;
exercicio espiritual, e um método de libertacdo interior. A poesia revela este
mundo; cria outro . P&o dos eleitos; alimento maldito. Isola; une. Convite a
viagem; regresso a terra natal. Inspiracdo, respiracdo, exercicio muscular.
Suaplica ao vazio, didlogo com a auséncia, é alimentada pelo tédio, pela
angustia e pelo desespero (...) (PAZ, 1982, p. 15 — grifos nossos).

Revista Eletrdnica de Letras (Online), v.16, n.16, edi¢édo 16, jan-dez 2023. Pagina 23



R B L

REVISTA ELETRONICA

INQUIETACOES E DESCOBERTAS: uma leitura de Passara, de Vanessa
Maranha

Utilizou-se o termo “tentativa” pelo fato de o proprio poeta nao buscar
uma definicdo objetiva, material ou mesmo cientifica, uma vez que a propria
construcdo interna do teor poético toca com o particular impalpavel, resvala-se no
imagético e orna-se com o inconcreto; em uma construcao quase nominal, paradoxal,
longa e, em alguma medida, ilégica, Paz (1982) revela a subjetividade expressiva que
se solapa de um texto poético: a poesia revela este mundo; cria outro — é a apoteose
interna e intrinseca de um texto o qual trasborda poeticidade que revela o ultrapassar
das coisas substanciais, ja que a palavra, aqui, € revestida da natureza
plurissignificativa, a qual faz o sintagma extrapolar o sentido denotativo, comum ou
mesmo latente. O texto poético, assim sendo, possui tais atributos como carimbo de
Seus passos e 0 poema € apenas um constructo formal, ou, nas palavras do poeta,
“um organismo verbal que contém, suscita ou emite poesia” (PAZ, 1982, p. 17).

Justamente nesse movimento, prostra-se a teoria do estudioso Jean-
Yves Tadié (1994) ao conceituar narrativa poética ou prosa poética. Tadié (1994)
pondera que esta € uma narrativa que usa elementos emprestados da construcao
poemética dentro de seus meios de acdo e efeitos. Sua andlise, dessarte, deve
contemplar, concomitantemente, as técnicas do romance, funcdo referencial da
linguagem, e do poema, funcdo poética, no tocante a criacdo da mensagem.

Ilvan (2015), a luz do referido estudioso, diz que tal expresséo narrativa
caminha em uma movimentacao vertical de superposicao e horizontal, fuga, em que
0 espaco da narrativa poética estd sempre alhures, ou além, porque é o de uma
viagem orientada e simbdlica. Nessa continuagdo, Tadié (1994) afirma: “transformado
em personagem, o espaco tem uma linguagem, uma acao, uma funcao, e talvez a
principal: sua casca abriga uma revelacdo que oscila entre o encantamento e a
interdicdo” (TADIE apud IVAN, 2015, p. 52).

Nesse sentido, extrapolados de suas naturezas meramente narrativas,
as categorias apresentam-se deste modo: com o enfraquecimento das referéncias
realistas bem como psicoldgicas, a personagem, em movimento de fuga, é suprimida,
muitas vezes, pela voz do narrador; o espaco, dominio do conteudo, antes
subordinado ao cenério, escapa a contemplacéo imovel e, liberto do papel fixamente
de cenario, estda em harmdénico concerto com 0 universo linguistico que as figuras
simbolizam; o tempo transcorre de modo analogo ao espago: distendendo-se ou
encurtando-se de acordo com o relevo de significacdo poética, ja que ndo obedece
aos padrdes cronoldgicos e transporta o plano de significagdo poética do que se narra,
0 enredo, por sua vez, carrega 0 compromisso com a Natureza e com o intemporal,
aproximando-se, assim, aos mitos.

Nesse prisma, o estudioso releva que o constitutivo do tempo poético é
o ritmo e seu desenvolvimento puramente fragmentado retira sua forma no que diz
respeito a utilizacdo dos poderes de repeticdo, fazendo-o, assim, desenvolver-se em
uma espiral. Tadié (1994) traz a tona, dentro de seus pensamentos, a proposta da
leitura das narrativas poéticas como livros-caracois, cuja concha se enrola sobre si
mesma ao mesmo tempo que elas avangam suavemente (TADIE, 1994, p. 4).

O compromisso com a Natureza e o intemporal tem como consequéncia que
a narrativa poética se aproxima dos mitos. Um sentido obscuro, polivalente e,
como todos os niveis de expressdo desse género literario, submisso ao
principio da ambiguidade, entrega-se e esquiva-se a0 mesmo tempo no
desfecho. E quase tdo somente, ao longo do desenvolvimento da narragéo,
a historia de uma experiéncia e de uma revelagado. [...] sua linguagem é
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secreta e para ser compreendida ou, antes, sentida deve ser sempre repetida.
A dupla natureza desses livros tem como consequéncia que, no momento de
conhecer se ndo nosso mundo, ao menos um mundo imaginario, o sentido se
constitui em uma linguagem tirdnica, e no momento de usufruir dessa
linguagem coloca-se novamente o enigma das significacdes: tal é o lugar da
troca entre a narrativa e o poema (TADIE, 1994, p. 4).

A construcao da narrativa poética em Clarice Lispector, influéncia fulcral
em Vanessa Maranha — sobretudo na obra corpus desta pesquisa —, vincula-se, com
efeito, a expressiva construcdo unida umbilicalmente a intensidade. Dentro dos
estudos de Ivan (2015), percebe-se que, por exemplo, no livro Um sopro de vida
(1978), o mito, ponderado na secao acima, desempenha completamente sua funcao
de revelacdo e conhecimento no que tange as questdes humanas, porém se ajusta a
particularidade do discurso ficcional, como afirma a pesquisadora. Nessa
continuidade, Lispector empodera-se da expressao poética em seu narrar visando a
atribuicdo de sentido a existéncia dos seres inerentes a narrativa a partir de
conjecturas intensas como a compreensao do mundo interior e tudo que € inerente ao
ser humano (IVAN, 2015, p. 54).

A vista de tal percepcéo, o resgate do valor plurissignificativo e poético
na geografia literaria lispectoriana revela-se qual uma “alegoria” da condicdo humana
em que, gracas a linguagem da arte, gerada em poesia da palavra, o real fala de si
mesmo (IVAN, 2015, p. 54). Acerca disso, dentro dos estudos de Benedito Nunes
sobre o estilo clariciano, a pesquisadora aponta que:

Este é marcado por certas matrizes poéticas que indicam o movimento em
circulo, da palavra ao siléncio e do siléncio a palavra, evidenciando um teor
expressivo densamente metaférico, que encontra na repeticdo seu traco de
mais largo espectro, confirmando o seu trago de narrativa poética (IVAN,
2015, p. 56).

Nesta breve e sintetizada abordagem acerca da narrativa poética,
acredita-se terem sido contempladas as necessarias caracteristicas do tema para uma
maior visdo dos multiplos sentidos do sintagma no plano diegético de Lispector e,
naturalmente, de Maranha, parte-se, na proxima e ultima sec¢éo, a analise dos contos
escolhidos.

5.1 InquietacOes e descobertas: o ressoar do abalo com a vida

Nesta secédo, apresenta-se a leitura dos contos selecionados, trazendo,
com fulcro, o respaldo das categorias narrativas para sua reverberacdo discursiva
dentro do plano literario de Maranha e como a influéncia de Lispector € vista tanto na
construgdo da narrativa poética como, também, na edificacdo diegética como um todo.
Mas, antes, faz-se necessaria uma breve apresentacdo da obra, de modo a
contextualizar o leitor no universo poético de Vanessa Maranha

Lancada em 2016 pela Editora Patua, Passara (2016) foi a sexta obra
da autora e, até o momento deste estudo, o quarto livro de contos, sendo 0s primeiros
os Oitocentos e sete dias (2012), Quando ndo somos mais (2014) e o mais recente
Estigma (2021). A obra Péassara (2016), escolhida para esta pesquisa, contém, ao
todo, duas noveletas e dezesseis contos e € inteiramente constituida pelo ruido interno
do Homem comum diante de suas rupturas com a vida ordinaria, ou seja, o

Revista Eletrdnica de Letras (Online), v.16, n.16, edi¢édo 16, jan-dez 2023. Pagina 25



R B L

REVISTA ELETRONICA

INQUIETACOES E DESCOBERTAS: uma leitura de Passara, de Vanessa
Maranha

rompimento de relacionamentos, censuras internas para a manutencdo do bom-
convivio, quebras da autopercep¢éo; em suma, 0 estranhamento.

Maranha, como afirmara na entrevista concedida aos pesquisadores
deste estudo, trabalha muito sob a perspectiva do estranhamento, do choque, sendo
tal caracteristica uma heranca moderna vista, por exemplo, na poesia Baudelaire —
Les fleus du mal (1857), aclamado expoente do estranhamento e anomalia dentro das
obras do poeta —, nos contos e romances de James Joyce e nos intimistas contos e
romances de Clarice Lispector, sendo esta ultima de importante influéncia para a obra
contemplada.

Uma questdo muito trabalhada na obra como um todo é a imagem do
feminino e suas questdes internas, como € dito, sobremaneira no conto “Genealogias”
e no conto analisado “Andante ostinato”, fato também visto como uma heranca
clariciana. Outro ponto de Lispector fundamentalmente visto no plano literario de
Maranha é a narrativa poética, como abordada na secéo anterior; a partir dela, a
autora da corpo e voz aos dinamismos e alteracdes internas nas personagens, sendo
o dinamo diegético os fluxos de consciéncia, 0os quais interceptam a narrativa e
alteram, inclusive, as categorias narrativas ja predispostas no conto. A
plurissignificagdo do signo linguistico exponencia os sentidos e as imagens, e a
narrativa ganha a forma da intensidade tocada pelo poético.

A epigrafe da obra sintetiza sua poténcia quanto ao sentimento em face
das coisas que circundam o Homem. A autora da voz a Shakespeare, em uma citacéo
retirada diretamente do relevo literario de Hamlet: 2“not a whit, we defy augury; there’s
a special Providence in the fall of sparrow. If it be now, ‘tis not to came, if it be not to
came, it will be now; if it be not now, yet it will come. The readiness is all’
(SHAKESPEARE apud MARANHA, 2016, p. 7), epigarafe essa que provoca o leitor
para a abertura das coisas, da paradoxal beleza secreta dos instantes, principalmente
do (des)encontro da vida num todo junto as suas arestas.

Constituida e formada na face do estranhamento, como dito acima, a
obra instiga o leitor desde a capa; nela, ha um origami altamente conhecido na cultura
oriental: tsuru. Para instigar a analise, sabe-se que, para 0s japoneses “0S grous
(Tsuru) vivem milhares de anos. E costume oferecer aos velhos pinturas ou gravuras
em que figuram grous, tartarugas e pinheiros, todos trés simbolos de longevidade”
CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 480). Naturalmente, a capa faz referéncia ao
conto que leva o nome do livro e para o qual seguem 0s proOximos comentarios na
analise.

Abordados alguns aspectos fundamentais do livro, sobretudo sua basica
construcéo, parte-se, desse modo, a analise dos contos, comec¢ando, em um primeiro
momento, com a leitura do conto autointitulado “Passara”.

5.1.1 Passara
O conto homoénimo “Péassara” flerta, assim como os demais, com a

extensao literaria clariciana na construcdo de uma narrativa poética na medida em
que o sintagma, ornado da funcdo poética da linguagem nos seus meandros e

2 Traducdao livre dos pesquisadores: “nem o minimo, nés desafiamos o augurio; h4 uma Providéncia
especial na queda do pardal. Caso seja agora, hdo é para vir, se ndo é para vir, sera agora; caso nao

se'!a agora, ainda vira. A Erontidéo é tudo”.

Revista Eletrdnica de Letras (Online), v.16 , n.16, edi¢do 16, jan-dez 2023 Pagina 26



[Digite texto]

B

REVISTA ELETRONICA
DE LETRAS

LOPES, G. P.; ALVARENGA, M. M.; IVAN, M. E.S.

construcdes, extravasa o sentido pleno lexical e, por conseguinte, abraca uma nova
roupagem semantica: a plurissignificacdo — ponto efusivo verbal e expressivo em
Lispector. Sendo assim, pensando no modo com que a palavra € prostrada no plano
diegético e como se engendram as categorias narrativas, volta-se a sua analise.

Em um momento inicial de percepcao, pode-se questionar a flexdo de
“passaro” no feminino, “passara”; fixa-se, aqui, a primeira vista, o ostranenie, segundo
os formalistas russos, visto que tal forma é inexistente na construcao da flexdo no
feminino; o estranhamento, desse modo, torna-se o0 ponto nevralgico para a
construcdo da personagem antagonista: a mae-medeica rompe de tal modo do/no
universo de seu filho que a prépria formacao das palavras é extrapolada e, dessarte,
0 prostrar-se dos verbetes torna-se ndo apenas flexivel, mas, sobretudo, volatil e,
quicd, flutuante.

A voz narrativa inicia o texto ou a narracao fazendo algumas descri¢cdes
— quase totalmente nominais — dessa personagem téo distante do instante ficcional,
porém tao presente no interno do narrador:

Suas penas vermelhas longas, rajadas de turquesa.
Olhos pretos, brilhantes, havia iniquidade neles.

No todo, assim: a blusa espalhafatosa e olhos de desnudar, ela tomava a
cabeceira da mesa e decidia o entorno, seguia além do aceitavel [...]
(MARANHA, 2016, p. 13).

A imagem da mae do protagonista, portanto, atravessa os olhos, contudo
no reflexo e refracdo da estranheza; seguia ela além do aceitavel através de suas
pesadas roupagens, que, qual uma fénix, fazia-a explodir em cores massivas,
enérgicas e, como dito, subjugadora, tanto em ac¢des e palavras como, também, pela
sua existéncia. A mée nao apenas tocava e cegava os olhos do filho; atingiam-se,
nesse movimento, suas proprias vontades.

O detalhamento das cores torna-se o ponto forte deste primeiro
momento e seus significados rompem o simples esmiucar dos detalhes. Sobre a
turquesa, Chevalier e Gheerbrant (2009) dizem que essa, “nas antigas culturas
mesoamericanas, sempre tem relagdo com o fogo ou o sol. Assim, o Sol, deus
guerreiro, ao acordar, expulsa a lua e as estrelas do céu armado da serpente de
turquesas, identificada pelo fogo e pelos raios” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009,
p. 917). Ou seja, cria-se o elo intimo entre o vermelho ja referenciado.

No tocante a cor negra dos olhos, fala-se sobre o entendimento de essa

ser.
associada as trevas primordiais, ao indiferenciamento original. Nesse sentido,
lembra a significagdo do branco neutro, do branco vazio, e serve de suporte
a representacdes simbdlicas analogas, como as dos cavalos da morte, as
vezes brancos, as vezes pretos (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 740).

Desse modo, ao mesclar tais cores no dinamismo das rajadas da
turquesa, a construcdo da P4ssara da-se por uma sobreposicao do escarlate existente
no fogo-fatuo vivo que queima e chacoalha o interno do narrador, filho da passara, em
suas aparicbes — arrombamento amplificado pela rajada turquesa — somado a
escuridao do olhar, o qual cintila o buraco fundo em seu interno, acéo feita por sua
mae, e a iniquidade demonstra, em reverberacédo, o quao superior, elevada estaria ela
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em comparacao do filho — eis uma das razdes de sua natureza subjugadora. Além
disso, pelo alto teor descritivo de suas vestes, nota-se, no fundo, uma admiracao de
sua beleza, embora Ihe ensejasse angustia.

Ainda na continuacdo desse mesmo trecho, pode-se notar um dialogo
discursivo — e estético — com o texto clariciano:

No todo, assim: a blusa espalhafatosa e olhos de desnudar, ela tomava a
cabeceira da mesa e decidia o entorno, seguia além do aceitavel, mas era a
minha mae , aquela que duas vezes por ano ressurgia de algum inferno, vinha
toda, muito enérgica, resolutiva, desdenhosa de quem estivesse ao meu lado
(MARANHA, 2016, p. 13 — grifo nosso).

Retoma-se a figura de Dona Anita do conto “Feliz Aniversario”, de Clarice
Lispector, a qual, na consumacédo da nausea ao contemplar a “carne de seu joelho”
em uma dinamica fria, vazia, faz o narrador enfatizar a todo momento o fato de ela ser
a mae, a criadora dagueles seres — vazios.

Na cabeceira da mesa, a toalha manchada de coca-cola, o bolo desabado,
copinhos e guardanapos sujos espalhados — ela era a méde . Eles se mexiam
agitados fazendo ruidos. E, de repente, a aniversariante ficou mais tesa na
cadeira e mais alta. Como a presilha no pescoco a sufocasse, € ela era a
mae velha — impotente na sua cadeira — sentia enorme desprezo por todos.
Pensou que seus filhos, netos e bisnetos ndo passavam de carne de seu
joelho. Rodrigo, seu bisneto de sete anos, era o Unico a ser carne do seu
coracao (LISPECTOR, 2009, p. 60 — grifos nossos).

Esse movimento técnico de retomar a “hierarquia familiar” traz um tom
enfatico e, ao mesmo tempo, centripeto, na ideia de que, no conto “Feliz aniversario”,
tudo giraria em torno de Dona Anita por ser a “matriz criacional” além de se enfatizar
sua condicdo materna — porém nao ditatorial, embora os familiares estejam na festa a
contragosto por sua causa. No caso de “Passara”, sobretudo pelo uso da conjuncao
adversativa, a vertente centripeta fica mais aprofundada e justamente pela hierarquia
entre mae e filho, a subordinacdo sanguinea faz-se mais intensa e, por isso, a
subjugacao seria justificada.

Abarcando as cores da Péassara, sobre o vermelho, no que tange aos
seus potenciais sentidos, pode-se pensar que este carrega a ideia de ser

Universalmente considerado como o simbolo fundamental do principio de
vida, com sua for¢a, seu poder e seu brilho, o vermelho, cor de fogo* e de
sangue*, possui, entretanto, a mesma ambivaléncia simbdlica destes ultimos,
sem duvida, em termos visuais, conforme seja claro ou escuro. O vermelho-
claro, brilhante, centrifugo, € diurno, macho, tonico, incitando a acao,
lancando, como um sol, seu brilho sobre todas as coisas, com uma forca
imensa e irredutivel (KANC). O vermelho escuro, bem ao contrario, € noturno,
fémea, secreto e, em Ultima analise, centripeto; - representa ndo a expressao,
mas 0 mistério da vida. Um seduz, encoraja, provoca, € o vermelho das
bandeiras, das insignias, dos cartazes e embalagens publicitarias; o outro
alerta, detém, incita a vigilancia e, no limite, inquieta: é o vermelho dos sinais
de transito, a lampada vermelha que proibe a entrada num estudio de cinema
ou de radio, num bloco de cirurgia etc. E também a antiga lampada vermelha
das casas de tolerancia, 0 que poderia parecer contraditério, pois, ao invés
de proibir, elas convidam; mas nao o €, quando se considera que esse convite
diz respeito a transgresséo da mais profunda proibicdo da época em questao,
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a proibicéo lancada sobre as pulsfes sexuais, a libido, os instintos passionais
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 944)

Desse modo, ao mesclar tais cores no dinamismo das rajadas da
turquesa, a construcao da Passara da-se por uma sobreposicéo do escarlate existente
no fogo-fatuo vivo que queima e chacoalha o interno do narrador, filho da passara e
psiquiatra, em suas aparicbes — arrombamento amplificado pela rajada turquesa —
somado a escuriddo do olhar, o qual cintila o buraco fundo em seu interno, agéo feita
por sua mae, e a iniqguidade demonstra, em reverberacdo, o quao superior, elevada
estaria ela em comparagdo do filho — eis uma das razbes de sua natureza
subjugadora. Além disso, pelo alto teor descritivo de suas vestes, nota-se, no fundo,
uma admiracéo de sua beleza, embora lhe ensejasse angustia.

A fisionomia e existéncia idiossincraticas de Passara retomam, inclusive,
a figura da fénix, presente na mitologia persa, egipcia, greco-romana, judaica e outras:
uma ave cuja luz era tdo forte como a do sol e sua vida era, paradoxalmente, fortificada
a cada morte — ao sentir que seu periodo na terra estava proximo do fim, o proprio
passaro-fogo incendiava-se, tornando-se cinza, da qual uma nova e mais forte fénix
surgia.

Acerca do mito, Chevalier e Gheerbrant (2009), em seu dicionario de
simbolos, afirmam que:

A fénix, segundo o que relataram Flerédoto ou Plutarco, € um passaro mitico,
de origem etiope, de um esplendor sem igual, dotado de uma extraordinaria
longevidade, e que tem o poder, depois de se consumir em uma fogueira, de
renascer de suas cinzas. Quando se aproxima a hora de sua morte, ela
constréi um ninho de vergbnteas perfumadas onde, no seu proprio calor, se
gueima. Os aspectos do simbolismo aparecem, entdo, com clareza:
ressurreicdo e imortalidade, reaparecimento ciclico. [...] Al-fili faz da fénix o
simbolo daquilo que s6 existe em fungéo do proprio nome; ela significa aquilo
gue escapa as inteligéncias e aos pensamentos. Assim como a ideia de fénix
ndo pode ser alcangada a ndo ser através do nome que a designa. [...] A
fénix evoca o fogo criador e destruidor, no qual o mundo tem a sua
origem e ao qual devera o seu fim (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.
421-422 — grifo nosso).

A descricdo da mae vai muito além das vestes emplumadas: a passara-
fénix, sabendo que foi dela que o filho fez-se existir, tinha em si o poder sobre seu
primogénito — “a fénix evoca o fogo criador e destruidor, no qual o mundo tem a sua
origem e ao qual devera o seu fim” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009). Quando o
filho encontrava uma leve chama, seja da paixao, o brilho da mé&e abrolhava-se de
suas cinzas internas e, em um dinamismo ciclico, a fénix surgia — e cada vez mais
forte; ao conhecer uma pessoa, visando a uma possivel vertente amorosa, toda forca
interna do homem volta-se a chama materna, que o impedia de um contato externo.
Consequentemente, do ninho de vergdnteas perfumadas o filho ndo poderia sair — a
imortalidade da passara-fogo, advinda das cinzas do filho, ficava mais forte e inegavel.

O filho da Péassara é o narrador do conto e retoma, por meio da
lembranca, sua diegese. Ele, ironicamente, é um psiquiatra — e isso € extremamente
crucial, haja vista que, embora tenha o referido titulo, de nada valia em se tratando de
sua vida privada. Um ponto importante € que em nenhum momento a identidade do
meédico é revelada — talvez essa falta de nhome seja pela perda de sua prépria forma
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de autenticidade em face da figura déspota materna. A mae, mesmo sem ter seu nome
revelado, é chamada de Passara, um apelido que concretiza a ideia de que a
identidade da mulher ndo seria tdo importante, mas, sim, sua significacdo. Ornada da
natureza de um passaro e alterando o substantivo para a alcunha prépria, Passara
carrega a significacao que se basta por si.

Ainda segundo o médico, sua progenitora, como dito, privava-o de
relacdes interpessoais de natureza amorosa, ja que essa, em retina desdenhosa,
sempre rebaixava seus potenciais amores: “— apagadinha demais, definira assim a
Clara e, dizé-lo, apés todos os sinais de rejeicao que deixava muito claros, era quanto
bastava para eu imediatamente desgostar de quem quer que eu estivesse ali”
(MARANHA, 2016, p.13).

Em continuidade, a mae néo aceitava a sua profisséo; repetia-lhe a ideia
de que deveria seguir na area politica, alem de afirmar que ser psiquiatra seria
desperdicio de energia. Esta, em tom sempre subjugador, diz que seu unico filho fora
erro, defeito de engenharia — como se ele tivesse sido extremamente pensado e
arquitetado — de modo que, ndo seguindo 0s tra¢os ja conjecturados por ela, cometeria
uma fratura nos planos da mée, sendo-o, em reverberacao disso, uma vergonha, um
equivoco.

O fato de o foco narrativo ser um narrador-protagonista faz o leitor
mergulhar em suas aflicdes, ja que, nessa perspectiva do narrar, percebe-se a historia
pela pupila do proprio personagem; naturalmente, seu discurso sera embebido de um
carater subjetivo e emotivo, contando a partir de seu ponto de vista as escolhas do
que deve, ou néo, ser relatado com base em sua experiéncia interna.

O subjugar da mae impunha-lhe a percepc¢éo de que nenhuma mulher
ser-lhe-ia a ideal, ja que ndo aceitaria seu filho com nenhuma forma feminina. Fecha-
se, aqui, mais uma referéncia & mitologia grega: o mito de Edipo3. Como ja explicitado,
0 psiquiatra edipiano carrega uma suprimida admiracdo, um quieto encantamento por
Passara, sentimentos 0s quais 0 assombravam ao conhecer uma nova mulher — e na
qual projetava as reconfortantes plumagens da passara-fogo; materializa-se o
complexo edipiano de um Edipo n&o soberano de sua situagio.

No entanto, no contracanto grego, a formacao de Passara é vista como
uma Jocasta opressiva (embora a Jocasta original ndo tivesse a intengéo romper com
0 guénos e casar-se com o fruto de seu ventre), que ndo se desposa de seu filho,
mas, sim, dispa-o da possibilidade amorosa com uma outra companheira. Ligia,

3 Laio, pai de Edipo e, até entdo, Rei de Tebas, foi amaldicoado por Pélope ao saber da pederastia que
Laio cometera com seu filho Crisipo. Encolerizado, o Rei de Peloponeso langa contra o guénos do Rei
de Tebas uma maldicéo, pressagiando que o futuro filho de Laio mata-lo-ia e iria se desposar com sua
esposa Jocasta, ou seja, com a propria mae do assassino-filho. Desde entdo, o rei ordena que seus
filhos com sua melher sejam mortos para que a maldicdo ndo se concretize. Porém um dos servos de
Laio se compadece do bebé e o leva para o reino de Corinto, para ndo ser assassinado. A crianca
Edipo cresce, torna-se um guerreiro e o destino estava tragado; em um encontro randomizado com o
pai — sem saber que o era —, Edipo mata o pai, toma sua coroa e torna-se o novo Rei de Tebas.
Naturalmente, ele casa-se com a vilva, que era sua mae, com quem teve trés filhos-irmédos e a
maldic&o é consumada. A partir de uma praga em seu reino, avisado pelo Oraculo de Delfos, Edipo Rei
€ aconselhado a revisitar seu passado; nesse momento, esse descobre a verdade dos ocorridos e,
num movimento de desespero, fura seus préprios olhos, ao passo que Jocasta, sua mae-esposa,
comete suicidio, fechando uma das maiores histérias tragicas conhecidas (BRANDAO, 1985).
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contudo, rasga a camada edipiana de modo tdo apotedtico que flerta com o proibido
nos conceitos da mée. E a confusdo interna do narrador é, apenas, crescente.

Em continuacdo da ruptura do mundo materno, o médico narra a vinda
de Ligia na narrativa: “Ligia deitou-se, paciente, no meu divA de psiquiatra”
(MARANHA, 2016, p. 14). A ambiguidade no periodo € evidente; ndo se sabe se
“paciente” € um advérbio de modo — deitou-se pacientemente — ou mesmo um adjetivo
— sendo, na sintaxe, um predicativo do sujeito, o qual traz ao sujeito seu estado —,
neste caso, forma-se a ideia de que esta estava calma, serena; ha, ainda, a ideia de
um substantivo — deixou-se como uma paciente —, sendo, assim, uma mera pessoa
gue precisava de algumas sessdes. Nao se sabe, a Unica certeza € a de que ela se
deitou no diva do médico como, a priori, uma paciente, embora fosse ele o necessitado
de seus amparos psiquicos. Nela, ndo havia “penachos visiveis” ou algo que
retomasse a constituicdo de Jocasta-opressora; havia, na verdade, claridade, luz,
ponto de possivel distingdo com o que estava acostumado e algo de candido que o
encantara — algo incorruptivel nela:

A compaixao que eu sentia pela Ligia era a pena de quem ja esteve em lugar
semelhante, desterro disfarcado de altivez e poder: as bruxarias
grandiloquentes da minha mée. Estava claro que minha fundadora
desdenharia, pois se era toda ela corrupcéo e ilusdo encarnadas, talvez até
se entediasse mesmo a bondade sofrida em que Ligia jamais compreenderia
por ndo sabé-la traduzida em nenhum pedaco de si, por viver 0 anverso
caudaloso do bem, no mal declarado, um seu escudo ou arma, enfim
(MARANHA, 2016, p.14).

A candida moca posicionava-se em um posto diametral a Passara,
portanto. Ligia figura o “sacro-proibido” por ser, em um primeiro momento, sua
paciente e, naturalmente, por perturbar a premissa basica da mae do meédico — “que
do erro ela se alimentava para entédo subjugar, mas, em nada Ligia me parecia errada”
(MARANHA, 2016, p. 14). A mulher, no que diz respeito as categorias narrativas, vai
muito além de uma personagem secundaria; essa estd totalmente imersa na
construcdo diegética e no proprio climax, mesmo que sua maior participacdo seja
apenas sua existéncia — a materialidade da moca desfigurou o imaterial do homem.

Curiosamente, a genitora, em nenhum instante, faz-se presente
fisicamente no plano narrativo, ou mesmo possui uma interagao direta com os fatos
por meio de suas ac¢des no instante da narracéo. Tudo ocorre por meio de um rastro
emocional que acompanha o médico no que se refere aos seus afetos — a brisa
existencial permite a fumaca da passara-fénix chegar até a lembranca de seu filho e,
assim, paralisa-lo. Assim, justamente pelo fato de a narrativa transcorrer-se pelo
translado da lembranca — em acentuados mondlogos interiores —, as categorias
narrativas num todo discorrem-se, liguefazem-se ou mesmo tornam-se mais lentas e
extrapoladas. A narrativa poética potencializa a disposi¢ao desfigurada dos elementos
e 0s sentidos tornam-se pulsantes, vividos.

A natureza antagonista da méao ocorre por meio da memoria, distor¢cdes
temporais e, sobretudo, pelos impulsionados fluxos de consciéncia do personagem,
indagando uma futura aparicdo tal que queima e arde: “queria a passara para mim
algo da ordem do impio, em dimensdes as maiores, viciosas , ela, seu fogo medeico.
Em breve pousaria sua plumagem fascinante ao meu lado, eu sentia e queria-nao-
queria” (MARANHA, 2016, p. 14 — grifos nossos). P4ssara era encanto, atragdo e
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enclausuramento ao mesmo tempo, como se concretiza em: “saudades das suas
imensas asas que faziam sombra e calor sempre difusos me guiando de volta ao seu
grande ovo para ali eu me refazer noutra feicdo, a semelhanca de sua imagem, afinal
(MARANHA, 2016, p. 14).

Aqui, a relacdo edipiana é potencializada pela terceira referéncia a
mitologia grega: Medeia*. Dentro desta extensao diegética, o fogo medeico parte, no
influxo grego, da mée que assassina fria e propositalmente seus filhos; mata-o, aqui,
existencialmente com a privagdo do Amor Eros, o que nele alimenta,
substancialmente, a vertente reprimida com Ligia, ao passo que sustenta, no homem,
uma nostalgia dos Unicos bracos que podem cingir sem penalidades: os de sua
progenitora. O deslocamento do papel de médico e a transmutacdo em desobediente-
amante-pecador seria apenas um piscar de Cronos.

A mae dizia-lhe que a solidao fermentava a imbecilidade, porém néo Ihe
indicava cuidados externos aos seus. Ligia, no entanto, era o equilibrio das
plumagens, “nunca espalhafatosa”, a média aritmética de suas somas internas. Nesse
sentido, no limiar de seus sentimentos reprimidos e na iminéncia de algo se despontar
para fora de seu controle minimo, Ligia, a moca candida, era a tdo sonhada e perigosa
possibilidade do voo.

Quando, de fato, o deslocamento teve sua efusdo, nesse minuto, em
aspectos narrativos, o tempo diminui 0 andamento; ocorre-lhe um discorrimento no
qual os elementos ficticios ficam mais extrapoladas, com um grau de intensidade
maior — 0 que era latente tornou-se pulsante e esse crescimento foi ampliado pela
vagarosidade espaciotemporal e do ambiente, que imperam no momento diegético a
gue se refere aqui, principalmente pelos mondlogos interiores, que tomam conta da
voz do narrador.

Com a desaceleracdo e deformacdo do tempo, o espaco diegético
transcende, perde sua geografia material e da forma e lugar ao ambiente, sendo este
mais explosivo, vago, a ponto de ndo existir mais na narragao e reiterar a possibilidade
do voo, ja que esse se sobrevém para o0 mundo interior do distanciado-médico. O
personagem mergulha na profusdo de suas ac¢des prévias — de ouvir sempre o0 que
diz a Passara — e adentra mais ainda em seus pensamentos, questionamentos, fluxos
de consciéncia; indecisdo. Havia uma gradacdo de sensacfes as quais o afogavam
em um libertador, porém mortifero sentimento: fora contra a fénix, e a possibilidade
do retorno da ave o sufocava. Figura-se, entdo, uma grande influéncia de Lispector
por sobre a construcao diegética de Maranha — a construcdo de rapidos e cortantes

4 Medeia, filha do Rei Eetes, era considerada uma grande feiticeira. Jasdo ao aportar na costa de
Célquida visando ao Velo de Ouro, encontra Medeia e esta enamora-se intensamente por ele; o
guerreiro jurou-lhe que ela seria seu Unico amor se, porventura, lhe ajudasse em sua missdo. Em
virtude dos poderes da mulher, Jasé@o pode derrotar o dragdo que zelava o Velocino de Ouro e obteve
triunfo em sua tarefa. Medeia teve seu primeiro ato de crueldade no instante em que assassinou seu
proprio irmédo Apsirto, pois seu pai ndo permitia que Jasdo levasse a reliquia de suas terras. A feiticeira
fez inUmeros outros atos infames, como o caso da morte do Rei Pélias. Acasto, filho de Pélias, assumiu
o lugar do rei e perseguiu Jasdo e Medeia, que se refugiaram em Corinto, na corte do rei Creonte.
Viveram em paz em Corinto até que o rei resolveu casar sua filha Creusa com o heréi da Tessdlia.
Repudiada por Jaséo e expulsa da cidade, Medeia resolveu vingar-se: com suas po¢des magicas e
fatais, matou Creonte e Creusa e incendiou o palacio real; além disso, para que o marido sofresse dor
inigualavel, trucidou os filhos que tivera com ele, Feres e Mérmero, fugindo depois para Atenas
(DUTRA, 1991).
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pensamentos que deformam a percepc¢ao temporal sdo constituintes muito presentes
na formacéo clariciana, sobretudo na edificacdo do processo epifanico.
Voltando a narrativa, a figura opressora era vista mesmo com os olhos
fechados, de maneira que a culpa se tornasse um fato mais do que concreto. Eis o
apice do conto.

E, mesmo ndo sabendo do meu passado ovo, mesmo que sequer pudesse
imaginar a poténcia da mée que eu ndo lhe havia mostrado, tive medo. Um
medo que subjuguei sufocado no peito, subindo a garganta, se desfazendo a
cada caricia que ela me estendia. Comecava a pensar na minha mae-totem,
tdo ligeira e impermeéavel, mais imagem e desejo que realidade, a mae que
era-ndo-era, mas, que tdo solidamente se fazia presenca na sua larga
auséncia (MARANHA, 2016, p.15).

Por ser uma narrativa poética, a poténcia da palavra é extrapolada e a
carga de intensidade semantica torna-se muito mais ampla e aprofundada: o passado
ovo retoma a forma de filhote dependente da passara em seu ninho e cuidados, ao
passo que também pode abarcar a jaula, a coisa ciclica e fechada, posto que sao
lacos que ao mesmo tempo unem e prendem, mas que, a0 mesmo tempo, séo frageis
e podem se romper com o crescimento daquilo que o ovo gera:

O ovo participa igualmente do simbolismo dos valores de repouso, como a
casa, o ninho, a concha, o seio da mae (BACE, 51-130). Mas no interior da
concha, como no seio, simbolico, da mée, funciona a dialética do ser livre e
do ser aprisionado. Dessa doce seguranca, 0 ser novo aspira a sair: 0 pinto
guebra sua casca macia e quente. O ovo, como a mae, torna-se o simbolo
dos conflitos interiores  entre o burgués avido de conforto e o aventureiro
apaixonado pelos desafios, que existem, ambos, adormecidos no homem,
assim como entre as tendéncias & extroversédo e a introversdo. Como nas
cosmogonias, 0 ovo psiquico encerra o céu e a terra, todos os germes do
bem e do mal, bem como a lei dos renascimentos e do desabrochar das
personalidades. O estudante sente-se fechado no seu universo
(universidade); aspira a sair dele, quebrando sua casca. Aceita o desafio para
viver (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 358 — grifo dos autores).

Nesse sentido, 0 médico bicou a casca fina e perigosa do ovo, e ele se
arrombou, expondo-lhe o medo da impermeabilidade subjugadora materna. O
narrador, em continuagdo, amplia a caracterizagcdo da méae: totem. Dentro de seus
potenciais sentidos no plano literario, o Totem é entendido enquanto um

Guardido pessoal ou poder tutelar pertencente a um homem considerado
individualmente. E frequentemente representado na sua medicina (pacote-
fetiche) ou pintado sobre suas roupas ou objetos pessoais sob a forma de um
retrato ou de um simbolo (ALEC apud CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p
890).

O Totem suscita, dessarte, um medo intimidador vindo da figura
protetora, que, naturalmente, o aprisiona. Passara, totem, existe mesmo na sua
auséncia, e esse atributo de onipresenca — e talvez onisciéncia — da-se pelo que o
personagem guarda em si: ja esta internalizado. O que veste a roupa da Passara e o
assusta € a represséo dela em momentos pretéritos, isso 0 marcou de tal modo que
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fez um rastro quase constante da voz da mulher por onde ele passasse — em termos
amorosos e, provavelmente, existenciais.

Nesse viés, 0 contato com a materialidade, concreto e local é totalmente
fechado e o questionamento “torna-se o ambiente diegético”, no qual ocorrem as
intrigas internas. O tempo, neste instante da historia, acelera-se constantemente a
cada questionamento, como se cada indagacdo aumentasse o fluxo da angustia e,
por consequéncia, a narrativa apressa-se. O climax é impulsionado pelo andamento
de pensamentos acelerados e desnorteados; brotava, no herdi da narrativa, um dabio
sangramento pela ruptura com a mae-edipiana-medeica — a Passara cujas plumas o
aquecia com sua febre protetiva —, posto que, com Ligia, inefaveis sensa¢gfes eram
geradas em seu imo: “sentir-me quase bom”: “que mundos seriam o0s seu? Onde 0s
sobrevoos? Haveria remanso? N&ao saber era me langar cada vez mais proximo e
arremetido ao coracao de Ligia e sentir-me quase bom” (MARANHA, 2016, p. 15).

Mesmo sem a presenca fisica da progenitora neste momento, o filho
sentia sua repressao, e o peso disso solapava-lhe o intimo. O fogo medeico consumira
parte de sua imagem de tal modo que sentia a possibilidade de, mais uma vez, voltar
a queimar um potencial amor pela figura-pensamento da iminente e intermitente
reprovacdo materna. Ligia, ainda rompendo a realidade do herdi, fora, em seus 180°
de distancia medeica, a chave primordial para uma revelacéo secreta, implicita, uma
epifania sem seu teor de efusdo nauseante tdo aparente em Lispector: se ele tivesse
suas proprias plumas, isto é, sua prépria integridade desprendida das amarras
emocionais, morrendo fraco e nascendo mais forte qual uma fénix e rompendo a fina
casca de seu ovo, poderia abracar o voou da liberdade interna como um futuro-filhote,
distanciando-se de seu passado-ovo: asas a luz da escuridao por que passara. “donde
entdo votaria a brilhar a grande passara vermelha sempre longe, eu mais uma vez
sozinho. A menos que em mim 0s penachos finalmente despontassem, intensamente
vermelhos, absolutamente asas” (MARANHA, 2016, p.15).

O conto finda-se com uma estranha pontuacdo: dois pontos. Sem a
demarcacao cataforica ou mesmo expondo 0 que aconteceria com o despontar de
asas do médico. Ele pode ter voado de fato, fechando totalmente sua ruptura e
fragmentacdo com a Totem, ndo mais dando pano a caracterizacdo narrativa, ja que
alcou os ares externos. A marcagao, entretanto, pode estar justamente na explicagéo
dos periodos anteriores; com o libertar de suas plumas ao vento da existéncia, ele
pode(ria) alcancar a brisa da liberdade, a qual o sustentaria para, ndo apenas outros
amores, mas, também, para a quebra de reminiscéncias de penas que a Passara nele
deixou. Ou néo.

O final aberto amplia as possibilidades de entendimento e a continuacao
fica a cargo do leitor. Como dito na explanacdo dos constituintes narrativos, o final
pode ser explicito, elidido, ou mesmo inconclusivo, para justamente aumentar a
reflexdo e, consequentemente, o estranhamento no que diz respeito aos potenciais
movimentos finais do herdi-passaro. Lispector também usava desse recurso para
ampliar os sentidos e interpretacao de seus textos.

Em sintese, percebe-se, até pela natureza poética, que os constituintes
trasbordam suas classificagbes basicas, sobretudo o tempo e espaco — este
abracando o ambiente —, os quais se desmancham e distendem -se de acordo com a
velocidade e |ntenS|dade dos pensamentos do psiquiatra a guisa do transladar dos
fluxos de consciéncia. Como dito, a escolha por um narrador-protagonista amplia as
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descricOes subjetivas sobre os ocorridos, ja que se narra a luz da pupila do narrador
e com base no que mais tocou o intimo da personagem.

Ligia, por sua vez, rasga a basica ideia de personagem secundario,
embora seu maior ponto na narrativa seja sua existéncia cortante no ovo e placenta —
ja que a Passara “o0 alimentava” — em que estava o herdi; sem sua concretude
imaterial, o rompimento ndo aconteceria. Passara, em seu diametral ponto, € a
personagem antagonista a partir da qual se formam os pontos de tensédo na narrativa
— embora também néo tenha sua concretude diegética, ensejando o sentido de que
sua presenca esta no imo do narrador. Notam-se, claramente, as influéncias de
Lispector neste conto, tanto por essas caracteristicas também serem saltantes nos
contos claricianos como pela forma de narrar, optando pelo teor poético na diegese.

Concluida a analise do conto “Passara”, parte-se ao entendimento de
“Andante ostinato” e como 0s constituintes narrativos efetivam e distribuem seus
sentidos no plano diegético.

5.1.2 Andante ostinato

Antes mesmo de se iniciar a leitura analitica, 0 nome desse conto chama
e evoca o leitor a varias indagacoes, e a principal é a clara referéncia a teoria musical.
O primeiro termo — andante — retoma o conceito de andamento musical, o qual,
segundo Med (1996), € compreendido como “a indicacdo da velocidade que se
imprime a execuc¢do de um trecho musical e a indica¢do da duracdo absoluta do som
e do siléncio determinando precisamente o valor das figuras” (MED, 1996, 187).

Desde o principio do século XVIII, os compositores classicos italianos
comecaram a indicar os andamentos por termos como alegro, adagietto, andante
entre outros. Um exemplo € o segundo movimento de La catedral (1921), de Agustin
Pio Barrios, compositor e violonista paraguaio.

Figura 1 - La catedral partitura
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Fonte: Mangoré, 2022, online.

Andante faz parte da categoria dos andamentos médios, dentro de 63 a
72 bpm (batimentos por minutos), ou seja, um “andamento pausado como de quem
passeia”, segundo Med (1996); nota-se, ainda, ser uma pulsagdo proxima ao ritmo
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cardiaco. Tal marcacédo € fundamental para quem for executar a obra, visto que o
compositor, ao escrever a partitura, expde, também, a velocidade da obra, ponto basal
em uma interpretacdo musical; se 0 musico ndo seguir a indicacéo, a intencéo artistica
do compositor serd extremamente ferida, sobretudo por se tratar de um pilar tdo
significativo que é o andamento. Entendido o termo andante, voltam-se o0s
comentarios, pois, ao ostinato.

Conforme o estudo de Rawlins (2005), ostinato é entendido como
“qualquer padrdo melddico ou ritmico claramente definido que se repete
persistentemente dentro de uma obra” (RAWLINS, 2005, p. 132). Trata-se de um
recuso expressivo ciclico com um propésito bem demarcado; toda repeticdo musical
acentuada carrega uma motivacao, sendo enfatizar, criar uma espécie de mantra,
entre outras. Por fim, esse pode ser visto em melodias — mais encontrado e perceptivel
—, ao longo da sequéncia harménica e de células ritmicas.

Ainda sobre o ostinato, Alvarenga e Mazzotti (2015) afirmam que este

Deve ser relativamente conciso para que possa se adequar aos demais
elementos da composi¢cao que soam concomitantemente, de modo que sua
persisténcia, uma amplificacdo do discurso, seja reconhecida e os sentidos
diversos da sua combinac¢do com os outros elementos sonoros da peca sejam
apreendidos (ALVARENGA & MAZZOTTI, 2015, p. 3).

Um exemplo é A sagracdo da primavera — Historie du soldat — (1913),
de Stravinsky, que possui inmeros ostinatos e uma certa vertente ciclica nas barras
da pauta musical, gerando, no ouvinte, uma sensacdo de eco, repeticdo em
reverberacdo, um som que vai, destoa e retorna ao seu ponto inicial. Segue um recorte
dos primeiros compassos:

Figura 2 - Sagracao da primavera

Fonte: Stravinsky, 2022, online.
O titulo do conto, portanto, retoma a ideia de algo em andamento, médio-
lento e com sinuosidades ciclicas, pleonasticas, tal qual se configura a vida de Julia:
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um passo andante em constante ostinato. Neste primeiro momento, a vida da
protagonista € narrada por uma voz externa, um narrador onisciente, o qual cava suas
profundidades e as pde a mostra no trato diegético, o que, ao longo da narrativa,
perfaz a ideia de que a mulher ndo teria voz ou poder de retratar sua propria vida,
dando raz&o a escolha do foco narrativo.

Domingos sempre foram para Julia um inferno cinzento. Ndo porque vazios,
ja que ela os preenchia razoavelmente com o que gostava — certo sossego,
a leitura de calhamacos de jornais e revistas que lhe caiam a porta; a preguica
diante de um filme ou algum enredamento numa mdusica; a comilanca
desenfreada; uma passeios por ai; ou as visitas que filhos e marido lhe
impunham fazer. Essas ela detestava, porque na sua mente, em seu coracao,
domingos deveriam ser reservados somente aos prazeres reconditos. De
obrigacdo - diferente de compromisso — ndo gostava mesmo,
definitivamente, vontade de fugir. Reivindicava o direito de nesse Unico e
cinzento dia poder ser s6 para si (afinal, quem pode?) (MARANHA, 2016, p.
32).

Ao longo de todo o conto, o narrador — externo a vida das personagens,
portanto onisciente — traz uma forte marcacao adjetiva aos domingos, e naturalmente
ao contorno existencial de Julia, a personagem principal: cinzento. “Domingos sempre
foram para Julia um inferno cinzento” (MARANHA, 2016, p. 32). Se se pensar,
primeiro, na origem da cor gris, cinza enquanto po, resto da queimada, dentro do
Dicionario de Simbolos (2009), forma-se o entendimento que

[...]

extrai seu simbolismo do fato de ser, por exceléncia, um valor residual: aquilo
gue resta apds a extincdo do fogo e, portanto, antropocentricamente, o
cadaver, residuo do corpo depois que nele se extinguiu o fogo da vida.
Espiritualmente falando, o valor desse residuo € nulo. Por conseguinte, em
face de toda viséo escatoldgica, a cinza simbolizara a nulidade ligada a vida
humana, por causa de sua precariedade (CHEVALIER ; GHEERBRANT,
2009, p. 247).

Nessa senda, os domingos trazem os residuos internos, as cinzas de
Julia ao encarar a existéncia durante a semana, o que reitera o “direito de nesse unico
e cinzento dia” voltar-se exclusivamente para si, como forma de se reestruturar.
Passando a cor gris, cria-se 0 simbolo do morno e estagnado, parado, sendo a mistura
dos extremos, preto — auséncia total de cor, perdicdo, pecado, morte — e branco —
efusdo, desprendimento, movimento, dinamismo. Encontrando-se no meio diametral
dos extremos estados,

Na genética das cores, parece que € o cinzento que € percebido em primeiro
lugar. E é ele que fica para o homem no centro da sua esfera de cores. O
recém-nascido vive no gris. No mesmo gris que vemos quando fechamos os
olhos (das physiologische Augengrau), mesmo na escuriddo total. A partir do
dia em que a crianca abre os olhos, todas as cores a envolvem mais e mais.
A crianca toma conhecimento do mundo da cor no curso dos seus trés
primeiros anos. Habituada ao cinza, identifica-se com o cinza. Quando se
encontra no meio de outros seres e objetos, seu gri S se torna o centro

do mundo da cor, seu ponto de referéncia. Ela compreende que tudo o
que vé é cor. A predominancia da cor no mundo das formas explica o
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mimetismo no mundo animal e a camuflagem no mundo dos homens
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 248-249 — grifos nossos).

Assim, tomando como ponto de partida seu cinza interno em face da
estagnacao, Julia possui uma vida, existéncia cinzenta, ndo apenas o domingo. O que
a faz projetar um maior desconforto sao os sentidos ensejados por esse dia. Na
referéncia judaico-crista, dentro do livro do Genesis, no sétimo dia apos a criacdo — e
a criagdo do homem —, Deus decide descansar, fazendo desse o dia de pausar 0s
grandes afazeres e voltar-se a si, fatos ndo possiveis nos dias restantes da semana,
e voltar-se a si é, desde Lispector, extremamente perigoso. Por essa razao, ela
entretinha-se todo domingo — em ostinato — com coisas de que gostava, a beira do
banal, proximo da compulsédo — com comilancas desenfreadas —a fim de Ihe apaziguar
o inferno, a tensdo, o peso cinzento dos domingos. Justamente por essa razao,
“desejava o domingo ardentemente, temendo-o, contudo”, (MARANHA, 2016, p. 32).

Com o coracdo acelerado e levemente enregelado de quem empreende
encontro proibido; a euforia recatada a perspectiva de poder imergir solitaria
e digna num espaco sem horas e sem cumprimento de afazeres, a prépria
Rainha Saba (MARANHA, 2016, p. 32).

O proibido, o tumultuoso, senso de rompimento e ruptura: vontades
censuradas pela moral e ética que, por vezes, batem a porta da consciéncia para um
guestionamento do prostrar-se diante das coisas. Julia sabe que “as verdades do
mundo”, os segredos internos sdo, na verdade, temporariamente mascarados com
esses afazeres dominicais. Naturalmente, elidir uma vontade secreta cria um rombo
no intimo dos individuos e, com isso, edifica-se uma noc¢éo de busca ao encontro de
algo, geralmente, inominavel, além do campo lexical. Julia teimava em tocar aquilo
gue almejava — mesmo sem saber ao certo — e, portanto, flertava com sua mais
conhecida perda de algo particular.

Desse modo, teimosa, o que desesperadamente procurava, na desculpa de
um dia, era uma singularidade ha muito perdida — ndo sabia ao certo quando
nem por quais escolhas fora se deixando pelo caminho. Definitivamente era
ela, na superficie, a domingueira discreta que buscava com fdria aquela que
um dia chegara a ser: ‘tdo singular’. As vezes, por breves instantes,
encontrava essa mulher inteira, noutras ndo, mas buscava e buscaria,
obstinada, essa outra (MARANHA, 2016, p. 33).

O domingo — cinza — seria seu provavel tnico momento consigo mesma.
Nesse unico instante de autoencontro, Julia buscava aquilo de singular que havia nela
e gque, por alguma razao, ja ndo mais existe. Como se tivesse sido roubada, a mulher
Sse procurava em meio a seu proprio rombo; buscava-se com furia, quase que
desesperadamente. O que encontrava, as vezes, eram 0s restos do que ficara de sua
integridade ou, mesmo, diante de sua vontade de achar a Julia de outrora, conseguia
reconhecer-se, embora tal fato ndo fosse uma constancia.

Fato € que Julia censurava-se pela e para a familia e desprendera-se de
si, era a “escudeira de si mesma contra filhos e marido”, os quais sugavam —
naturalmente sem saber — as vontades verdadeiras da protagonista. Neste instante
diegético, o narrador relata que ambos, filhos e marido, “lhe abocanham o naco de si
mesquinhamente guardado para o domingo”; o uso do advérbio de modo
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“mesquinhamente” revela raizes axiologicas e valorativas por parte de Julia, posto que
o lugar de narracdo desse parte-se do interno da protagonista por sua natureza
onisciente.

Assim, o efeito de sentido ensejado dessa escolha lexical é de que,
unicamente pensando no bem-estar deles — em detrimento ao dela —, marido e filhos
gueriam-na para si, sem dar a vazdo as minimas pulsdes de Julia, que esta tanto
guardava para o domingo, dia de estar consigo mesma. Constroem-se, nessa
continuidade, trés razdes de o domingo lhe ser perigoso: primeiro, encarar-se;
segundo, encarar as vontades suprimidas; terceiro, encarar a familia junto as
reverberacdes dos dois Ultimos pontos sobre esta.

No entanto, outro ponto, ainda no domingo, denotava-lhe sofrimento: o
apice de seu inferno cinza dava-se quando notava que o domingo tocava seu fim e
gue mais uma-semana-nao-para-ela chegava. Qualquer estimulo que lhe fizesse
recordar o término do domingo dava a ela uma extrema agonia, como a prépria trilha
sonora do Fantastico na televisdo — um dos ultimos programas aos domingos. A
narracdo vale-se, neste instante, sobretudo, da ambientacdo psicolégica da
personagem, aprofundando e carimbando, ao longo do contar, os retratos da psique
de Julia.

Os finais de domingo que escorriam doloridos até as raias brilhantes da
manhd, ao sol abencoado das segundas-feiras. Invariavel, era esse o apice
do seu inferno cinza: Julia ndo conseguia dormir nessa Unica noite da
semana, a cabeca tempesteando, teimando em pe-nsar, refletir, questionar
no farfalhar dos lengois brancos, a res-/piragéo pesada dos sonhos do marido
no canto, atormentada, injuriada, maldizendo o que entdo julgava ser o
castigo por ter sigo tdo egoisticamente ‘s6 para si’ e concluindo que ninguém
em s& consciéncia ou em absorta inconsciéncia pode sair impune desse
guerer-se ‘intro e tdo sé’ (MARANHA, 2016, p. 33 — grifo nosso).

Nesse trecho, vale salientar o arranjo proposto por Maranha (2016). Em
um primeiro momento, ao separar a palavra “pensar” para estar na linha seguinte, a
autora corta a silaba em uma posicao distante da convencional: “pe-nsar”, unindo as
consoantes “ns”. Compreende-se, enquanto possivel interpretacdo, que, ao teimar em
conjecturar-se — e até perder o sono, simbolo da tranquilidade —, as formas basicas
sao fragmentadas desconstituidas do modo ortodoxo anteposto, e 0 mundo € revisto
de tal modo a se considerar alteracdes do modo-padrao: o padréo da vida de Julia era
censurar-se em prol da boa construgdo familiar, e isso, aos poucos, é abalado.

Por fim, “res-/piracdo”. Assim como “pensar”, ao separar as silabas de
“respiragdo” para estar na linha seguinte, a autora fragmenta a palavra em duas: res
e piracdo. A primeira, “res”, pode ser tida como um vocabulo latino, cuja significacéo
da-se por “coisa”, “algo”, do mesmo caso de “republica” — res (coisa) e publica
(publica), coisa do povo. O outro fragmento, intuitivo, € o ensandecimento, delirio.
Unindo ambas as partes, forma-se a ideia de que, o0 marido, em seus sons noturnos,
parecia um objeto, uma coisa para atormenta-la, “pira-la”, seria ele uma “coisa da
piracdo” — sobretudo isso sendo tudo apos a descricdo de questiona-lo no “farfalhar
dos lencois brancos, no breve sexo, de modo a vé-lo — de modo metonimico, pois
seria a familia toda — como um castigo por ser voltada a si.

Em continuidade, em um salto cronotépico da narrativa, a personagem
decide atravessar um bosque denso, pantanoso, posto que, nas palavras do narrador
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“a levaria ao dia e a fragil calma das coisas acostumadas”. Julia queria sair do diario
e constante mecanismo ao qual era pertencente — e quase como engrenagem
principal. A personagem é revestida da ideia da fuga, lembrando de sua repulsa as
obrigacdes e vertente ao distanciamento; tem ideia de se destituir de suas fungdes
familiares em busca da contingéncia que pulsam nela, tal qual acontece com Ana, no
conto “Amor” de Clarice Lispector, a qual vai ao Jardim Botanico apos a percepc¢ao de
gue nao vivera sua propria vida, mas, sim, uma vida escolhida.

O jardim é um simbolo do Paraiso* terrestre, do Cosmo de que ele é o centro,
do Paraiso celeste, de que é a representacéo, dos estados espirituais, que
correspondem as vivéncias paradisiacas.

(...)

O jardim aparece muitas vezes nos sonhos como a feliz expressdo de um
desejo puro de qualquer ansiedade. £ ele o sitio do crescimento, do cultivo
dos fenbmenos vitais e interiores. (...) O jardim pode ser a alegoria do eu
guando no seu centro se encontra uma grande &rvore ou uma fonte
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 512-515).

O bosque vale-se dos mesmos atributos, porém traz em sua raiz uma
significacdo mais tortuosa, fechada, de dificil acesso devido ao tipo de vegetacéo —
no caso, folhagens internas. No que tange ao plano diegético de Julia, destituir-se dos
valores familiares momentaneamente poderia Ihe dar forcas extras para voltar a
semana pacata, morna, de andamento andante e que, nas primeiras horas, iria
maldizer, posto que tinha consciéncia da rotina, da vida ciclica e do ostinato em que

estava.
Assim: precisava perder de vista o cotidiano obrigatério que a asfixiava,
jogada no caos do que chamava ‘si mesma’ , para voltar alegremente ao
invélucro do cotidiano e atravessar a semana desejando o seu dia cinza
todo seu, le dimanche gris, que com desespero amaldi¢coaria no desaguar
das primeiras badaladas do sino da igreja gritando em sons de ferro
novissima semana (MARANHA, 2016, p. 34 — grifos nossos).

Tudo era um grande ostinato nem melodico, nem harménico, mas, sim,
ritmico. O ritmo da vida de Julia era constante, idéntico, sem dinamismos ao longo
dos compassos; era uma pulsacéo de acdes quase decoradas, e Julia sabia o porqué
disso: acoes e reverberagdes da escolha. Assim como em Ana, do conto “Amor”, a
personagem analisada sente o peso de suas decisdes, ja que, para se formar uma
familia, os individuos devem se moldar a tal novo estilo de vida e, assim, em muitos
casos, dar mais voz a outro ser o que a si proprio. Julia, em um momento de desatino,
indaga, na manhéd seguinte, se “talvez tivesse ido longe demais em sua luta por
intimos desejos” (MARANHA, 2016, p. 34).

Voltando-se ao resto da familia, o narrador entranha-se de tal modo no
universo denso de Julia que narra com a valoragdo da personagem, isto €, que 0s
filhos e o marido, desde cedo, drenariam a energia da protagonista de tal modo que,
até no meio da semana, ela ja estivesse sem poténcia de agir ou mesmo o0 minimo de

brio para dar continuidade a semana.
A eles — esses filhos, esse marido — na segunda, bem cedinho, destilaria toda
a sua docura de el. E eles aproveitariam felizes, famintos e barulhentos o seu
momento de oferecimento cego, que sorveriam inteiro, até que pelo meio da
semana, todo o mel em si devorado, comegasse ele, Jilia, a amargar
(MARANHA, 2016, p. 34).
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Cabe ressaltar o modo com que o narrador se dirige a familia: vale-se
do pronome “esse” antes do substantivo. Os pronomes demonstrativos tém a funcéo
de demonstrar espacial ou temporalmente algo no instante enunciativo, também
chamados de “déiticos”. No entanto, ao usa-los, além de separar e distanciar os filhos
e 0 marido mais ainda da protagonista, cria-se, também, um rebaixamento, como se
estivessem em uma posicao distinta da mulher.

Acerca das categorias narrativas como um todo, até neste instante, o
tempo e o espaco sao fluidos, rapidos, breves, dando maior abertura ao ambiente e
aos posicionamentos internos da personagem por meio do contorno dado pelo
narrador — onisciente e distanciado da diegese, narrando “de cima”. E importante
ressaltar o fato de as personagens secundarias — filhos e marido — ndo possuirem um
nome; estes ndo sao considerados na narracao por suas caracteristicas, mas, sim,
por suas acdes. Sobre eles, vale reforcar a ideia de que ndo sao os antagonistas; o
fator contrario esta na prépria percepcao de Julia em relacéo a familia. Embora esses
tenham rastros de antagonistas, eles sao projetados por Julia.

Ao analisar a acdo do narrador até a metade do conto, é possivel
observar a presenca das reticéncias como mecanismo de transposi¢cdo do foco
narrativo e seus sentidos nele contidos. Com essa marcacdo, faz-se necessario
mencionar a mudanca do foco narrativo, que, até entdo, se configurava por meio da
terceira pessoa, um narrador onisciente e distanciado da diegese, e apdés a
reticéncias, o foco passa para a primeira pessoa do discurso.

Acerca desta mudanca, percebe-se que, no conto, o processo de escrita
da autora cria e consolida uma imagem dotada de expressividade e o discurso
mantém sua forca diante dos fluxos de consciéncia, que, a partir da transformacao do
foco narrativo, tornam-se mais intensos e rapidos, as a¢fes da personagem Julia
acompanham o ritmo, por exemplo, ao beijar repetidas vezes a bochecha do filho,
fazer sexo com o marido, preparar a comida, tudo isso em seu cotidiano, que no final
de cada “expediente” da vida, se sente ninguém, o peso das escolhas a faz morna por
nao ter poder de reagéo, assim como observado em “sinto-me meio alheia, meio outra
vivendo em mim” (MARANHA, 2016, p. 35). Dessa forma, o ritmo reiterado das acoes
traz ainda mais forga para o sentido da figura musical do “ostinato”.

Nesse sentido, Julia tem ciéncia de suas escolhas, e tal ponto fica
extremamente as claras com a alteracdo do foco narrativo. Diferentemente de Ana,
gue entende seu proposito e volta para sua familia — voltou e escolheu a familia por
amor — Julia parece conformada com sua situacdo fria, morna, ciclica, sem
dinamismos grandes. Tudo indica que Julia se resignou e aceitou 0 mais do mesmo,
sem ter uma esperanca de alegro.

O climax da-se no instante em que ela ganha voz, porém, pode-se nota-
lo como anticlimax, invertido, sugado para dentro, por demonstrar seu mais profundo
descontentamento e apatia quanto a situacéo. O desfecho néo finaliza sua enigmatica
e acinzentada situacéo, ja que tudo ira se repetir em um andamento lento e repetitivo.

Abordados os principais pontos das categorias narrativas e seus efeitos
de sentido ao longo deste conto, parte-se para a proxima sec¢ao, na qual se analisa o
conto “Distopia”.

5.1.3 Distopia
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De acordo com a etimologia da palavra distopia, vé-se em sua
composicao dis (ruim), topus (lugar) e, no conto, logo observa-se um carater altamente
descritivo do narrador sobre 0 espaco urbano em que o personagem se encontra, que,
por sua vez, € o proprio leitor. A descri¢do, de acordo com o narrador da vida a cidade
como se fosse um organismo vivo: “a cidade ruge abaixo, obscena e feroz. E vocé
nao vai. Fica. Distendido em menc¢des de afeto eletrénico, mendigo faminto de acenos
e aproximacdes, medo panico de avancar’ (MARANHA, 2016, p. 26).

O titulo enseja a representacdo ndo apenas geografica, do caos e da
ruptura com o mundo idealizado — utopico-, mas também passa a ser descrito como
distépico por meio da ambientacdo construida e dotada de sentido. O ambiente, nesse
momento, se configura como aspecto interno da personagem, cria-se 0 sentido, nao
apenas do caos externo, denotativo, mas do intimo da protagonista e sua
desidealizacao da prépria vida como processo de desisténcia da prépria existéncia. O
mundo concreto passa a camada do estado de alma da personagem, inconsistente e
metafisico, ha passagem da descricdo do espaco para o prisma da ambientacao.

Tendo em vista a descricdo acima da cidade, a leitura faz retomar a
etimologia da palavra inicialmente apresentada. O lugar de fato distopico em que o
personagem se encontra parece ser um cenario que oferece uma qualidade de vida
baixa, o foco nos detalhes ambienta o leitor no seu proprio espa¢co como personagem
principal. Esse movimento narrativo proporciona ao conto o lugar do narrador como
heterodiegético, ou seja, ele esta fora da histéria, mas proporciona ao leitor o
protagonismo, ao invoca-lo com o termo “vocé” durante os acontecimentos.

A descricdo do espaco encontrada no conto enseja sentidos, dessa
forma, observa-se esse teor altamente descritivo constréi o caminho o qual permite
qgue o cenario tome sobre si, sobre sua materialidade, a ambientacdo. Esta camada
se liga intimamente a personagem, aos seus estados internos que se configuram no
ambiente. Este abrange muito mais aspectos sociais do que a caracterizacao fisica
simplista do espacgo narrativo. Dessa maneira, em relacdo a essa ambientacéao,
Gancho (2014) explica que ela “pode ser descrita como o lugar carregado de
caracteristicas socioecondémicas, morais e psicolégicas onde vivem as personagens"
(GANCHO, 2014, p.27).

No discurso clariciano, pode-se observar o plano da ambientacéo, os
sentidos que esta carrega e os estados internos das personagens, como ocorre no
conto “Amor”, na obra Lacos de Familia (1960), o espaco do Jardim Botéanico deixa
de ser caracterizado fisicamente, e a ambientacdo toma conta de Ana, ou seja, O
espaco torna-se uma categoria mental, subjetivado e esté inserido internamente e ndo
externamente na personagem. Dessa maneira, hd nesse momento, a representacao
do mergulho no préprio interior, o contrato consigo mesmo, assim observado por
Chevalier (1999), o jardim remete “a longa evolucao psiquica que alcancou a riqueza
interior” (CHEVALIER,1999, p.515). O sentimento intimo de Ana se mescla com o
espaco do jardim, de maneira que este se reverbera em um estado de alma da
protagonista.

Em “Distopia”, a visdo proporcionada pelo narrador por meio de sua
diegese confere ao leitor sentimentos de que aquela vida que esta acontecendo no
momento € carregada de incertezas, inseguranca, desesperanca e solidao. O valor
de impoténcia da personagem perante o mundo e ela mesma abre espaco para
vulnerabilidades, que sdo portas de entrada para seus vicios. O alcool, a inquietacéao
e a falta de esperanca do homem moderno séo detalhes que despertam no leitor uma
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sensacao de que ha uma doenca sem cura que cresce constantemente em seu intimo,
gue explora sua subjetividade por meio de uma onisciéncia intrusa do narrador.

Chegou fébico, muito medo, medo de morrer, metamorfoseado num rato de
farméacia pesquisando com o balconista os melhores engodos vitaminicos,
jeitos de doer menos, a panaceia de ndo morrer. Tanta coisa ainda. Arremete-
se no elevador do seu prédio como um sobrevivente, vai mitigar o dia, inferno
de carros e perigos la embaixo, vocé chega redimido, um sobrevivente ao
siléncio e imobilidade do seu apartamento como bolha a parte do mundo
(MARANHA, 2016, p. 26).

Diante da técnica de descricdo e da construcdo da personagem,
observa-se também no conto e no discurso de Maranha um encontro com o estilo
clariciano ao se tratar do tema cotidiano, da vida inserida em um sistema ciclico de
melancolia, perdicdo existencial e exploracdo dos sentidos. O teor literario provoca
uma ruptura na detonacdo das palavras, a narrativa poética observada tanto em
Clarice Lispector quanto em Vanessa Maranha faz perceber além do carater
plurissignificativo das expressdes, dando ao conto uma leitura imagética dotada de
simbologias e formas, que amplificam o discurso. A personagem se afunda
constantemente, vive em um estado de resignacdo, ou seja, parece aceitar a
morbidade do seu trabalho, de sua casa e de sua (des)vivéncia como observado em:

Como foi mesmo que chegou a tal ponto? pergunta-se, finais de semana
zanzando pelos corredores refrigerados de shoppings centeres,
estupidificado na fila do cinema, um megabalde de pipocas com cheiro azedo
num braco, o copo de meio litro de refrigerante no outro para ver um filme
qualquer que na proxima semana serd completamente esquecido. Vocé
entrou fundo na onda da novidade e do descarte. Vocé cria movimentos
minimos de sobrevivéncia, que, do contrario, morte. Como se a vida fosse
uma estrada longuissima e previsivel (MARANHA, 2016, p. 26).

No fragmento apresentado anteriormente, é possivel observar também
gue a personagem parece estar inserida em uma modernidade, assim como postulada
por Bauman (2007), de liquidez e superficialidades. A luta apresentada pelo sociélogo
e que pode ser observada no conto trata-se de um combate do ser humano para se
manter inserido na sociedade contemporanea; dessa forma, o tedrico afirma que o
tempo flui, e o truque é se manter no ritmo das ondas, assim como a personagem
entrou fundo na onda da novidade e do descarte, ndo para viver, mas sim para
sobreviver.

Posteriormente, ao dar um tom inquietante a narrativa, o narrador expde
a personagem, rompe com sua onisciéncia, para mostrar que junto a melancolia vivida
por “vocé€”, a unica companhia do ser sdo “as vozes” em sua cabeca, engendrando
assim o sentido total da distopia. O momento serve para ilustrar o alto teor poético-
descritivo na narrativa, o incOmodo faz-se presente pelas sensacbes que
acompanham a personagem a medida que o dia ou o tempo vai passando:

A noite, a sua companhia é a vodka e, nas noites lancinantes em que um
nada Ihe sobrevém quase arrasador, uisque duro, sem gelo. Em meio a
zoada incessante, revolteia aos vicios, entorna a bebida dourada, vai ao
charuto, mastigando e cuspindo fora aponta, bafora, volta ao uisque, gira,
tudo se suja ao redor e dentro, entorna-se, a lingua dormente, ndo ha com o
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que refrear a cabecga polifénica, quer escoar a dor, encontrar eixo, o ardido
do tabaco magoando a garganta, o alcool queimando o estémago, todo virado
nos pensamentos, coisa ruim em si. Ha algo inclemente dentro de vocé, feito
de pontadas, o0 martelar incessante, a mesa respingada de bebida, salpicada
de tabaco e cinzas, algum pé branco cheirando a morte ou mijo, talco
anestésico vindo da caldeira do diabo, de vidro moido a acetona, de maisena
a sapolio radium no meio da porcaria que o suja ainda mais, em ansia, 0s
intestinos se revirando sem controle, olhos esbugalhados, o entretempo
lancinante. Noites adentro. (MARANHA, 2016, pags. 27-28).

Ao analisar o conto pela lente dos constituintes narrativos, percebe-se
gue o tempo e espaco da narracdo se configuram lentamente, pelo fato de o narrador
focar nos detalhes interiores do ambiente e da propria personagem, dessa maneira o
papel do narrador € essencial ndo apenas para narrar, mas para reverberar os dramas
em relacdo ao papel do personagem.

Mencionado o estado de lentiddo da narrativa nos momentos de
discorrimento do narrador, o ritmo se rompe a partir do momento em que 0 movimento
é inserido, o espago com o discorrer do teor descritivo amplia 0os seus sentidos,
reascende suas ideias, dando a sensacdo de uma amplitude do relevo
espaciotemporal, que naturalmente enseja a significacéo de gradacao e vagueza. Isso
se revela em: “vocé caminha pelas ruas velhas do centro da cidade, o percurso diario
para o emprego que odeia e s6 hoje se da conta da miséria humana que sempre
esteve ali, mas que vocé néo via” (MARANHA, 2016, p.28).

Por meio da leitura e da analise do conto e do discurso poético de
Maranha, percebemos o uso de figuras de linguagem como gradacéo e aliteracoes,
dessa maneira, 0 momento em que a personagem toma a decisdo de adentrar ao
hotel, os sons s&o gradativamente percebidos e crescentes, 0S Sussurros, se
transformam em gemidos e estes se alargam para gritos histéricos, a medida que se
percorre as escadarias. Além disso, a aliteracdo acompanha o recurso gradativo por
meio dos sons consonantais /s/, por exemplo em:

A medida que sobe sua escadaria suja, um autdbmato guiado por forca
suplementar que vocé desconhece, outros cheiros se sobrepbem aqueles
ainda persistentes vindos do lado de fora e entram quase doloridos, quase
COITOSiVOS por suas narinas, assim como 0s sussurros, gemidos e gritos
histéricos nessa gaiola de loucos simulam perfurar seus ouvidos
(MARANHA, 2016, p.29 — grifo nosso).

No sentido estreito dos constituintes, observa-se que 0 momento climax
nao se faz presente na narrativa e essa nao materializagao carrega sentido no conto.
Dessa forma, vale destacar que esta ndo-apoteose confere um sentido de morbidade
da vida, que € morna, cinza, horizontal, vaga e resignada.

Mas, sdo inlteis essas indagacBes para as quais vocé nao encontra
respostas. No fundo, na real, vocé ndo quer mesmo saber o0 que veio buscar.
E sente que em sua vida cotidiana o mais que tem trilhado é fazer-se pedra,
um coracao escaldante por dentro que a qualquer hora acabara explodindo.
E entdo, vocé lentamente da as costas para o prédio sem cor, suspira fundo
e vai embora em dire¢éo a sua vida de sempre, o fim do mundo um pouquinho
adiante, sabendo, contudo, que um dia voltara (MARANHA, 2016, p. 31).
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O desconcerto da face ao carater ciclico da vida cotidiana, que é
completa de indagagdes existenciais e incompleta de respostas sobre plano concreto
da existéncia.

6 Consideracoes finais

O objetivo deste trabalho foi realizar um estudo, uma leitura interpretativa
dos contos “Passara”, “Andante ostinato” e “Distopia”, da obra de Vanessa Maranha
Passara (2016) sob a perspectiva dos elementos constituintes da narrativa, de que
modo estes se apresentam nos contos, os efeitos de sentido produzidos, os
significados e as formas observadas na extensdo diegética por meio da Otica desses
mesmos componentes.

Além disso, a influéncia clariciana e o toque da narrativa poética foram
encontrados por meio da pesquisa que perpassa o discurso de Vanessa Maranha em
seus contos lidos, interpretados e analisados. O modo como se delineia a escrita da
autora francana faz com que a intensidade do discurso clariciano seja percebido e
relacionado, de maneira que temas como a nulidade do ser, o existencial, a revelacao
nauseante, conhecida pelo processo epifanico em Clarice Lispector, combinado a
representacdo do feminino e das diversas esferas distintas da expressdo humana.

Por fim, o presente trabalho colocou em evidéncia e foco autores da
contemporaneidade, no caso Vanessa Maranha, de modo a desconstruir a premissa,
qguase aristotélica, de que a literatura hodierna, posposta aos trés movimentos da
Escola Modernista, ndo possui o peso e impacto literario que os artistas de outrora
carregavam e traziam.

A leitura dos grandes expoentes da arte verbal é e sempre sera
fundamental, haja vista que representam o ponto inicial de tudo que a Literatura
enguanto expressao se tornou e moldou — ndo ha, em nenhum periodo aqui existente,
a ideia de negar, elidir ou manchar a relevancia dos textos classicos; propomos, na
contramé&o desse silogismo, uma soma: leiam-se, sim, 0s classicos, visto que sdo o
solo e alicerce de tudo que foi feito em termos literarios, todavia leiamos, além disso,
0S contemporaneos, uma vez que sdo as arvores plantadas no substrato deixado
pelos pioneiros da literatura universal.
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ANEXO A
Retextualizacdo: entrevista com Vanessa Maranha

Neste anexo, encontra-se a retextualizacdo da entrevista feita com
Vanessa Maranha, em 01 de abril de 2022, em seu consultorio particular. A entrevista
foi idealizada pela professora orientadora desta pesquisa, Profa Dra Maria Eloisa de
Souza lvan, visando a construcdo consolidada do corpus e o enfoque dado nele.
Segue, abaixo, a transcrigao.

G: Gabiriel
M: Mariana
V: Vanessa

G: Novamente, agradecemos por essa oportunidade de entrevista-la, € um prazer
estarmos aqui, vai nos enriguecer muito e acho que é a primeira vez em que existe
um corpus especifico sobre sua obra, né?

V: Sim, sim, eu ja dei muitas entrevistas, assim, mas mais para a imprensa, alguma
coisa para trabalho pontual para universidades, mas ndo para um estudo mais
aprofundado.

G: E qual a sensacao?
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V. Ah maravilhosal Eu me sinto honrada, porque, assim, eu sou “bicho de
universidade”, eu adoro e acho que a universidade movimenta a gente, entdo me sinto
super honrada.

M: Também sentimos!

V: Porgue, assim, vocés sabem que santo de casa nao faz milagre, né? Entéo, assim,
eu tenho mais ressonancia da minha escrita e retornos fora de Franca do que em
Franca.

G: Isso é triste, né?!
V: E... mas é uma realidade! Vocé vé escritores assim... Saramago, por exemplo.
G: Sim!

V: Demorou muito para ser reconhecido em Portugal, né! Ele foi para as ilhas canarias,
entdo a gente fala dos grandes assim que sao reconhecidos mundialmente, mas
aldeias...

M: Aldeias deles.

G: Inclusive, hoje em dia, no mundo da musica Tom Jobim é mais reconhecido fora
do brasil do que aqui!

V: Exato! Imagino que exista essa geracado que nem conhece...

G: E triste, muito triste! Bom, vamos nos reapresentar oficialmente: meu nome é
Gabriel Pedro Lopes, tenho...vou fazer 21 anos agora em abril inclusive quero
presente, alias, e estou no Gltimo ano do curso de Letras! E um prazer o curso de
Letras para mim, porgue eu penso que a partir da linguagem que a gente organiza
NOSSO caos

V: Exato!

G: Na medida em que conseguimos as palavras, ndo organizamos apenas nossa vida,
mas o mundo, que foi até um ponto de nossa pesquisa do nosso artigo sobre “A maca
no escuro”, de Clarice Lispector. E... finalizar o curso ainda € bem ambiguo para mim,
sao muitos sentimentos envolvidos, mas eu apenas louvo e agradeco a Deus por essa
oportunidade. Entdo novamente muito obrigado, viu, Vanessa! Fique a vontade, Mari!

M: Sou Mariana Martins de Alvarenga, também estudante do sétimo semestre de
letras, e estou com 21 anos agora, e estamos muito felizes né?! Eu fico, assim,
extremamente feliz e realizada de estar tendo, né, essa busca pela pesquisa, ainda
mais com um tema, né, tdo sensivel para a gente, porque estamos, assim, desde o
primeiro ano, né, com o pré-projeto, o artigo que nos fizemos, ne?!
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: Vocés estraram em Iniciacao Cientifica?

: Nao, infelizmente nao.

- E do curso mesmao.

. Oferece pesquisa, e isso € 6timo!

Vv
G
M
G: O proprio curso oferece pesquisas.
M
G: Nossa, uma maravilha!

M: Entdo, nOs temos todas essas experiéncias e estamos tendo essa, que é
gratificante pra mim. Ent&o fico muito feliz e agradecida! Vamos iniciar?

G: Fique a vontade, Mari!

M: Bom, entdo como a primeira, né, pergunta que nos veio em mente, assim, para
introduzir toda essa nossa entrevista: quem é a Vanessa Maranha?

V: Nossal!
G: Essa é uma referéncia a Anténio Abujamra, o que € a vida? Né?

V: Entdo , € muito profunda essa questdo, € uma questao que a gente leva, sei la, uns
dez anos de andlise pra responder, mas, assim, €... eu gosto de me autodefinir como
uma, nao sei se vocés conhecem esse termo, polimata: uma pessoa que tem varios
interesses, sO pra contextualizar, eu sou da psicologia, minha graduacdo € em
psicologia e |4 atrds, quando a gente trabalhava... eu cheguei a trabalhar com
psicologia organizacional, entdo, que € recrutamento, selecdo para empresa;
antigamente, se vocé pegasse um polimata, que € uma pessoa, assim, que tivesse,
por exemplo, uma formacgéo... € formado em engenharia, teatro e gastronomia (risos),
por exemplo, vocé ia falar assim: nossa, pessoa sem foco, pessoa...

M: Indecisa.

V: Nao se definiu. Hoje isso, pra psicologia organizacional, € uma super qualidade,
porque € uma pessoa com Varias areas, varios talentos, com uma flexibilidade
cognitiva, isso sem entrar no autoelogio, mas eu diria que eu seja essa pessoa com
muitos interesses, mas sdo interesses muito focais. Assim, eu sou de humanas
mesmo, é... entdo, parto da psicologia, mas a literatura desde muito antes da
psicologia — parto da psicologia em termos profissionais — e ao abragar a psicanalise,
hoje a neurociéncia, eu fagco um entrelagcamento dessa questao literaria com a questao
de saude mental, de organizacdo do mundo e do ser pelas palavras nesse sentido.
Entdo, quem é Vanessa Maranha? Uma pessoa extremamente curiosa e inquieta!

M: Perfeito!
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G: Bom, dando sequéncia, nossa segunda pergunta: e quem € a escritora Vanessa
Maranha? Como e quando “nasceu” a escritora? Vocé ja tinha essa percepc¢ao desde
criangca? Como é que foi?

V: Sim! Acho que foi na palestra pra vocés que eu contei uma histéria quando eu i
meu primeiro livrinho infantil, meu primeiro livro foi aos 6 ou 7 anos, a histéria do
“Aladdin”, uma colecao que tinha da Disney, bem ilustrada, linda e com as historinhas,
as fabulas deles |4, as releituras, né?! E eu me encantei com aquela possibilidade de
ent... eu gostava muito da oralidade, minha avé me contava muitas histérias, mas a
possibilidade de ler... eu lembro que, antes de saber ler, eu ficava frustrada, eu queria
saber ler! Eu via as pessoas lendo e venho de uma familia que as pessoas sao leitores
e me sentia muito de fora; entdo, quando eu pude ler, eu fiquei encantada com a
possibilidade de entrar dentro daquela sinestesia, aquela sensorialidade que a escrita
traz, que te carrega praguele mundo, que, em algum momento dos meus 6, 7 anos,
eu falei assim eu quero fazer isso assim (risada). E ai, eu comecei a... crianga ainda,
né, entdo... porque a crianga, estudando psicanalise, ela tem essa questdo, ndo sei
se vocés tém contato com criancga, ela gosta de ouvir a mesma historia varias vezes.

G: “Conta de novo”.

V: “Conta de novo”, ou assistir o mesmo desenho varias vezes eu brinco que a minha
filha... eu assisti ao Rei Ledo tantas vezes que, por fim, ela nem tinha a linguagem, eu
assistia até em chinés, assim, todas as linguas pra poder (risada)...

G: Dar algo de diferente assim (risada).

V: E! Ent&o, assim, a crianca, ela tem essa questio que a gente chama de “disruptiva”,
assim de ela ndo quer que acabe, entdo ela quer que repita. E ai, que que acontecia?
o fim de uma historia, de um conto, de uma fabula, contos de fadas era um sofrimento
para mim, pensava: gente nao pode! Viveram felizes para sempre?? (risada) Talvez a
psicologa ja estivesse la, né?!

G: Caramba! Profundo...
M: Verdade!!!

V: Nao é? “E viveram feliz"?? Como assim?? “Felizes para sempre”?? Entao ja tinha
esses guestionamentos até filoséficos. Ai, que que eu fazia? Eu ficava inventando
novas continuagdes, novos fina... nunca finais, na verdade, continuacdes pros contos
de fadas; entdo, eu pegava...(risada) por conta assim, eu trazia pra hiper-realidade,
hiper-realismo, né? Entédo, vamos imaginar que o principe ficou...perdeu a fortuna dele
casado com a princesa, ai, ela mandando ele comprar Omo no supermercado!!!
(risada). Descontruindo (ndo entendi) que, né, intuitivamente, passou a ser um
exercicio de escrita. Entdo, assim, infelizmente, ndo tenho esse material guardado,
assim, mas eu tenho essa lembranca e de alguns professores — eu estudei a vida
inteira aqui no Pestalozzi — de alguns professores me elogiarem muito em termos das
redacdes, e outros acharem um absurdo o que eu fazia (risada), entendeu? Tipo
assim, como se fosse uma “profanagédo”, mas ndo era, sei |4, era o que eu queria
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fazer; eu tinha um inconformismo com o fim das histdrias, né? Entdo... entdo esse
reconhecimento da escritora vem desse tempo, mas eu vou dizer, assim, que pra,
assim, uma escrita mais sistematica, que eu me sentei pra escrever, pra finalizar um
conto, né, comec¢o meio e fim, crénica, foi a partir da faculdade de psicologia, porque...
€... quando eu comecei a estudar Freud e a andlise dele dos mitos, né, das... da... de
como ele fazia esse entrelace com a literatura, ndo foi um processo racionalizado, foi
um processo que eu comecei a escrever... acho que...

M: Criativo!

V: E, criativo! Sabe? Ele ligou um meio criativo em mim; e ai, 0 meu primeiro livro
publicado foi em 95, chamado “As coisas da vida”, que é um livro meio que... eu
renego (risada)

G: Sempre assim, né, sempre assim! (Riso)

V: Sabe, assim, nao fica ajeitado eu fico quase... acho ruim; na verdade, assim, muito
experimental, mas muito num formalismo muito quadradinho assim, sabe?

G: Vocé estava se construindo artisticamente?

V: Me construindo! Isso, isso! E ai, mas assim que eu acho que é uma construgéo
tosca, mas vale, né?!

G: Claro, uai! O proprio Machado teve essas fases.
M: E o processo, né?! Faz parte do processo.

V: Entdo ai que foi minha primeira publicacdo e que teve um ponto de muito... que foi
muito importante... alids, antes dessa publicacdo, que foi uma autorizacao interna que
eu consegui construir através de publicacdes no jornal aqui de Franca, no “Comércio
da Franca”, que tinha.....tem ainda, né, s6 que agora € digital, mas, na época, era um
suplemento literario, que eles disponibilizavam a publicacdo, e ai, a primeira
publicacdo que eu fiz no jornal foi, assim, tem a Sénia la, que é a velha ,ela é dona do
jornal e ela escreve muito bem e ela escrevia cronicas, e eu estava no auge la
psicologia — sou apaixonada por Freud — e ali, ela escreve uma crénica assim: Freud...
como é que é? “Freud explica, mas nao resolve”. E ai, eu escrevo uma resposta, mas
guase um texto académico, assim, um artigo; a ela, muito respeitoso, mas ousadia,
eu tinha vinte e poucos anos, né, assim, respondendo a dona do jornal, poderia ser,
assim, super mal-recebida, e ela amou o texto, ela falou: nossa! Eu quero que... —
falou pro meu pai até — eu quero que voceé fale a ela que ela pode mandar quantos
textos que quiser que ela tem um viés, ai, literario muito interessante, critico, e ai, eu
comecei a escrever no jornal com toda a liberdade para experimentar, isso foi
essencial, porque, assim, vocé precisa do leitor para te balizar, ndo da pra vocé
escrever e ficar dando sO pros seus amigos, porque seus amigos, por te amarem, ou
pra serem legais com vocé, eles vao falar que ta legal; entdo, vocé precisa se colocar
sob escrutinio mesmo, publico. E ai, eu comecei a ter retornos, isso foi me autorizando
internamente, porque ndo sei se Vocés ja viram biografias de escritores, muitos falam
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gue demoraram muito tempo pra se autodenominarem escritores, nao €?! Como se
nao tivesse uma autorizacao interna pra isso, tipo assim: nao me sinto escritor. Entao,
isso foi muito importante pra eu comecar a publicar, ter a coragem de tirar da gaveta,
receber as criticas... eu ndo recebia muitas, depois eu comecei a receber algumas
criticas, que ai a minha fase clariciana — mas eu devo ja ta comendo as perguntas de
vocés — (risos) minha fase clariciana, quando eu comecei a ficar muito influenciada
por Clarice, é... ai, eu comecei a receber o rotulo de “hermética”, que a minha escrita
era hermética.

M: Bom, entéo, diante, né, de tudo... é... a nossa entrevista, nos, também queriamos
te perguntar, né: o que muda para a escritora de “ontem”, do inicio de carreira e na
Vanessa de hoje, que é bastante reconhecida?

V: Ah nossa muda demais, tanto que assim eu nem gosto de revisitar, ler, reler os
textos antigos. Sim, porque se eu comecgar a mexer nos textos, eu vou desrespeitar
aguele tempo, daquela Vanessa que eu era, ndo €? Eu ndo posso desrespeitar,
porque aquilo tudo foi fruto de um contexto histérico, politico, pessoal. E, entdo é, me
da agonia assim, sabe? De revisitar, reeditar meus textos, mas muda demais e muda
e tem que mudar e tem que assim que é uma coisa Valter Hugo Mée fala assim de a
cada livro é uma nova aventura formal, estética, sabe assim, Claro que nos e eu falei
isso na palavra de vocés, escritores, nés temos 2 ou 3 obsessfes que nos
acompanham vida afora, e quando vocé comeca, por exemplo, a ler Clarice igual eu
li, vocé entende quais sdo as outras obsessdes basicas? Constructos, né? De quem
ela é, foi subjetivamente como escritora. Mas eu tento me reinventar a cada
movimento, publicacdo, movimento de escrita, porque eu digo que esse € o territorio
da literatura, onde eu posso ser mais livre, onde eu ndo vou conceder, entendeu? Eu
nao vou fazer concessdes ai para editor ou poque vende mais etc., porque onde eu
sobrevivo € na clinica € nesse outro trabalho, nao territorio, onde eu posso ser mais
livre, mais auténtica, € na arte, onde eu nesse lugar ndo fago concessdo. Também
nao me levanto para o extremo. Uma vez eu participei de uma Flip; um autor que
escreve na Folha de S&o Paulo falou assim que ndo escreve pensando em momento
algum, leitor. E ai eu super discordo disso, achei de uma arrogancia, eu entendo o
gue ele falou. Claro que vocé néo pode ficar concedendo para o seu leitor, ndo é? “Ali
vou falar isso porque é mais bonito, ai, porque politicamente”, ndo, ndo é isso. A
escrita € um jogo, é um que depois vocé vai dando uma modelagem, mas o leitor € o
nosso objetivo, ndo €? Eu digo que ele é parte da literatura indissociavel, ele é a outra
ponta da literatura. Sem leitor ndo tem literatura.

G: Naturalmente, tem-se 0 pressuposto de que a arte €: 0 autor conversando com o
leitor; do contrario, o que adianta?

V: Néo é? Ai fica uma coisa mondlogo, uma coisa autocentrada, que ndao € o meu
interesse. Assim, nos clubes de leitura dos quais muitas vezes eu participo ha os
leitores dos meus livros, que fizeram uma leitura conjunta para discuti-los e eu assisti,
achei muito interessante. Muitas vezes, Gabriel e Mari, ndo € o que eu escrevi (risos),
ou pelo menos a leitura, entendeu? Tipo assim, eles falam de algumas coisas que eu

fico: “gente...”, e as vezes eu até descubro coisas sobre mim. Isso é muito
interessante! Eu falei para vocés do nome do cachorrinho? Foi nessa palestra?
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M: Acho que néo.
V: Eu escrevi romance, meu segundo, que recebeu mencdo honrosa ao prémio
“Governo de Minas Gerais” e foi premiado antes de se publicar. Foi um livro que eu
trabalhei muito, um livro bem festejado pela critica, saiu no Estaddo, com que trabalhei
o Realismo Magico dentro dessa perspectiva, € sul-americana mesmo assim do
realismo fantastico. A personagem central é filha de um portugués e uma espanhola.
Nele, eu meio que metaforizo essa coisa da descoberta da América. Eu faco alguma
coisa nesse sentido e ela é uma menina muito solitaria, porque os pais sairam do
salazarismo, da ditadura portuguesa. Fugidos de la, e nunca se abrasileiraram. Eles
ficaram saudosos de uma Portugal idealizada e de uma Espanha idealizada, entdo
eles eram europeus em Terra e que olhavam nos olhavam com muito desprezo como
nativos, como negros. Assim miscigenados tal e essa menina, ela cresce muito
sozinha. Eu coloco um cachorrinho na histéria. Que € um cachorrinho que um arabe
para ela e eu coloco para o cachorrinho um nome aleatério. Me veio este nome:
Midraje e esse cachorrinho, ele tem uma simbolizac&o no livro de algo que veio salvar
a infancia dela, porque a infancia dela com esses pais tdo assim dissociados e
voltados para o para a Europa, que desprezavam tanto esse lugar, ndo criaram um
lugar para ela e o cachorrinho vem pra salvar a infancia dela em termos afetivos. Uma
leitora desse grupo disse: ah, Midraje € palindromo de “jardim”. Olha o que o
inconsciente da gente! Eu em nenhum momento eu pensei nisso; por isso falo dessa
coisa do leitor. Eu, tanto leitora como escritora, gosto da escrita eliptica, que deixa
uma parte para a sua criacdo. Nao é didatico, vocé ndo tem que explicar tudo, ndo é?
G: Exato! E a partir dai que a gente tem a criagdo do sentido; é como a “arte” nos
afeta, nos quebra, assim como a propria Clarice tanto faz.
V: Em uma época, tive umas aulas com o Haroldo de Campos e Augusto de Campos,
em Sao Paulo, na PUC. Ele e a turma dos construtivistas falava sobre a transliteracéo,
nao de traducdo, transducdo, falando muito da metalinguagem, dessa coisa do
escrever sobre escrever e do leitor que escreve também imaginariamente no livro
assim, entdo, eu sou muito signataria dessa traducao.
G: Bom, dando continuidade, Vanessa, quais sdo suas influéncias e referéncias?
Claro que temos aqui Clarice, mas quais sao as outras por tras?
V: Clarice, para mim, foi um espanto quando eu li. Eu li Clarice la na época que da
escola por conta dos vestibulares, mas nao fazia muito sentido, ndo, sabe? Nessa
época, por exemplo, eu gostava do Machado de Assis, 0s contos, eu achava uma
coisa..., mas Clarice eu achava esquisita (risos). Achava estranho, ndo adentrava
aguele territorio. Na USP de Ribeirdo Preto, fui a uma jornada psicanalise andlise, eles
estavam tratando de Manoel de Barros e um outro fez uma sobre a angustia em
Clarice Lispector. Pegaram até aquela uUltima e Unica entrevista a TV Cultura, em que
ela ja estava doente, para falar da angustia dentro de uma perspectiva psicanalitica.
Nossa, eu achei tdo interessante aquilo tudo, aquela entrevista dele, o que foi.
Comecei a pensar: “vou ler Clarice”, nossa... Ai, assim, na época eu fazia uma pos-
graduacéo, essa na PUC e em Sao Paulo, eu lembro que eu comprei o livro “A paixéo
segundo G.H.”. Na ida eu li. Eu ndo consegui ir pra Pés porque era sexta e sabado,
eu cheguei no hotel eu fiquei lendo o livro o final de semana inteiro, sabe assim,
porque ele ressoava uma coisa que estava acontecendo na minha vida, um
casamento, que eu precisava sair daquele casamento, que eu nao estava legal, na
segunda, nao fui a aula, voltei lendo. Acho que o li umas 3, 4 vezes vou dizer assim
gue ele me ajudou a tomar algumas atitudes. Ele foi um processo analitico. Assim,
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depois desse livro, eu fui ler tudo dela, tudo, inclusive fui ler, € os criticos, como Claire
Varin, biografias dela, o que se escreveu sobre ela. Eu fiquei encantada com Clarice.
Ai, inaugura-se algum momento em que o Caio Fernando Abreu falava, né? Que o
escritor tem que ler Clarice, porque ela te captura, vocé comeca falar igual a ela. Mas
foi 0 momento em que eu comecei a ganhar mais prémios, olha que interessante
(risos). Deliberadamente, eu comecei mesmo a estar com 0s 2 pés na literatura,
imitando Clarice, mas trazendo para uma voz autoral. Imitando eu digo ndo em forma,
mas movimentos, sabe? Movimentos psiquicos emocionais. Clarice foi fundamental.
Eu gosto muito dessa literatura mais intimista, embora goste muito de Machado de
Assis, Gabriel Garcia Marquez, italo Calvino — “Cidades invisiveis, para mim, é uma
obra-prima — Borges, Virginia Woolf. Tanto que comecei a ler Virginia Woolf, depois
gue acabei de ler tudo de Clarice. Clarice tinha muito de Woolf, mas ela negava essa
e outras influéncias. Ela, por exemplo, como € que vocé fala que “perto do coracéo
selvagem” ndo tem uma influéncia assim, acachapante de James Joyce?

G: A construcao da epifania, das personagens, a profundidade, angustia.

V: Quando eu me apaixono por um autor, gosto de ir percorrendo o caminho dele,
entendeu? Por exemplo, ai depois, quando eu fiquei apaixonada por Clarice, eu queria
entender quem a formou. Ai eu fui ler sobre esses 2 que ela tanto negou; depois fui
ler o que ela nomeava mesmo, fui ler Tchekhov a partir de Clarice. Fui ler Katherine
Mansfield a parte dela, os contos russos, Kafka, Dostoievski. Acho que essas sao as
minhas referéncias, mas assim tem as referéncias mais contemporaneas, por
exemplo, gosto muito de Marcelino Freire, € um interlocutor. Até nesse momento estou
escrevendo um livro sobre luto e eu tenho tido uma mentoria dele para me ajudar,
porque minha voz calou depois da morte da minha mée. a voz foi embora assim e ao
mesmo tempo, o luto fica operando, pedindo expressdo, sabe assim? Entdo estou
escrevendo alguma coisa nesse sentido e ai pedi ajuda dele. Entdo, dos
contemporaneos. Gosto muito do Valter Hugo Méae, Inés Pedrosa, portuguesa,
Saramago, é muita gente (risos).

G: O proprio James, entdo, também seria uma referéncia sua?

V: Muito, aquela escrita dele, aquele final do Ulysses.

G: “ Retrato do artista quando jovem” também.

V: Eu li esse em inglés. Dificil, sdo livros muito dificeis que pedem uma releitura. Um
cara que eu gosto muito Raduan Nassar e ele ndo teve vergonha de falar que assim
foi a partir de um livro, esqueci o nome do autor, o autor portugués a partir do livro
chamado “A paixdo”, que eu comprei recentemente, que ele escreveu “Lavoura
Arcaica”, mas, nossa, € um livro maravilhoso. Ele escreveu 3 livros, depois foi largou
mao, foi virar fazendeiros (risos) ndo tinha mais nada para falar com a literatura. Ele
ganhou o prémio Camdes o0 ano passado, isso, porque ele ndo escrevia ha 30 anos.
G: Muito legal! Agora sobre o processo composicional, dentro da criacao do texto para
prometer dito, como que nascem suas narrativas? Primeiro vem a tematica? O que de
fato suscita em seu coracéao.

V: Gabriel, quase sempre a partir de um incémodo. E uma dor, um incémodo, € uma
coisa que eu nao entendo. Tem um viés de terapeutizacdo do sentido de construcao
de sentido para mim, aquilo que eu nao entendo, que eu nao, que nao foi digerido. E
ai, se eu ndo encontro sentido pronto - ou as vezes, eu nem quero encontra-lo pronto,
eu vou construir. E como se fosse um dialogo assim sabe que tem a ver com isso.
Mas, por exemplo, eu fui convidada a escrever uma peca de teatro, fazer uma
dramaturgia, que eu fiz na faculdade de maneira amadora, mas agora essa é uma do
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ProAC e tem ja um ponto de partida, o grupo, hoje, dramaturgia, ndo se considera
mais uma autoria os atores participam da criagdo, entdo € um processo super diferente
que eu tb vivenciando, eu estou vivenciando isso a partir de um tema, de uma ideia
gue nao foi minha nem foi um incémodo que eu estou criando; é novo para mim, ndo
€? Mas assim, normalmente da um incémodo.
M: Ainda sobre o processo composicional. Essas ideias surgem randomicamente ou
a partir de devaneios e reflexdes?
V: Das 2 formas. O processo criativo ele ndo obedece a uma linha reta, mas ele
obedece, talvez, a uma légica. Entdo, assim € a € precisa ser algo sobre o qual eu fico
implicada, ndo necessariamente somente em relacéo ao sofrimento e dor e angustia,
mas que eu tenha uma implicacéo de entender aquilo de explicar ou de dar outra tinta
ou de dar outro significado para aquilo nesse sentido, assim. Por exemplo, eu estou
nessa fase desse momento de escrever sobre, sobre uma auto ficcdo, ha um pouco
de fantasia, ha um pouco de uma voz infantil. H4 um pouco do fantastico. E uma
menina, que nasce morre, nasce, morre, nasce, morre, entendeu assim? Mas isso
falando das fases do desenvolvimento e depois vai para a made como causalidade,
como uma relagcéo. E ai um lado meu falou assim, nossa, mas quando eu terminar
esse livro, serd que eu ja eu vou ter me despedido finalmente? Assim, € como se eu
nao quisesse me despedir da minha mae. Como se continuar escrevendo esse livro,
por mais que eu fale das nossas brigas, n6s éramos muito parecidas e batiamos de
frente; um lado meu fala isso, mas se eu puser um ponto final, eu ponho um ponto
final? N&o, eu ndo ponho, no é? E, foi o meu lado infantil que falou isso, emocional,
mas um outro lado veio, eu acho que veio até assim sonhando foi um sonho que eu
tive, de um desejo muito grande de escrever fantasiosamente para sair de mim e sair
disso, entendeu? Sair desse loop, entdo assim, eu acho que € um processo. Esse
ano, eu vou me dedicar a finalizar esse livro, A dar a melhor forma para ele para me
liberar, porque tem isso, um livro que vocé nédo publica. Muitos autores falam e eu e
eu me ver assim, ai ele fica. Ele nao te liberta, € como se fosse ficasse presa a ele.
Preciso dar esse tchau-simbdlico para minha mée, porque ela continua dentro de mim
e preciso de algo que me tire de mim.
G: Entéo, ainda sobre a composicao estética, o que é mais dificil, Vanessa, dar inicio
a narrativa, a construcdo das personagens — 0 que a gente, disse a personagem
redonda, plana — ou mesmo exprimir nas primeiras palavras, aquilo que esta no seu
intimo, em sua mente, e que, nessa continuidade, pede sua invaséo, sua libertacao a
partir do sintagma?
V:0O mais dificil é dar entrada. Eu costumo dizer é que € o tom, sabe o musico quando
ele esta buscando o tom pra entrada da musica? é isso, porque, para mim, quando eu
dou entrada e essa coisa € universal na literatura, que a primeira frase captura ou tira
o leitor do jogo, ndo é ele se desinteressa, alias, no primeiro periodo.
G: Lembrei de uma coisa. Desculpa, Vanessa. Como que comeca “Paixao segundo
G.H.”? Ha uns espacos vazios, ndo ha nenhuma; depois ela (Clarice) comeca.
V: Ela faz isso, né? Depois tem varios livros, igual o “Agua viva”, que ela termina com
uma virgula e isto continua. E verdade.
G: Isso cria um choque, uma vontade de dar continuidade a leitura.
V: De entender o que que é aquilo, né? O estranhamento!
G: Exato! O ostranenie, como diriam os formalistas russos.
V: Sim! Eu trabalho muito sob essa perspectiva... Entdo, eu diria que € o tom de
entrada esse mergulhar na obra. Em oficinas literarias, a gente as vezes até ensina a

Revista Eletrdnica de Letras (Online), v.16, n.16, edi¢édo 16, jan-dez 2023. Pagina 55



R B L

REVISTA ELETRONICA

INQUIETACOES E DESCOBERTAS: uma leitura de Passara, de Vanessa
Maranha

construcdo. Por exemplo, esse “Comeco em mar” € um livro muito emblematico nesse
sentido, porque eu come¢o com um projeto, é uma trilogia que eu fiz para falar do
estar e do ser mulher no mundo. Ele comeca por esse, vai para o “A filha de Mrs.
Dalloway e Péassara. No primeiro livro, tem uma personagem-periférica que vai
ganhando uma voz no livro assim, sabe, ela vai ganhar uma for¢ca e quase que ela
toma um protagonismo para uma coisa muito importante, que € um tema de suicidio,
que eu queria tratar, sabe assim. De repente, ela, se eu ndo tomo cuidado, ela envolve
tudo e é muito interessante, porque sao movimentos inconscientes.

G: Entédo, é como se a propria obra tomasse um rumo, uma vida?

V: Sim, é isso; ela toma, porque vai estar muito permeada pelo que eu estou lendo
no momento, por onde estdo meus interesses, por onde eu estou vagando naquele
momento e a NGs N&o Somos um sO, NGS somos varios. Em varios momentos da vida.
Por isso, vem a questao de respeitar aquele.

M: Vocé, néo artista, mas a pessoa de vida prépria, se afasta do texto durante esse
processo de criagcdo? Para que nem a trama, nem as personagens sejam
“contaminadas pela subjetividade™? E é possivel o artista dar esse distanciamento?
V: Eu ndo (risos). A minha producéo € extremamente passional, ela é banhada pela
paixao. O distanciamento que dou € muito mais técnico, ele é a posteriori. Entdo, por
exemplo, depois da escrita, ou pelo menos daquilo que seja, um arcabouco da escrita,
eu deixo, igual brinco, como um queijo que vocé deixa curando, que vocé deixa
maturando, sabe? Ele precisa de gaveta, precisa de tempo; ai eu retorno; ha
momentos em que retomo e ndo me reconheco. As vezes, vocé também perde o
contato com o texto, se ele ndo estiver bem estruturado. Entdo assim, existe aquele
momento em que VOCé precisa viver o0 texto, vocé tem que entrar dentro dele,
sobretudo romance, o conto ndo, este ja € uma coisa mais rapida para mim, preciso
pelo menos em 2 dias, iniciar e terminar, porque se nao me da ansia, da coisa ruim,
sabe? Assim é como aquela coisa ndo acabado, agora o romance € um lugar para se
viver, uma imersao, lugar imaginario, onde vocé vai viver por um tempo com aquelas
personagens — € um sonho. Eu falo: vocé ndo pode perder contato com o seu
romance, sair, ficar muito tempo longe dele, que depois vocé nao retorna, vocé nao
volta para aquele lugar.

G: Isso me fez lembrar muito o que o Anténio Candido fala numa palestra chamada
“direito a literatura”™: Ele diz que a literatura € um sonho acima de tudo, € a permisséo
ao devaneio, e, da mesma forma que a gente acorda durante um sonho ndo consegue
retoma-lo, penso que a escrita também deva ser assim.

V: Sim, ela tem aquele timing assim, sabe aquela coisa que de repente vocé perde.
Ja aconteceu de eu perder o timing e de eu me retomar numa coisa mais interessante,
entendeu? Eu ndo tenho uma férmula, existem caminhos e ai, geralmente eu
aconselho que n&o se perca o contato com o texto. E igual a um livro que a gente esta
lendo também porque a gente entra. Nés, que somos seres passionais, entramos,
abracamos aquilo ali. Comeg¢amos a viver dentro. E se vocé ficar muito tempo sem lé-
lo ou ficar lendo alguma outra coisa, vocé sai, vocé perde. Tem que comecar de novo,
nao e?

G: Entdo vamos aqui a nossa nona questao :sabendo que Clarice Lispector € uma de
suas influéncias e adentrando ao contexto da pesquisa, clariciana qual foi o seu
primeiro contato com a escritora? Se bem que ja houve uma resposta... Entdo, diante
disso, qual foi 0 seu primeiro texto ou a sua primeira obra produzida a partir desse
contato inicial com Lispector?
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V: O primeiro texto, eu ndo vou te saber dizer, mas eu vou saber dizer o Livro. Escrevi
em 95 um livro que ndo tem influéncia de Clarice, “as coisas da vida”, e ai eu s0 fui
publicar de novo em 2003, que o jornal Comércio da Franca patrocinou uma
publicacdo independente e que tinha relagdo como muitos dos coisas que eu escrevia:
devaneios, textos que eu escrevia para o jornal, experimentalismo formal o tempo
inteiro e eu fui juntando e dando uma forma, sabe? tinha uma linha, um eixo tematico,
embora fosse extremamente fragmentario, vinha, também das questdes do feminino,
0 que é bem clariciano, e o proprio “Passara”, que foi escrito muito tempo depois, em
2017, o mas que retoma algumas coisas de Clarice.
M: Entdo agora a nossa décima pergunta, quais séo 0s aspectos de sua vida que mais
dialogam com a producao clariciana? H& uma obra da autora especial que tenha
marcado de modo diferenciado?
V: Mas ai quando vocés perguntam aspectos da minha vida, em que sentido?
G:Eu colocaria 0 aspecto apoteoético, ponto maximo em que a leitura clariciana veio e
te deu um soco no estdmago e, a partir dai, esse soco se fez presente em sua obra.
V: Ah, eu colocaria paixao segundo G.H. Nossa, € porque a forma é muito importante
para mim. Aquela forma e aquilo que ela abordava, que era algo da ordem do indizivel.
G: Aquela atitude inumana mesmo, né?
V: Isso, inumana, de ir fundo do fundo de mesmo. Eu fiquei imobilizada, ndo conseguia
fazer nada. Eu fiquei nele, mas assim ele foi muito interessante no ponto de vista de
vida, porque depois dele, eu entendi aquilo que ela fala e que a psicanalise fala o
tempo inteiro de que a gente precisa tomar cuidado a “terceira perna invisivel”, né?
Temos que tomar muito cuidado com a bengala que vocé vai tirar do outro, porque
pode ser que aquilo sustenta o edificio inteiro e que né. Eu estava em processo
analitico, psicanalitico, eu como analisada, ai que essa obra me abriu para entender
0 que eu usava de bengala, o0 que eu usava de desculpas, de terceira a pena invisivel
pra me manter. Mas por que que eu nao podia manter em pé com as 2 e caminhando,
mas que eu tinha por que eu estava numa tristeza? Entdo ele teve esse carater
mesmo. Clarice é inesgotavel.
G: Bom ainda diante justamente disso, como que ela, a Clarice, toca a Vanessa?
V: Ela me provoca uma profunda comocdo. Ela me comove. Estudando suas
biografias, descobri, na época, que se acreditava que a gravidez curava enfermidades.
A mée dela estava doente e ela foi gerada com o intuito de curar a mae; que
responsabilidade para um bebé! Vir ao mundo para curar alguém e falhar nessa
empreitada entdo ai que entendi as obsessdes dela. Como fez muito sentido sobre
toda a dor existencial de Clarice, ela carregou isso é dentro da ordem do inominado e
que ela tentou dar nome o tempo inteiro. Ela foi buscando dar nome para essas coisas.
Ela fez a andlise com um psicanalista muito famoso na época, década de 70, Hélio
Pellegrino. Clarice largou o marido para ficar com ele, que era completamente
apaixonado por ela, tinha um forte encantamento por ela; Clarice ra lindissima e havia
um mistério nela.
G: Ela tinha um mistério, uma coisa soturna no olhar, né?!
V: Ela era muito exdtica. Ela me comove nessa genealogia dela, como ela vem ao
mundo e como ela caminha pelo mundo e acaba sendo engolida por isso. E algo que
ela ndo superou. Ela tentou, ela fez uma obra magnifica a partir disso, mas vocé vé
gue n&o houve uma elaboracao disso. Em uma o Marcelino Freire, ele nos colocou a
em contato com o José Castelo, critico literario, que entrevistou Clarice uma vez.
Marcelino nos disse que Castelo, jornalista jovem que rascunhava literatura, descobriu
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o endereco de Clarice e Ihe enviou um conto de sua autoria para que ela o avaliasse.
Ela liga parra ele, ja que havia deixado o telefone, ela com aquele jeito seco e diz
“vocé precisa ter mais coragem, rapaz, s6 escreve quem tem coragem” e desliga
(risos). Futuramente ela ja na fase doente, bem comprometida psiquicamente,
morando com a Olga Borelli, ele consegue uma entrevista com ela. Pega antigamente
os gravadores com fita. Jornalista, ele tira da bolsa e pode, quando ela vé o gravador,
ele falou que ela teve um acesso. Ela comecou a bater, xingar e bater no ar e a Olga
Borelli chegou, conteve ela, a levou para dentro. Ele ficou muito assustado. Ai depois,
ela volta, pega o gravador como se fosse um rato. Sai, volta sem o gravador com uma
chave na mao, fala assim, “agora a gente pode conversar” (risos). E, entdo, assim,
tem momentos da Clarice que ela que acho que ela estava ja bem fora da realidade
assim, mas “um sopro de vida”, “agua viva” sdo obras primas.

G: Sim, e uma coisa que voceé falou, Vanessa, e € muito pertinente € essa questéo de
ela nomear o inefavel, aquilo que ndo tem palavra, que n&o tem significacdo concreta
na palavra. E tem um livro que é justamente o que a gente pesquisou no artigo, “A
maca no escuros”. E justamente essa busca do afasico tentar explicar algo a partir da
linguagem e, no caso, as obsessdes dela. Isso € totalmente pertinente e me lembrei
também de uma vez em que Chico Buarque foi tentar conversar com Clarice (risos),
ele surtou, “mas que mulher seca”. Ainda sobre suas ac¢des, quando ela tinha um
momento da inspiragdo, pegava qualquer coisa para escrever, até guardanapo. A
intensidade dela ndo era apenas um pensamento, mas, inclusive, nas acoes.

V: Exato! Catelo fala ela olhava, assim, ela caminhava em outras férias. Ela era
comecar, nao tivesse aqui. Digo da comocdo porque eu acho que trazia muito
sofrimento pra ela; as vezes eu jA me questionei entre escrever ou viver (risos). A
escrita € extremamente solitaria, extremamente. Ela vai nos confrontar o pior e o
melhor de ndés mesmos.

G: Se Lispector estivesse conosco e lesse essas obras, como Vocé pensa que ela
reagiria? O que ela diria sobre a escritora Vanessa Maranha e para a escritora.

V: Nossa, Gabriel, ela era tdo imprevisivel que ja me fez essa pergunta (risos). Eu nao
tenho ideia do que que ela falaria é porque ela era extremamente imprevisivel, ndo é
assim: onde vocé esperava um elogio em uma porrada e vice-versa. Entdo nao sei.
Eu acho que ela, 6, ndo é, eu vou ser muito condescendente comigo mesma, acho
que ela elogiaria minha coragem (risos), porque coisas que eu ja escrevi e lendo hoje
até pelo mundo que a gente esta vivendo essas tentativas de silenciamento, que a
gente ta vivenciando, existem coisas que eu escrevi SO porque eu escrevi ha época
em que eu escrevi, entendeu? que hoje, talvez eu ndo escreveria por medo, mesmo
assim. E na medida em que a gente fica mais velho, a gente fica menos impetuoso,
entdo, eu acho que ela, se ela tivesse que elogiar alguma coisa, ela elogiaria minha
coragem. Em termos de elogio agora, o que ela fosse criticar, ndo sei que ela criticaria.
M: Bom, e vocé? Como descreveria suas obras?

V: Working in progress, sempre um progresso; assim, nada nas minhas obras foi, é
milimetricamente projetada. Elas foram acontecendo assim, sabe? Por exemplo, essa
questdo da minha mée. Fiz um didlogo, A Filha de Mrs. Dalloway: eu imaginei quem
seria aquela filha que é tratada Mrs. Dalloway, da Virginia Woolf e criei em cima disso.
Ja era uma questdo assim, do adoecimento da minha mae. Eu estava querendo
entender a minha mae para partir daquilo. entdo vem dessas perguntas. Entdo, sao
obras ndo lineares, de jeito nenhum, muito pautadas com o que eu estou vivendo,
minhas indagacdes é. E uma obra bem formalista, que bebe muito das formas que
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bebe muito das sinestesias, de criar estados no outro, eu gosto muito disso, de criar
estados, sim, também de existem momentos assim em alguns contos, ou mesmo
romances meus que, quando eu preciso reler, eu falo, gente, eu estava inebriada, ndo
precisava de droga nenhuma (risos), aquilo ja é “chapante”. Entdo, € uma obra que se
constréi, mas em nenhum momento ela foi pensada, racionalizada, muito mais um
produto de emogéao mesmo, sensibilidade.
G: Esta pergunta vai ser importantissima para a construcdo do Nnosso corpus:
gostariamos de sua sugestdo para estabelecermos uma leitura comparada entre sua
obra e obra de Clarice, podem ser alguns contos, romance, enfim, o que vocé achar
melhor, qual vocé poderia nos sugerir?
V: Eu vou falar dos meus 3 romances, vou dar uma sinopse de cada um pra VOCés
verem virem qual o que mais se encaixa. O primeiro romance é “contagem regressiva”.
Esse romance meu foi um susto. Eu contei para vocés que eu fiquei finalista ao prémio
Sé&o Paulo de literatura, em que o Chico Buarqgue era finalista, mas em outra categoria.
Mas eu fiquei finalista junto com Miriam Leitdo, com Elisa Lucinda etc. Jamais
esperava, sobretudo por ser o primeiro romance. Foi um livro que eu estava brigando
com o masculino, eu queria escrever numa voz masculina. Tanto que depois que eu
escrevi, eu pedi pro amigo da estadual de Goias, professor de literatura, que ele lesse
e falasse para mim se estava muito mulherzinha, porque a minha voz é feminina. Eu
disse: “quero que vocé veja se eu estou pensando igual um homem pensaria”.
“Contagem regressiva”, porque comeca da velhice, um velho se auto interna num
hospital psiquiatrico, porque ele ndo quer a chatice de um asilo. Ele prefere agitacéo
de um hospicio. A Juventude tem 2 paginas e a infancia longa, que vai dar causalidade
para aquela velhice. Ai o Alexandre, que leu, fala que a velhice é cinza, escura, tom
sombrio. A juventude passa com um sopro e a infancia solar, seu livro vai ficando
solar, mas vai dando nocao de por que que aquele idoso do inicio é a pessoa que ele
€ a partir das vivéncias da infancia. O “Comeércio em mar” fala do feminino, dentro do
realismo fantastico, ndo vai ter uma comunicacao direta com Clarice. E “A filha de mrs.
Dalloway” vai tratar do feminino e das profundezas do feminino. Entdo, se vocés
quiserem trabalhar romance, eu diria que seria ou “Contagem regressiva” ou “A filha
de mrs. Dalloway. Agora, contos, talvez o “Passara’. Entdo vocés avaliam se querem
romance ou conto.
M: Bom, entdo por fim da nossa entrevista e de todas as nossas discussoes, agora é
a palavra é sua! Se faltou alguma pergunta nessa entrevista que vocé gostaria que
tivéssemos feito a vocé e nao fizemos, fique a vontade!
V: Olha, se tem uma coisa que sempre me perguntam em eventos, até em razao da
midia, do audio-visual terem uma predominancia na nossa €poca, se eu acho que a
literatura vai acabar, eu acho que a literatura nunca acaba, porque a literatura néo é
s6 escrita, soO grafia, ela vem da oralidade, vem dessa especificidade do narrar, contar,
das historias, do sentir entdo, € para a plataforma, mas eu penso que ela ndo acaba
nunca, jamais vi ela é assim, ela é lastro do humano assim, humano em nés. O prémio
Nobel Joseph Brodsky falava que a estética, a apreciagado estética vocé desenvolver
um senso estético nos imuniza contra os encantamentos da do discurso demagaogico.
E por isso que eu digo que, assim como Clarice, n&o preciso ficar levantando bandeira,
0 que a literatura faz, gera no outro, € muito mais efetivo. O problema € outro ler, néo
€? (risos) A literatura ndo acaba, ela muda de plataforma e algo que eu ndo gosto
desse reforcamento midiatico de que “ai brasileiro ndo 1€, ai ndo sei 0 que” esse
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estigma de que nao se |€, tem muita gente lendo. Por exemplo, é nas livrarias, vocé
vé a mocada lendo, vocé vé grupos de leitura.

G: Exato! Umberto Eco, quando foi explicitar o que é o Naturalismo, diz que essa
escola literéria traz a anatomia do carater humano. Aqui, eu potencializo: a literatura
demonstra a psique humana justamente por isso, por essa necessidade de a gente se
comunicar, explicitar o que passa em nés. Eu penso que a literatura nunca vai acabar,
porque é arte, a arte esta na esséncia humana.

V: Sim, sim, e a gente precisa dela, porque ela é viés de simbolizacdo, ela faz com
que a gente saia de si e va para 0 outro, ou va para outras perspectivas, outros
mundos, construa outros mundos. A literatura nos humaniza, nos irmana; ela é
fundamental para a gente!

G: Vanessa, foi um prazer! Muito obrigado por essa oportunidade. Tenho certeza de
que esse TCC vai ser incrivel, sobretudo com a nossa entrevista. Obrigado por ter
sensivel para essa alma é que ndo apenas entendi, mas que esta dentro da psique
humana, dentro da perspectiva de que o ser humano ndo € apenas “casca”, 6rgao,
mas, sim, alma. Entdo, obrigado por essa sensibilidade, pela oportunidade de
estarmos aqui conversando sobre tudo! Que a arte sempre esteja em seu coracao!
V: Eu que agradeco! Que esteja no coragdo de vocés também viram? Eu acho a Eloisa
Ivan uma graca de pessoa, tudo que ela pega é um apostolado da literatura. E assim,
vocés sdo excegdo, de vocés sejam leitores sensiveis, ai a gente sO tem que
comemorar e eu fico muito lisonjeada por ser objeto de estudo de vocés. Estou a
disposicéo! Muito obrigada!!!
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