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Resumo

Mesmo com os diversos avancgos tecnoldgicos, no que diz respeito a evolucao dos
aparelhos transmissores de radio e a criacdo e o fortalecimento de outros meios de
midia massiva como a televisdo, o radio atualmente € um veiculo relevante na
sociedade, pois ndo perdeu totalmente sua esséncia e nem deixou de fazer aquilo
para que era proposto nos primoérdios de sua criacdo. A tecnologia permitiu a criagao
de plataformas digitais que funcionam, por via streaming, como por exemplo, Spotify
e Deezer. Nas plataformas, € possivel encontrar uma forma particular de escolha do
gue se quer ouvir, ja que possuem variedades de conteudos, como audiobooks,
masicas, noticiarios e, 0 mais recente, o podcast. Sendo assim, construiu-se o
seguinte problema de pesquisa: que elementos linguisticos e discursivos podem ser
observados em podcasts e que permitem observar a caracterizacdo do género e a
interacdo com o publico ouvinte de radio com tecnologia streaming?. Para responder
ao problema, foram investigadas as seguintes hipdteses: a) as tematicas tratadas nos
podcasts sdo contemporaneas e tangenciam o cotidiano dos individuos; b) os
recursos fraseologicos que compdem o estilo dos enunciados perpassam pela
oralidade e o verbal é permeado por sons, musicas e siléncio; c) a estrutura
composicional, sustentada pela narracdo, interage com o0 sujeito, em razdo da
empatia. Para tanto, o objetivo geral da pesquisa é analisar o género discursivo
podcast, especialmente aquele constituido, por meio de storytelling e veiculado por
radio via streaming, a fim de verificar como se constitui a linguagem radiofénica, a
identidade do género e os efeitos de sentido produzidos por ele, juntamente aos
ouvintes. Dessa forma, os procedimentos metodolégicos da pesquisa tem carater
bibliografico e é fundamentada, nas abordagens de Bakhtin (2000) e nos estudos
sobre géneros discursivos. Para a fundamentacdo sobre a histéria do radio e suas

Revista Eletrdnica de Letras (Online), v.13, n.13, edi¢cédo 13, jan-dez 2020. Pagina 1



R B |

REVISTA ELETRONICA
DE LETRAS

OLIVEIRA, I.R.L.; PIMENTA, S. E.; NALDI, V.; OLIVEIRA, S. F.P.

vertentes, utilizamos as teorias de Prado (2012), Santaella (1992), Ferraretto (2014),
dentre outros. Para tratar da construcéo do texto radiofénico, ha discussdes, a partir
de Silva (1999), Nunes (1993) e Ferraretto (2014). Sobre plataforma streaming e web
radio sdo utilizados os estudos de Javorski (2017) e Farinaccio (2016). Em um
segundo momento, para compor 0 corpus, utilizamos trés episédios do podcast
Baseado em Fatos Surreais, nomeados como: “O caso do siléncio do funeral” (2018),
“O caso de quando meu filho foi médico” (2019) e “O caso da troca de carros” (2019).
Portanto, a contribuicdo da investigacdo reside no estudo dos géneros discursivos
aplicados ao radio. Também se pode verificar a contribuicdo pessoal trazida para os
pesquisadores, uma vez que, como licenciandos, puderam estudar géneros
discursivos néo escolares e verificar gue hd um campo comunicacional rico, permeado
por ideologias, valores e historias que constituem os sujeitos.

Palavras-chaves: Géneros do discurso. Radio via streaming. Podcast. Discurso
radiofénico. Baseado em fatos surreais.

Abstract

Even with the several technological advances, the evolution of radio transmitters and
the creation and strengthening of other creation of mass media such as television,
radio is currently an important concept in society, because it has not totally lost its
essence and it has not stopped doing what it was proposed to, in the beginning of its
creation. The technology allowed the creation of digital platforms that work through
streaming, such as Spotify and Deezer. In these platforms, it is possible to find a
particular way to choose what to hear, as they are a variety of contents, such as;
audiobooks, music, news and, most recently, the podcast. Therefore, the following
research problem was constructed: which linguistic and discursive elements can be
observed in podcasts and that allow observing the characterization of the genre and
the interaction with the radio audience with streaming technology?. To respond to the
problem, the following hypotheses were investigated: a) the themes in the podcasts
are contemporary and also effects the daily lives of individuals; b) the phraseological
resources that compose the style of the enunciations go through orality and the verbal
is permeated by sounds, music and silence; c) the compositional structure, supported
by narration, interacts with the subject, due to empathy. For this purpose, the general
goal of this research is to analyze the discursive podcast genre, especially the one
constituted by storytelling and broadcast by radio via streaming, in order to verify how
it constitutes to the radio language, the gender identity and the effects of meaning
produced by it, together along with the listeners. That way, the methodological
procedures of this research has a bibliographic character and it is based on the
approaches of Bakhtin (2000) and the studies on discursive genres. For the foundation
on the history of radio and its aspects, it was used the theories of Prado (2012),
Santaella (1992), Ferraretto (2014), among others. To deal with the construction of the
radio text, there are discussions, from Silva (1999), Nunes (1993) and Ferraretto
(2014). On streaming platform and web radio are used the studies of Javorski (2017)
and Farinaccio (2016). In a second moment, to compose the corpus, it was used three
episodes of the podcast Baseado em Fatos Surreais, named as: "The case of the
silence of the funeral" (2018), "The case of when my son was a doctor” (2019) and
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"The case of car exchange" (2019). Therefore, the contribution of the investigation lies
in the study of the discursive genders applied to the radio. It is also possible to verify
the personal contribution brought to the researchers, once, as undergraduates were
able to study non-school discursive genres and to verify that there has been a rich
communicational field, permeated by ideologies, values and histories that constitute
the subjects.

Keywords: Discursive genres. Radio via streaming. Podcast. Radio speech. Baseado
em fatos surreais.

Submissado: 22/10/2019 Aprovacgao: 1°/11/2019

1 Introducéo

O interesse pelo desenvolvimento da presente pesquisa surgiu, em uma
aula de Pratica de Ensino, sobre géneros discursivos, ministrada pela Prof? Dr2 Sheila
Fernandes Pimenta e Oliveira, em que foram apresentados meios de comunicacgao,
como o radio e suas vertentes, e que levantou questfes sobre a constituicdo da
linguagem pelo sujeito, os géneros do discurso no meio radiofonico e o ensino de
discursos néo escolares na escola. Na ocasido, observou-se a riqueza e a dimenséo
dos géneros envolvidos na referida midia, que permeia, diariamente, o0s individuos.

Dessa forma, ao pensar sobre uma abordagem sociointeracionista de
ensino, por que néo tornar objeto de pesquisa a linguagem radiofénica, a produgéo de
sentido promovida por ela e os géneros que permeiam a atividade comunicativa?

Caio Fernando Abreu foi um poeta influenciado pelo cinema, pela
televiséo e pelos meios de comunicacdo de massa, em proposta de contracultura. Nos
contos reunidos em Morangos Mofados, por meio de narrador, diz: “Nunca esperei
gue um dia, numa tarde de sabado, vocé podia sair de dentro do meu radio para dizer
olhando para mim: | love you. Quando eu gueria sair de Minas e ndo sabia como...
Como se eu fosse uma estrela caindo do céu, longe. Entdo eu imaginava vocé vindo,
como eu te imaginava’.

Imaginacdo, histérias de encontros e desencontros, percepcao
unisensorial sdo elementos-chave, quando se trata de radio e, mais ainda, de
linguagem radiofénica.

Ao longo dos anos, temos visto que o radio exerce a funcdo de
entretenimento e comunicacdo com o0s seus interlocutores. Este veiculo
comunicacional foi um dos pioneiros, no que diz respeito a cultura e a comunicacao
de massa. Assim como no mundo, no Brasil, o radio se apoia em outros géneros de
comunicacdo, como o jornal, a musica, a literatura. Nota-se, assim, que ndo possuli
uma identidade, mas se constitui, a partir de outras multiplas identidades. E, talvez,
por isso, tenha tanta interacdo com o publico ouvinte. Relne, em si, a riqueza trazida
de outros discursos e de outras formas de construcao de sentido.

Com o passar do tempo, seu viés foi ficando mais popular, visando ao
entretenimento de grandes massas, mas sem deixar de utilizar também o carater
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politico. Com essa convergéncia, surgiram diversificados programas, tais como,
radionovela, boletins de noticias, cultura popular, programas musicais, esportivos etc.

Atualmente, o radio permanece significativo como meio de comunicacao,
mesmo quando outros meios surgem, como por exemplo, a televisdo. Entretanto,
como dito, o radio constroi uma relacdo de empatia com o ouvinte, pois a forma
discursiva construida traz a sensacéo de proximidade e de empatia.

Com o surgimento da tecnologia, foram criados os web radios, uma
forma de ter a midia, em qgualquer situacdo e mais acessivel, dependendo
exclusivamente de acesso a internet. Sendo assim, a internet viabiliza o acesso, ja
que os dispositivos tecnologicos como, celulares, tablets, Ipods, computadores,
smartwatch e smartphones estao “logados” a todo momento. Além disso, evolucdes
tecnoldgicas sao vistas dentro de um mesmo meio comunicacional.

A tecnologia permitiu a criagdo de plataformas digitais que funcionam,
por via streaming, como por exemplo, Spotify e Deezer. Nas plataformas, é possivel
encontrar uma forma particular de escolha do que se quer ouvir, ja que possuem
variedades de conteudos, como audiobooks, musicas, noticiarios e, 0 mais recente, 0
podcast.

O podcast € um género discursivo, resultado de uma evolucéo do radio,
e que traz informacao e entretenimento. Neste caso, por meio de novas maneiras de
contar histérias, através de storytelling que é uma modalidade de contacdo de
histérias, a qual prioriza as historias reais, instigando o ouvinte, fazendo com que a
histdria seja mais empatica, pois causa uma identificagcdo no momento da escuta.

Assim, esta pesquisa adota 0 podcast como um género discursivo,
sendo ele uma forma de comunicagcdo que atinge os campos da atividade humana
ligados a linguagem.

Apresentada a problematica, construiu-se o seguinte problema de
pesquisa: que elementos linguisticos e discursivos podem ser observados em
podcasts e que permitem observar a caracterizacdo do género e a interagdo com o
publico ouvinte de radio com tecnologia streaming?

Para responder ao problema, foram investigadas as seguintes hipoteses:
a) as tematicas tratadas nos podcasts sao contemporaneas e tangenciam o cotidiano
dos individuos; b) os recursos fraseoldgicos que compdem o estilo dos enunciados
perpassam pela oralidade e o verbal é permeado por sons, masicas e siléncio; c) a
estrutura composicional, sustentada pela narracao interage com o sujeito, em razéo
da empatia.

Nesse sentido, o objetivo geral da pesquisa € analisar 0o género
discursivo podcast, especialmente aquele constituido, por meio de storytelling e
veiculado por radio via streaming, a fim de verificar como se constitui a linguagem
radiofénica, a identidade do género e os efeitos de sentido produzidos por ele,
juntamente aos ouvintes.

O objetivo geral é permeado por objetivos especificos, que sistematizam
o desenvolvimento da investigacdo. Sao eles:

a) desenvolvimento de discussdes histéricas e tedricas sobre o radio e

radio via streaming, assim como alguns géneros discursivos que
atendem a atividade comunicativa desta midia;
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b) discussodes tedricas sobre géneros discursivos, a fim de sustentar as

analises;

c) selecao do programa Baseado em Fatos Surreais e 0s trés episodios,

como corpus da pesquisa; e

d) anélise do corpus, levando em conta a composicédo de enunciados:

tematica, estilo e estrutura composicional.

Quanto aos procedimentos metodologicos, inicialmente, a pesquisa tem
carater bibliografico e é fundamentada, nas abordagens de Bakhtin (2000) e nos
estudos sobre géneros discursivos. Para a fundamentacéo sobre a historia do radio e
suas vertentes, utilizamos as teorias de Prado (2012), Santaella (1992), Ferraretto
(2014), dentre outros. Para tratar da construcdo do texto radiofénico, ha discussoes,
a partir de Silva (1999), Nunes (1993) e Ferraretto (2014). Sobre plataforma streaming
e web radio sao utilizados os estudos de Javorski (2017) e Farinaccio (2016).

Em um segundo momento, para compor o corpus, utilizamos trés
episodios do podcast Baseado em Fatos Surreais, nomeados como: “O caso do
siléncio do funeral” (2018), “O caso de quando meu filho foi médico” (2019) e “O caso
da troca de carros” (2019). O podcast esta disponivel no Spotify e tem significativa
audiéncia. Foi selecionado por este motivo e também porque é segmentado:
direcionado, prioritariamente, a mulheres e constitui-se, por meio de historias reais,
com performance de duas locutoras, em estrutura narrativa, em forma de storytelling,
analoga aos antigos audiodramas de radios tradicionais. A andlise foi feita,
considerando a constituicdo dos enunciados, quanto a tematica, estilo e estrutura
composicional.

O capitulo primeiro é esta Introducéo.

No capitulo segundo, apresenta-se o estudo tedrico sobre os géneros do
discurso e discurso radiofénico, na perspectiva do estudioso russo Mikhail Bakhtin,
englobando, também, discussfes sobre o radio tradicional e suas vertentes, assim
como o radio via streaming, para tratar do contexto em que o género podcast esta
inserido.

No capitulo terceiro, tratamos os estudos sobre narracéo e storytelling,
como forma de contextualizar e discorrer acerca do audiodrama e podcast.

No capitulo quarto, sdo apresentadas as analises dos trés episédios do
programa escolhidos como corpus desta pesquisa. Inicialmente, é feito o resumo do
episodio e, posteriormente, sao destacadas as categorias de analise — tematica, estilo
e estrutura composicional — com apresentacdo de citacdes e discussbes sobre a
linguagem radiofénica. Salientamos que o corpus da presente pesquisa encontra-se
anexo, e é parte integrante, gravado em CD, porque a transcricdo nao seria fidedigna
ao real.

No ultimo capitulo, o leitor encontra a Conclusdo que sintetiza os
resultados tedricos e analiticos da pesquisa.

A contribuicdo da investigacao reside no estudo dos géneros discursivos
aplicados ao radio. Também se pode verificar a contribuicdo pessoal trazida para os
pesquisadores, uma vez que, como licenciandos, puderam estudar géneros
discursivos néo escolares e verificar gue hd um campo comunicacional rico, permeado
por ideologias, valores e historias que constituem 0s sujeitos.
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2 Géneros do discurso e discurso radiofbnico

O objetivo do capitulo é situar, em contexto tedrico, os géneros do
discurso, com subsidios em Bakhtin, cujos estudos sdo empregados na analise do
corpus. Também sdo apresentadas as contextualizacdes sobre o radio tradicional e
via tecnologia streaming, como forma de esclarecimento do género radiofonico.

Para Bakhtin (2000), a lingua esta presente em todas as esferas de
atividade humana, sendo concebida por enunciados verbais e orais, uUnicos e
concretos. O enunciado reflete as esferas, por meio das condi¢cdes de especificidade
e finalidades de cada uma dessas esferas. Contém, em sua estrutura, o conteudo
tematico e o estilo verbal, através de uma selecdo operada nos recursos da lingua tais
como, lexicais, fraseoldgicos e gramaticais, e, acrescenta-se, ainda, a construcéo
composicional.

A construcdo da comunicacdo € dada através destes trés elementos,
gue, quando ligados, fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado, sendo
marcados por uma especificidade fundamental. Assim, qualquer enunciado é
considerado, sob uma esfera de utilizagdo da lingua, constituidos, por valores
historicos e culturais sendo ele isolado e mesmo individual. Constitui-se, por
associacdo a enunciados relativamente estdveis, a cujos elementos pode-se
denominar géneros do discurso.

Os géneros do discurso séao irrefutavelmente infinitos, pois a variedade
das atividades humanas ¢ inesgotavel. A medida que os géneros s&o ampliados e
diferenciados entre si, ocorre uma complexa rigueza que aborda a heterogeneidade
destes, por meio da réplica do dialogo cotidiano.

As diversidades podem ser apresentadas, conforme os temas, as
situacdes e a composicao de seus protagonistas. O relato familiar, através de uma
carta; a ordem militar padronizada; os documentos oficiais; todos estes sé&o
produzidos com diferencas em sua composicdo, transgredindo em linguagem
bastante diversificada e das mais variadas formas.

Bakhtin (2000) trata dos géneros do discurso, sob duas perspectivas:
géneros primarios, sendo composto por uma transposi¢do mais simples e cotidiana e
0S géneros secundarios, transposto de forma mais complexa, observados no
romance, no teatro, no discurso cientifico, no discurso ideoldgico, entre outros. O
importante € saber que os géneros primarios, ao se tornarem componentes dos
géneros secundarios, adquirem uma nova significacdo e caracteristica, perdendo sua
relacdo imediata com a realidade existente e com a realidade dos enunciados alheios.
Por exemplo, quando inserida no romance, a réplica do dialogo cotidiano sé podera
ser compreendida no campo do romance como um todo, seu valor passa a ser
veiculado, sob o fenbmeno da vida literaria, ndo mais apenas da simplicidade do
discurso primario.

As distingbes tém grande importancia tedrica, sendo a razéo pela qual a
natureza do enunciado deva ser analisada de ambos os géneros, em seus aspectos
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essenciais. A inter-relacdo dos géneros primarios e dos géneros secundarios, de um
lado, o processo historico de outro, é o que se faz pensar na natureza do enunciado
e as demais conjunturas que o acompanham como, o dificil problema com a
correlacdo entre a lingua, suas ideologias e as visdes de mundo.

Uma concepcao desta natureza do enunciado diz respeito a importancia
do estudo realizado em ambos 0s géneros, pois € necessario conhecé-los, para que
se fundamente uma pesquisa de qualidade, nos mais diversos campos da ciéncia.
Portanto, ignorar estas especificidades de natureza acarreta um prejuizo gigantesco,
em qualquer area do estudo linguistico, causando uma abstracdo e um formalismo
gue desvirtua a historicidade do estudo, enfraquecendo, pois, a relacao existente entre
a lingua e a vida, de forma que s6 ha uma completude entre os enunciados concretos
por meio destas.

No que diz respeito a estilistica, ou seja, o0 estilo ligado ao enunciado,
qgue, sob a perspectiva de Bakhtin (2003), € individual, e por isso, pode refletir a
individualidade de quem fala ou escreve. As reflexdes sobre essa individualidade
recaem, de forma mais propicia aos géneros literarios, pois nem todos 0s géneros sao
propicios ao estilo individual. As condicbes em que menos aparecem o estilo individual
sdo em géneros que requerem uma forma mais padronizada, e, em sua maioria, hao
serve exclusivamente as suas finalidades, portanto seu epifendmeno. Assim, a
definicdo de um estilo requer um aprofundado estudo da natureza do enunciado e dos
diversos géneros do discurso.

O estudo mais detalhado sobre o estilo agregado ao enunciado sera
mostrado ao decorrer do processo analitico da pesquisa, observando como ele se da
dentro dos géneros utilizados, no presente texto cientifico, bem como, a relacdo
estabelecida pelo enunciado nas plataformas radiofénicas, uma vez que, a lingua é
utilizada, para expressar a necessidade do homem em sua comunicacao e
exteriorizagao.

Portanto, a filosofia da linguagem é plano de fundo, a fim de investigar
as funcbes do enunciador e do enunciatario, por meio de um processo ativo da
comunicacdo. Também a constituicdo dos enunciados: tematica, estilo e estrutura
composicional sdo enfatizados nas analises.

2.1 Réadio tradicional

O radio que consumimos, atualmente, é transmitido por ondas curtas AM
e FM, satélites, nas TVs a cabo ou plataformas de streaming como aplicativos e radio
web. Constata-se, assim, que se transformou ao longo de seus mais de cem anos de
existéncia.

Mesmo com os diversos avancgos tecnologicos, no que diz respeito a
evolucado dos aparelhos transmissores de radio e a criagdo e o fortalecimento de
outros meios de midia massiva como a televisao, o radio atualmente € um veiculo
relevante na sociedade, pois ndo perdeu totalmente sua esséncia e nem deixou de
fazer aquilo para que era proposto nos primordios de sua criagao.

O veiculo, mesmo com as evolugdes e expansdes das possibilidades de
transmissdo, ndo perdeu o seu ponto inicial de referéncia, que € a comunicagao
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através do audio, ou seja, suas histérias comecaram e sao, até entdo, transmitidas
pela oralidade.

Ainda assim, mesmo mantendo suas caracteristicas primarias, ndo se
pode ignorar o fato de que, assim como o mundo de forma geral, o radio também
evoluiu e passou por algumas mudancgas que vieram com o passar do tempo, em sua
manifestacéo cronoldgica.

No século atual, o radio ndo é mais aquele transmitido Unica e
exclusivamente por aparelhos de mesmo nome do veiculo, o radio, enquanto
aparelho, mas também por diversos outros recursos que surgiram, com o tempo, como
televiséo, celulares, tablets, computadores etc.

Com o surgimento de novos aparelhos tecnolégicos, o radio foi se
adaptando e passando a integrar novas midias, como plataformas de streaming na
internet e repetidores provindos de outras plataformas. Dessa forma, os programas
radiofénicos passaram a ter, também, o recurso da imagem, transmitida pela internet,
através de sites e plataformas de streaming de video, fazendo com que o radio
ganhasse também o recurso néo verbal, uma vez que a imagem do estudio passou a
ser transmitida em tempo real.

Por outro lado, partimos do pressuposto de que, ainda com o avanco
dessas diversas tecnologias citadas anteriormente, o radio enquanto meio de
comunicacdo mantém aquilo que tem de mais forte, ou seja, sua manifestacéo oral,
conforme nos diz Prado (2012).

Um dos pilares que sustentam o veiculo e o fortalece é o fator de
identificacdo entre os programas produzidos e seu publico ouvinte, pois, para muitas
pessoas, a forma oral de contar histérias ainda € a melhor e mais atrativa de prender
a atencdo e despertar o interesse daqueles que estdo em contato com o radio. Mesmo
com a criacao de outros veiculos de comunicacgao de massa, o radio se manteve forte,
por ter um carater mais intimista, com aquele que é seu interlocutor, seu ouvinte
previsto, e também por sua simplicidade no que diz respeito a linguagem e a facilidade
de acesso, e também, por se tratar de um servico gratuito e acessivel a todos,
diferentemente de alguns veiculos um pouco mais abrangentes como a televisao,
sobretudo a TV a cabo, internet, revistas e jornais.

E inteligivel que nem tudo se resume ao saudosismo e ao
conservadorismo, quando se trata deste meio de comunicagdo. Se analisarmos o
radio, no inicio do século XX, constata-se que, concomitantemente ao mundo, esse
veiculo evoluiu, tomando novas formas e tecnologias para si, de forma a facilitar sua
programacao e veiculacao.

N&o se pode pensar em um veiculo comunicacional sem pensar em sua
parte técnica, e isso nos dard um norte também do processo evolutivo do radio.
Conforme Prado (2012), em meados dos anos 90, final do século XX, as gravacdes
de programas radiofénicos eram gravadas em rolos de fitas que, para serem editadas,
eram cortadas com lamina de barbear e coladas com fitas adesivas do tipo “durex”,
meétodos que atualmente consideramos bastante obsoletos, mas que, na época, era a
Unica forma de ser feito.

Ainda conforme relata a estudiosa, as gravacdes de musicas, jingles,
spot, era feito 0 mesmo procedimento, tudo através de fita. Posteriormente a isso,
chegaram, ao radio, os LPS, pick-ups e CDs, recursos tecnoldgicos que marcariam
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um grande avanco na comunicacdo, por se tratar de recursos digitais, de maior
capacidade de armazenamento e velocidade de processamento na produgcdo dos
produtos feitos em estudios.

Anos depois, com o0 avanco da internet e a facilidade aos recursos
tecnolégicos que o permeiam, o radio passou a se expandir para além dos estudios
com antenas e passou a ser também, eletrénico, digital. Com esses avancos,
chegamos ao século XXI, com a possibilidade de produzir novos produtos sem sair de
casa. Muitas pessoas, atualmente, profissionais ou néo, ja transmitem programas de
dentro de seus quartos, possibilitados pelo simples uso de um computador, internet,
microfone e uma mente com milhares de ideias.

A facilidade proporcionou, aqueles que sonhavam em se comunicar com
uma grande massa, ter seu préprio meio de transmissdo de ideias. Com as
plataformas de streaming, houve a atualizacdo e temos programas ao vivo, gravados
e 0 que se chama, atualmente, de podcast, um arquivo de audio gravado digitalmente
em formato de programa radiofébnico, com o conteudo variado e de infinitas
possibilidades, fazendo que com o estilo do radio se perpetue entre 0s mais jovens,
gue nédo tém tanto interesse no consumo do radio como era ha alguns anos.

Com tais avangos ja citados, nota-se que o radio deixou de integrar
apenas aquela “caixa” que antes a ele era atribuida, e passou a ser um dos pilares
que integram a comunicagdo multimidia. Esse universo, muito explorado por
empresas de comunicacao, reune o melhor do radio em sua manifestacdo oral da
lingua, e a ndo verbalizacao, através de imagem, mas que ndo se confunde coma TV
por diferenca de diversos recursos e objetivos de producao.

Outro fator decisivo, para que o radio continue se perpetuando como
veiculo de comunicacao, da-se pelos avancos dos aparelhos, sobretudo celulares
smartphones que facilitam o transporte e, através de aplicativos voltados ao radio e
poucos cliques, permitem um universo de possibilidades. Adicional aisso, a tecnologia
dos celulares possibilitou o uso de fones de ouvido, individualizando o consumo do
radio e viabilizando a escuta em ambientes, onde antes ndo se podia ouvir.

Portanto, o radio foi e € um dos veiculos de comunicacdo em massa,
tendo um papel social relevante enquanto suporte significativo de géneros
diversificados. O percurso e evolugdo se deu, de acordo com a necessidade
comunicacional que a sociedade passada por cada época, vejamos:

Nos anos 30, o radio passa a ser meio de massa, pois a sociedade encontra
esta finalidade para ele. Isto, especialmente, pela responsabilidade
tecnolégica que oferece e pelas questdes demandadas pela sociedade na
época. Quando enfrenta o desenvolvimento da televisdo, tecnologicamente,
a industria radiofénica responde por intermédio do processo de
miniaturizagdo, com a invencdo do transistor. E este processo segue sem
percalgos dos anos 70 a passagem para o século XXI, quando o radio aceita
a imagem, na Internet, e pela tecnologia digital, transmite suas mensagens a
qgualquer parte do mundo (CUNHA, 2010, p. 2).

Observa-se, portanto, que o radio € uma midia que tem se transformado,
para atender ao seu tempo e espaco.
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2.1.1 Contextualizagdo do radio no Brasil

No ano de 1922, era apresentada, ao Brasil, a primeira radiodifuséo
sonora. O primeiro experimento feito foi na cidade do Rio de Janeiro. Na ocasiao, a
até entdo capital do pais comemorava os cem anos de Independéncia da Republica.

Aconteceram eventos para a comemoragdo de tdo importante data e
cada pais amigo apresentava algo novo, de diversas formas, em uma espécie de feira.
Foi ai que a empresa americana Westinghouse Eletric se prop6s a apresentar uma
estacdo de radio e seu funcionamento, montando no Rio de Janeiro uma estacao
completa, com transmissor e repetidor instalados em diferentes pontos da cidade
(PRADO, 2012).

No dia 7 de setembro de 1922, foi feita a primeira transmisséo de radio
em solo brasileiro, em que o Presidente da Republica Epitacio da Silva Pessoa fez
discurso a uma classe social mais favoravel, através de autofalantes acoplados a
aparelhos repetidores de radio.

Aquele mesmo discurso foi ouvido em Séo Paulo, Petropolis e Niteroi, gracas
a instalacdo de uma potente “estacdo transmissora” (torres, transmissor etc.)
no alto do Corcovado, a SPC, contando com o auxilio de 80 “aparelhos
receptores” (que foram trazidos pelos americanos) distribuidos nas cidades
ja mencionadas, sendo muitos deles instalados nas vias publicas da capital
paulista, no centro de Petrépolis e nas principais avenidas de Niterdi
(TAVARES, 1999, p. 47).

ApoOs o sucesso do veiculo, a estacao foi utilizada para boletins de
empresas estatais, a fim de anunciar clima, valores de produtos, dentre outras
informacdes. A empresa Correios foi a primeira transmissora a ter um carater
informativo quanto ao radio no Brasil.

Posteriormente, em meados dos anos de 1920, estacdes radiofonicas
foram sendo instaladas no pais, financiadas por empresarios e membros da elite,
visando a empreendimentos comerciais e demais negocios que rendiam lucros aos
financiadores.

Apés seu inicio, um pouco mais elitista, o radio foi se abrindo a
possibilidades mais populares, época em que o Brasil ganhara seu veiculo de
comunicacdo em massa, novos idolos e figuras populares reconhecidas.

Ferraretto (2000) diz que o radio é uma espécie de jornal daqueles que
nao sabem ler, um divertimento para a classe menos abastada, € um consolador para
o enfermo, um animador de novas esperancas e um guia aqueles que sabem
aproveitar sua infinidade de possibilidades.

Até meados dos anos de 1930, o radio tinha como papel a transmisséo
de musicas e informacgdes, mas que foi tomando um caminho politico, ja que o veiculo
era utilizado também com esse fim na Europa, para campanhas e afins, método
adotado também por politicos brasileiros.

No ano de 1932, o Presidente Getulio Vargas autorizou a venda de
horarios para fins comerciais, nas emissoras de radio da época, a fim de expandir
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esse meio e fazer dele uma forma lucrativa de propaganda de produtos e ideias. Com
0s ganhos dessas vendas, as emissoras passaram a reinvestir o dinheiro, para
expansao e atualizacdo de seus equipamentos, uma vez que 0s lucros aumentavam
conforme maior alcance do veiculo (PRADO, 2012).

Consequentemente a isso, o0 radio teve a sua entdo famosa “época de
ouro”, em que o veiculo se fortaleceu, de forma significativa, com os investimentos,
passando a ter influéncia em diversos campos sociais, ndo mais se limitando a
informacdo e musicas, mas também tendo forte influéncia nos setores politicos,
econdmicos e sociais do Brasil.

Nos dias atuais, mesmo com a chegada e evolugéo da televiséo, o radio
ainda é significativamente forte e ocupa o0 segundo lugar em maior consumo e
relevancia enquanto veiculo de comunicacdo em massa, tendo influéncias sociais e
gerando significativos valores em sua receita, fazendo com que o meio seja relevante
e se perpetue, independentemente da evolu¢cdo dos demais meios comunicacionais.

2.1.2 Técnicas de locugéo

Quando pensamos no radio, enquanto veiculo comunicativo de massa,
€ importante nos atermos a uma questao primordial na construcao de seu discurso e
criagdo de sentido, que € a clareza. Conforme Prado (1989), existem duas vertentes
importantes quanto a essa questdo, sendo a clareza técnica e a enunciativa.

A questdo técnica se da nas tecnologias utilizadas para a transmissao,
desde os equipamentos emissores das ondas radiofbnicas para emissdo, até a
escolha dos recursos radiofonicos, utilizados para a transmitir determinadas
mensagens, como combinacgéo de sons, volume utilizado, dentre outros recursos.

A segunda vertente é a enunciativa. Nela, os fatores que compdem a
clareza se dao através dos aspectos de redacéo contidos no género radiofonico e o
recurso humano, que se exprime no processo de locucdo. Para tanto, € importante
que a redacao passe pelo locutor antecipadamente, para que este possa dar vida ao
texto, imprimir suas caracteristicas pessoais enquanto enunciador, de forma que o
texto crie “personalidade” conforme o locutor enunciara.

O profissional de locugéo deve, antes de tudo, saber que seu trabalho é
destinado a um publico heterogéneo e, deste modo, ater-se em ser 0o mais claro
possivel, para que sua mensagem chegue até o publico destinado. Para tal, o fator
primordial ndo se da pela impostacéo da voz, mas sim com a técnica que ela saia de
forma clara, com um som totalmente compreensivel. Outro fator significativo quanto a
locucéo é a velocidade com que se enuncia. Quando a leitura é feita, de forma muito
acelerada, o ouvinte pode se confundir ou se perder em meio as informagdes que
estdo sendo transmitidas, e, quando enunciado lentamente, pode surgir 0
desinteresse, que também é negativo no processo do radio.

A linguagem do radio deve ser simples, clara, o que néo significa que
deva ser simpldria, reduzida ou empobrecedora, quanto a lingua em sua manifestacéo
normativa. E evidente que é desnecessario o uso puramente formal da lingua no
processo enunciativo, mas isso nao quer dizer que o uso de girias, palavras de baixo
caldo e erros constantes sejam permitidos neste processo.
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Para Porchat (1993), o segredo de uma boa locucéo se da por meio de
uma leitura prévia do texto escrito, e, ainda, a necessidade em fazer anotacdes neste
texto, destacando palavras, pontuacgéo, de forma que as expressoes dificeis de serem
transpostas do texto escrito para o oral sejam substituidas.

Ainda, quanto aos segredos de um bom processo enunciativo, Javorski
(2017) diz que, para se fazer uma boa locucao, € preciso verificar antecipadamente
se o texto base contém trechos irbnicos, passagens tristes ou de humor que exijam
uma interpretacdo adequada quando oralizado o texto.

Outro fator primordial quanto a locucéo, € a questao de espaco fisico e
como o locutor se colocara no ambiente. Para que haja clareza, € importante que o
locutor se posicione com a distancia de um palmo entre sua boca e o microfone,
evitando, assim, ruidos quanto a enunciacdo de consoantes plosivas, no caso as
letras P e B, em que a expiragdo do ar € bloqueada na enunciacdo e sofre uma
“explosd@o” no som, causando o som de “pufs” sonoros. Ainda, quanto ao espaco fisico,
€ importante que o locutor tenha cuidado ao virar as paginas dos textos que esta
lendo, para que se evitem ruidos e nao atrapalhem a mensagem que esta
transmitindo, tendo ela que ser feita, de maneira bem articulada, sem que se haja
interpretacdes equivocadas.

Prado (1989) considera necessaria atencdo a quatro varidveis do
processo narrativo, sendo elas: vocalizacdo, entonacéo, ritmo e atitude.

Para uma boa vocalizacdo, é necessario que todas as silabas contidas
nas palavras sejam pronunciadas, de forma clara, seguindo fielmente os fonemas para
a exatiddo do som que se pretende emitir. Para isso, exige-se uma boa articulagcéo
dos movimentos da boca, através dos musculos faciais, de forma que facilite a
enunciagdo, mesmo que, para isso, o locutor tenha que fazer “caretas” no processo
narrativo, e que é um fator que se pode treinar através de técnicas com exercicios
vocalicos.

A entonacao depende do grau de “emocdo” que o locutor imprime no
texto, o que ndo significa que é necesséario dramatizar o texto, mas sim trata-lo de
forma natural, como se fosse uma conversacdo cotidiana. E importante que se
destaguem as palavras que serdo valorizadas neste processo, pois, de forma
antecipada, o enunciador sabera os momentos de dar vida as palavras que merecem
destaque, criando assim, melhores efeitos de sentido.

A questdo ritmica exige que o profissional saiba alternar entre uma
leitura em diferentes velocidades, rapida e lenta, de forma que se quebre a monotonia
do texto escrito. A articulagcdo de ideias oralizadas, em diferentes ritmos, € algo
presente em nosso cotidiano, e, deste modo, a locugéo deve seguir fielmente tal fator,
uma vez que o objetivo € se aproximar ao maximo de uma conversagao comum.

Em nosso dia a dia, articulamos ideias, de forma pensada, enunciando
em diferentes velocidades, para que as informacdes criem sentido para quem as ouve,
e no radio isso se segue fielmente. O ritmo que utilizamos cotidianamente é o ideal
para o radio e a respiracdo € um fator extremamente significativo nesse processo.
Conforme vai se enunciando o texto, o locutor precisara de mais félego, para algumas
passagens do texto e menos para outras, e esse controle é primordial para uma
enunciacao clara até no fator entonacéo.
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O quarto pilar da enunciacéo, para Prado (1989), é a atitude. Esta é
dependente da posicdo do ouvinte, quanto ao tema que estd sendo tratado. A
enunciacao deve ser feita de forma amigavel, mas de forma ponderada, sem histerias
ou tratamento frio. A leitura do texto deve ser feita de forma elevada, no rumo dos
olhos de cabeca erguida, de modo que imprima mais seguranca na leitura, para que
esta saia, de forma correta, sempre remetendo a clareza do processo enunciativo.

Assim sendo, existem diversas variaveis que fazem com que o0 processo
narrativo seja complexo, mas ao mesmo tempo magico. Pequenos e significativos
fatores constituem o discurso e os efeitos de sentido contidos no radio, através de
suas diferentes formas de expresséao, dentro desse género, expressdes essas que
serdo expostas nos proximos itens da presente pesquisa.

2.1.3 Tipos de textos radiofénicos — radio tradicional e radio via streaming

O radio é um meio de comunicacéo que contém a oralidade! como meio
predominante de transmisséo, porém é um erro pensar que apenas existe a oralidade.
Apesar da predominancia da fala, € necessario que os locutores estudem o conteudo
que sera transmitido. Para Ferraretto (2014), a linguagem radiofénica engloba outros
elementos além da oralidade que como o proprio texto expressado na voz. Sendo
assim, é muito importante compreender que o radio vai além da voz.

Ha, no radio, a presenca de signos que ajudam na empatia e
proximidade para com o ouvinte, conforme o fragmento:

Essa empatia e proximidade, ainda que imaginaria, sdo estabelecidas gracas
a linguagem de um veiculo que, como desejo demonstrar, reelabora signos
de uma oralidade cuja situacdo comunicativa dava-se pela palavra oral, pela
proximidade de corpos e intermédio da voz performatica [...] (SILVA, 1999, p.
42).

E necessario que haja uma atualizag&o do signo, conforme o tempo e a
mensagem que é transmitida. No Brasil, o radialista consegue inventar a sua
linguagem e problematiza, de acordo com o assunto tratado e publico-alvo do
programa. Porém, em outros paises, ndo é possivel essa alteragdo. Na Europa, por
exemplo, o radio &, as vezes, teatro, literatura, artigo, concerto sinfénico, conferéncia,
aula debate, ou seja, quase sempre um veiculo dentro do outro (MEDAGLIA apud
SILVA, 1999, p. 43).

A linguagem radiofonica exige a presenca predominante de um texto
oral, o qual transmite a mensagem para o ouvinte, em uma relacdo de troca. A
emissora codifica e passa a mensagem adiante e o ouvinte, faz a decodificagdo. A
fala humana € a responsavel por criar cenarios na imaginacao de quem esta ouvindo,
para que, assim, o contetdo transmitido atinja o principal objetivo que é conquistar
espectadores.

INa presente investigacdo, considera-se fala a manifestacdo espontanea dos individuos, enquanto
oralidade é vista como a conversa artificial, previamente planejada e oralizada, conforme Silva (1999).
e
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De acordo com Ferraretto (2014), a palavra falada, modo pelo qual a voz
aparece com mais frequéncia em radio, possui alto poder comunicativo e carrega
parte do contetido da mensagem. E relevante que o radialista tenha uma boa voz e
consiga falar com clareza os assuntos em pauta, ja que € necessario que exista uma
aproximagao entre ouvinte e locutor.

A construcao do texto radiofénico exige um esforco da equipe toda, pois
necessita de correcdo gramatical e o mais importante precisa de uma adequacao
técnico-linguistica, para conseguir se inserir no meio radiofénico. Ao compararmos o
texto radiofébnicos com os outros meios de comunicagdo, vemos que h& uma
diferenca, por exemplo, do jornal impresso, no qual o leitor consegue ler em poucos
minutos as noticias ou apenas passar os olhos sobre ela; na televisao o telespectador
procura por uma imagem e som, a0 mesmo tempo para que ndo necessite de um
esforco de pensamentos, diferentemente do radio que tem a presenca apenas sonora,
exige que o texto seja ouvido, ou seja, precisa conquistar o ouvinte pela audi¢édo e, ao
mesmo tempo, € preciso que este utilize a imaginagéo para que consiga visualizar o
que esta sendo falado/oralizado. O radio é uma midia unisensorial.

Para Silva (1999, p.44)

Particularmente no texto verbal-escrito produzido para o radio, as
possibilidades residem na sua potencialidade de em extrapolar a logica da
lingua, desverbalizando as palavras, buscando no ritmo das vogais abertas,
nas rimas e na estruturacéo coordenada dos elementos da oracao recuperar
gualidades de seu referente, aproximando-se, dessa forma, muito mais da
organizacdo dos textos orais desenvolvidos pelas comunidades que nao
tinham o signo escrito para intermediar suas comunicacoes [...].

Assim, é preciso que o texto seja adequado para a locucéo, do texto
escrito para o oral, uma vez que os locutores devem simular uma fala, ou seja, um ato
espontaneo. E preciso ser natural e espontaneo, tem de ser uma conversa simulada,
gue no caso possui um roteiro do que sera abordado, porém de forma natural e nédo
artificial. Para Ong (apud SILVA 1999, p. 47), o texto adaptado para oralidade leva a
"a articulacéo verbal era em esséncia idéntica a expressao verbal-escrita [...] e que as
formas artisticas orais no fundo eram somente textos indignos de exames sérios", uma
vez que a escrita € vista como superior a fala, porém escrita e fala andam juntas e
possuem o mesmo valor, ndo ha entre elas uma superioridade.

Na oralidade mediatizada, a escrita estd presente para fazer uma
organizagao de ideias, € uma coexisténcia entre fala e escrita. No caso do radio, temos
varios tipos de textos, como por exemplo, emissoras FM que possuem a improvisagao
em seus programas e nao passam por nenhum processo de estruturagao textual antes
da transmissdo; ja em programas que apresentam noticias, os radios jornalismos
transmitidos, via AM, por exemplo, precisam de noticias impressas e concretas, para
transmitir com precisdo a informacao. O texto verbal-oral para o radio possui uma
sintaxe diferente dos outros tipos de textos, conforme explica Silva (1999), ha no texto
radiofénico periodos curtos, repeticdes que muitas vezes geram redundancias, uso de
contracdes tipicas da fala, verbos no indicativo para uma maior proximidade para com
0 ouvinte.
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Logo, conforme explicita Silva (1999), como oralidade mediatizada, o
texto radiofénico apresenta, na organizacdo sintatica de seu texto verbal-escrito,
caracteristicas que nos remetem as do texto oral, abrindo possibilidades de
exploragdo singulares em relacdo aos demais veiculos. A singularidade do radio, em
relacdo aos outros veiculos, é o que o deixa importante e em uso mesmo com tanta
tecnologia, atualmente.

De acordo com Silva (1999), sobre o estudo da oralidade mediatizada,
h& uma correlacdo entre o texto verbal-escrito e o texto verbal-oral, que exprime a
funcionalidade e esséncia do género radiofénico. Através de seus estudos, a autora
traz reflexdes sobre a concepcao de que a lingua radiofénica ndo é exclusivamente
verbal-escrito, sendo assim, outros elementos sonoros como: trilha, efeito, ruido e
siléncio ajudam a compor a significacdo e a producédo dos significados na obra
radiofonica.

A priori, € importante saber como se d& a oralidade mediatizada, sendo
a oralidade uma forma de comunicacao diferente da escrita, pois ela traz tracos
sonoros carregados de outros sentidos sinestésicos. E, através da fala, que se pode
sentir o corpo, suas articulagbes e movimentos. A midia, por sua vez, forma um
conjunto dos mais diversos meios de comunicagao, sendo ela objeto de estudo, para
que se dé tal interacdo, que sera analisada por meio da linguagem, visto que se pensa
em locutor e receptor da mensagem, envolvidos em contextos multisensoriais.

Portanto, € importante que se saiba como funcionam a estrutura e a
organizacédo da linguagem radiofbnica, quais sao os elementos constituintes deste tipo
de linguagem, qual a l6gica em torno da disposicdo de seus elementos, além da
organizagdo sintética, particularmente promovida nesta linguagem. E, enfim, tratar
sobre os efeitos das transmissdes radiofénicas sobre os individuos.

Silva (1999) apresenta um estudo sobre a linguagem, através de um
periodo arcaico, em que as culturas vigentes eram repassadas, através das
narrativas. Dessa forma, era preciso aproximar-se da l6gica, para perpetuar a palavra
oralizada, de modo que houvesse uma transposi¢cdo de signo simbdlico para acéo-
acontecimento. Assim, passa-se a observar a estrutura de alguns textos radiofénicos,
com intuito de analisar sua progressdo como codigo linguistico e a organizacao dos
textos oralizados.

E importante utilizar dos conhecimentos da lingua portuguesa como a
sintaxe, para avaliar como se da esta organizacao, levando em consideracao que a
linguagem radiofonica € uma linguagem que ocorre, de maneira rapida e, por muitas
vezes, sem que se precise de uma atencao direcionada para seu compreendimento.
Sendo assim, o0 primeiro ponto de analise consiste em observar os periodos utilizados
na linguagem radiofénica. Por se tratar de um veiculo que ndo necessita de uma
atencao exclusiva, os periodos da narrativa devem ser curtos, para que haja uma facil
assimilacdo e memorizacdo, no que concerne as oragdes coordenadas, pois é através
de periodos simples que efetivamente a linguagem torna-se atrativa e clara.

Contudo, embora a atencdo seja voltada para a linguagem escrita e,
posteriormente, oralizada, ndo se pode separar alguns elementos importantes que
fazem com que haja uma légica na estrutura. Ndo somente o radio funciona com a
escrita, mas também com uma combinacao de elementos verbais e ndo-verbais, uma
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vez que j& foi inferida a importancia da sonoplastia, do ruido, da trilha € até mesmo do
siléncio.

O texto radiofénico € pensado para que seja veiculado, de forma
totalmente sonora, assim alguns aspectos sdo explorados nesta midia, de forma que
elementos como repeticdes, aliteracdes, rimas e assonancias sdo utilizados, para dar
um ritmo préprio e necessario a esta comunicacdo. Outro aspecto notdrio é a
organizacéao, por meio da simultaneidade, agora ndo somente da linearidade, pois ao
romper com a sintaxe da lingua escrita, € que se abrem novas oportunidades para
retrabalhar a interacdo que esta linguagem aborda. Sendo assim, €, por meio destas
articulacdes, que a linguagem radiofénica se aproxima do objeto almejado, ou seja, 0
ouvinte.

Naturalmente, é a voz no texto que faz com que essa aproximacao
aconteca, afinal, é ela que acrescenta algo de proprio, algo de novo e surpreendente,
fazendo com que a linguagem escrita fique em segundo plano, ja que a voz agrega e
enriquece o texto, de maneira que, a partir dela, haja um sobressalto, extrapolando os
sentidos e, por vezes, dizendo muito mais do que se pode dizer, ressignificando seus
sentidos.

A partir desta abordagem, pode-se concluir que é, através da voz, que
ocorre a argumentacéao do locutor. Ele utiliza da linguagem conativa, para persuadir 0
ouvinte, a fim de convencé-lo sobre as varias atracées que o radio possa oferecer, a
voz se faz presente como um objeto valioso nesta concepcéo, o texto escrito torna-se
frivolo em relagéo a interpelacdo sonora. A entonacgéo torna-se uma arma na narrativa,
0 que faz com que a mensagem produza efeitos de cunho emocional, a seducéo
utilizada envolve o ouvinte, em uma atmosfera que traz alegria, indignacéo, confianca
e outras tantas emocdes, por meio desta que exige uma técnica explorada por
radialistas, contadores de historias e profissionais que trabalham com a voz, por
exemplo, dubladores.

Para Zumthor (1983, p. 283), “as peripécias do drama a trés que se
desenrola entre intérprete, o auditor e o texto, podem influenciar de varias maneiras
sobre as relagcdes mutuas dos dois ultimos, o texto se adaptando em uma medida a
qualidade do auditério”. Contudo, ainda que o auditor apareca, de forma silenciosa
nesta concepcao, € por meio dele que a interacdo acontece, pois antes mesmo de
desenvolver um texto e pensar em uma oralidade adequada para ele, o intérprete
pensa no tipo de ouvinte que permeia sua audiéncia assim como, 0 autor pensa em
um leitor previsto ao escolher seu narrador:

O ouvinte hoje é solicitado, como individuo, a participar, enquanto criador, de
transmissdes que, através de uma linguagem expressiva e vigorosa, mas néo
perigosa para a ordem social, estabelece uma nova relagdo, menos concreta,
mas estimulante e viva, entre quem produz e quem consome (PEIXOTO apud
SILVA, 1999, p. 58).

Outro aspecto a ser considerado, na presente pesquisa, € em
decorréncia do uso da gramética e se ha uma gramatica propria implicita no género
radiofénico. Desta forma, € importante considerar as palavras tecidas por Zumthor
(1983), uma vez que sua teoria se baseia na voz do locutor, sendo esta considerada
com certas qualidades que poderiam ser adequadas para cada tipo de programacéo
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diferente. Sendo assim, o autor afirma que o estudo destas vozes empregados no
texto radiofénico diretamente poderiam ser um tipo de “gramatica”, pois adequa e
estabelece um modelo certo para atingir o publico-alvo.

Portanto, a relevancia da voz, comparada com o texto escrito, é o que
forma, na sintaxe, uma particula consideravel, pois sendo ela carregada de ritmo, que
adquirimos, antropofagicamente, através de culturas africanas, formando nossa
propria maneira de expressao, seja ela em poemas ou narrativas. Em adicao, para
Santaella (1994, p. 8) diz que, “a marginalidade também tem seus trunfos”. A citacao
nos ajuda a analisar a presente intencdo em usar uma oralidade bem trabalhada, para
atrair o ouvinte, convencendo-o e o0 persuadindo. Para além, o ritmo aliado a
entonacao abraca nossa musicalidade natural e deve ser explorada, ja que, em se
tratando de audi¢do, muitas vezes, 0 que nos chama a atencdo ndo é o que é dito,
mas sim a maneira como é dito. A voz funciona como uma imagem que temos, € ela
0 corpo que convida.

Enfim, feita uma breve reflexdo sobre a histéria do radio, considera-se,
no presente trabalho, que a linguagem radiofGnica se constitui por uma diversidade
de elementos, concretizando-se pelo verbal, pelos efeitos e trilhas sonoras, além,
também, do siléncio. Para Orlandi, (2005, p. 29):

O siléncio é a matéria significante por exceléncia, um continuum significante.
O real da comunicacéo € o siléncio. E como o nosso objeto de reflexdo é o
discurso, chegamos a uma outra afirmacédo que sucede a essa: o siléncio é o
real do discurso. O homem esta “condenado” a significar. Com ou sem
palavras, diante do mundo, ha uma injuncéo a “interpretacao “: tudo tem de
fazer sentido (qualquer que ele seja). O homem esta irremediavelmente
constituido pela sua relagdo com o simbdlico.

O siléncio é essencial no radio, pois gera no ouvinte uma empatia com
a historia e, ao mesmo tempo, um tom de suspense que leva 0 ouvinte a pensar a
respeito do que esta sendo narrado.

2.2 Tipos de locugéo e géneros radiofonicos

De acordo com Nunes (1993), ao tratar da linguagem radiof6nica, o radio
articula informacéo e entretenimento. Nesse sentido, varios géneros se reinem para
construir uma identidade propria.

A autora apresenta os seguintes géneros radiofénicos:

a) musical

b) variedades

c) policial

d) politico

e) esportivo

f) cultural

g) dramatico

h) religioso
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Como formatos ou técnicas de divulgacdo dos géneros, Nunes (1993)
aponta: noticias, entrevista, reportagem, documentéario, radio-revista, editorial e
radionovela.

Pode-se observar que os formatos estdo articulados com o género
jornalistico, perpassando pela literatura, no caso da radionovela. Esta é o objeto de
discussédo mais adiante.

Acrescentamos, nos formatos apresentados por Nunes (1993), os
géneros publicitarios criados e empregados no radio; spots, vinhetas e assinaturas de
abertura e fechamento, locuc¢des ou testemunhais e jingles. Sao feitas discussoes
sobre eles, em razdo da composicao das linguagens empregadas na divulgacao, ou
seja, a linguagem verbal, juntamente com a trilha sonora e o siléncio. Esses elementos
sao considerados na analise do corpus, mais adiante, pois fazem parte da linguagem
dos podcasts.

Ainda discutimos os referidos tipos de géneros radiofonicos,
especialmente, aqueles que se articulam com a publicidade e representam o contexto
em que outros géneros, como o jornalismo e a literatura, instauram-se.

2.2.1 Spot

Antes de entrarmos no conceito do que € e qual o papel do spot
publicitario no radio, devemos voltar historicamente, para contextualiza¢do do inicio
da publicidade no género radiofonico, a fim de estabelecer linearidade da
compreensao do atual item e, também, dos subsequentes.

De acordo com Barbosa Filho (2003), no dia 1°de marco de 1932, o
entdo Presidente brasileiro Getulio Vargas, regulamentou a veiculagdo de
publicidades e propagandas pelo Radio no Brasil, mesmo que inicialmente tais
propagandas eram voltadas puramente aos fins comerciais de empresas privadas
visando o lucro atraveés dessas veiculagoes.

As primeiras manifesta¢des publicitarias no radio eram feitas, de forma
simples e experimentais. Eram puramente a enunciacdo do nome dos patrocinadores,
sem nenhum recurso sonoro que criasse o0 efeito de sentido de propaganda, nao
contextualizando o anuncio em meio a programacao.

Para Barbosa Filho (2003), mesmo com seu timido e amador inicio, a
propaganda no radio foi um divisor de aguas, para que o veiculo deixasse o carater
elitista de cunho apenas instrutivo e cultural, para se transformar em um grande
veiculo de lazer para a massa popular brasileira.

Com a evolucdo de veiculo e suas tecnologias, o modo de se fazer
propagandas foi evoluindo, sendo sistematizado, de forma estudada e assertiva, e
gue, atualmente, temos difundidas os diferentes tipos de publicidades.

O spot, vertente que intitula o presente item, recebeu esse nome através
da derivacdo do termo estadunidense, criado em 1930 “spot advertising”, que tem
como caracteristica uma mensagem atraves de locucédo, acompanhada ou nédo de
musica, sendo ela popular ou criada apenas para essa finalidade e efeitos sonoros,
Se preciso.

O recurso é utilizado para a transmissdo de uma mensagem simples e
rapida, informacdes objetivas de determinado produto ou servico, oferecido e conta
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com o poder de persuasdo do locutor em sua enunciacéo, pois necessita transmitir
verdade e credibilidade quanto ao que esta sendo ofertado, algo importante para o
setor comercial.

2.2.2 Vinheta

A vinheta, enquanto peca publicitaria, trata-se de uma marca curta na
programacao, tendo duracéo variavel de 2 a 5 segundos, utilizada como uma forma
de assinatura de uma marca e € inserida no inicio e/ou final de uma programacao.

A ideia desse recurso é informar o0 que o ouvinte esta prestes a ouvir ou
0 que acabou de ouvir, seguido do nome da marca anunciante, que o faz em forma
de oferecimento, como sendo ela a patrocinadora do programa em que se insere, de
modo forte e chamativo.

Esse recurso, mesmo que rapido e simples, é feito, de forma
sistematizada, pois a vinheta deve ter o recurso diferencial de ser chamativa ao ponto
do ouvinte decora-la e até, em alguns casos, repeti-la, fazendo com que, mesmo
rapidamente, seja transmitida a marca que patrocina esse tipo de propaganda,
destacando, ainda, que esta ndo pode ser confundida com jingle e spot, o que
acontece de forma recorrente, mas que, tem suas diferencas, como visto no tépico
anterior denominado “spot” e no seguinte, intitulado “jingle”.

2.2.3 Jingle

Trata-se de um estilo de peca musical produzida, a qual tem como
principal objetivo apresentar uma mensagem simples, de facil assimilacéo e retencao,
por parte do ouvinte. De acordo com Barbosa Filho (2003) esse recurso se constitui
em uma estrutura de melodias simples, harmoénicas e que imprimem no jingle um tom
alegre, positivo quanto a sua mensagem, aquelas que sao corriqueiramente repetidas
por seus ouvintes nas mais diversas e inusitadas ocasides.

O jingle tem, sobretudo, um carater persuasivo e é conhecido desde que
a propaganda se profissionalizou na imprensa, sobretudo no radio. Conforme Castelo
Branco apud Javorski (2017), “recorrer a voz, a musica e ao canto para vender
produtos € um recurso muito antigo, heranca dos arautos”.

Diferentemente dos spots, pecas criadas em estudios de radio, os jingles
sao producdes que necessitam maior producdo, por se tratar de serem producdes
mais elaboradas e, por este motivo, sdo produzidos em estudios musicais, com
instrumentos ou de forma digital. Deste modo, mesmo que sua eficiéncia seja
incontestavel, atualmente os jingles sdo produzidos em menor escala quanto as outras
pecas publicitarias, uma vez que sua producéo requer maiores recursos capitais para
producao.

2.2.4 Assinaturas de abertura e fechamento
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As assinaturas de abertura e fechamento, de acordo com Barbosa Filho
(2003), séao textos curtos, que associam determinada marca a um evento ou programa
no qual patrocina, sdo feitas de maneira curta e enunciadas pela voz do locutor sem
musicas de fundo, podendo ou ndo conter apenas pequenos efeitos sonoros. Esse
género marca o inicio e o fechamento de cada programa, evidenciando sempre o
nome da marca patrocinadora com énfase.

Geralmente, as assinaturas sdo marcadas com um padrédo de inicio,
como por exemplo: “Sob o patrocinio de...” ou entéo, “Um oferecimento de...” seguidos
pelos nomes da marca, que também podem ser substituidos por uma frase impactante
que ja é difundida na marca, como por exemplo: “as Pilulas de Vida do Dr. Ross
orgulhosamente apresentam...”.

Deste modo, as marcas utilizam assinaturas para vincular seus nomes a
um determinado produto, objetivando que o programa seja vinculado diretamente a
marca, de forma que o ouvinte remeta a marca, enquanto escuta o programa ou algo
relacionado a ele em diferentes contextos.

2.2.5 Locugoes ou testemunhais

A locugéo testemunhal, assim como os géneros anteriormente citados,
sdo géneros do radio utilizados como forma de publicidade que se utiliza da
credibilidade dos profissionais de radio, locutores e comunicadores, para fazer
propagandas, a partir do convencimento ao publico.

Esse género adquire esse nome, pois € uma forma de texto a qual o
locutor enuncia como se realmente estivesse dando um testemunho real sobre
determinada marca ou produto, gerando assim maior credibilidade e adesdo a
propaganda.

No radio, este género é expressivamente utilizado, uma vez que este
veiculo comunicativo trabalha diretamente com a populagéo, visando maior nivel de
ligacdo e reconhecimento do ouvinte quanto ao radio. Deste modo, a locucao
testemunhal tem grande forca por trabalhar com o fator empéatico que o ouvinte tem
enquanto o género radiofénico, seguindo o mesmo padréao do testemunhal televisivo,
o qual utiliza figuras de credibilidade, para tecerem palavras que testemunham e
divulgam favoravelmente a marca e/ou produto em questao.

2.3 Ré&dio via streming

Atualmente, a internet tem colaborado para a mudanca do texto
radiofénico, pois, antes, 0 texto era exato e tinha um conteudo programatico.
Atualmente, com a transmissdo em tempo real, on streaming, o radio teve que se
adaptar em uma nova realidade. A nova forma de veicular o conteudo teve que ser
atualizada, ja que a atualidade preza por rapidez e, no radio, ndo poderia ser diferente,
informacdes em programas jornalisticos, por exemplo, ganharam um espaco nos
centros urbanos, onde as pessoas passam muito tempo no deslocamento e trabalho
(JAVORSKI, 2017, p. 227).

O radio via streaming possibilitou, também, uma maior aproximacao para
com o ouvinte, ja que é possivel um didlogo maior com ele e € muito importante esse
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acontecimento, diferentemente do radio tradicional que tinha poucas participacdes de
seus ouvintes e eram apenas por ligacao telefonica. Javorski cita algumas mudancas
do radio tradicional para o radio online:

[...] Espacos abertos a opinido, a analise dos fatos, a entrevistas e mesas
redondas também podem diferenciar as emissoras. Ja os radios musicais
tiveram de se adaptar as novas e diferentes formas de ouvir mdsica que nao
pelo radio e agora devem apostar em conversa e informacéo especializada
ou retomar alguns géneros radialisticos que cairam em desuso tempos atras,
como os programas humoristicos (JAVORSKI, 2017, p. 227).

A nova adaptacao do radio mostra que até o veiculo mais antigo teve de
se adaptar para os avangos tecnoldgicos, a fim de continuar tendo um espaco
privilegiado e ndo ser esquecido. Com essas novas mudancas, as emissoras
populares tém que optar por veicular informacdes que agradem o publico em geral e
adicionar entretenimento a sua programacdo, uma vez que 0S ouvintes, possuem
cada vez mais 0 acesso a internet.

Na atualidade, plataformas como Deezer e Spotify sdo as mais
utilizadas. Ambas sao plataformas de musicas por streaming. O Deezer é um local
com musicas online, no qual o ouvinte pode ouvir musicas tanto online como offline,
porém esta Ultima opcao € apenas para assinantes do pacote premium. De acordo
com o site da plataforma:

Na Deezer vocé ouve toda e qualquer musica, na hora que quiser.

Explore mais de 56 milhGes de faixas (e a contagem continua) e descubra
artistas e musicas que vocé vai amar com a recomendacéo personalizada
dos Editores Deezer

A Deezer estd em todos os seus dispositivos, tanto online como offline, sem
limites de escuta. MUsica na ponta de seus dedos para todos 0s momentos
do seu dia: amanhecer, ir ao trabalho, relaxar, viver a vida...é s6 dar play!
(DEEZER, 2019, online).

Ja o Spotify € uma plataforma muito utilizada e contém, também, a opcao
de ouvir musicas online e offline, na modalidade premium. A plataforma também
possui o sistema de podcast que € muito utilizado, atualmente, e € uma atualizacao
do radio tradicional para o radio via tecnologia streaming. De acordo com o site da
plataforma:

Com o Spotify, é facil encontrar a musica ou podcast ideal para cada
momento, seja no celular, no computador, no tablet ou em outros dispositivos.
O Spotify tem milhGes de musicas e episodios de podcasts, 0 que significa
gue vocé sempre pode encontrar algo 6timo para ouvir, tanto se estiver ao
volante ou na academia como em clima de festa ou relaxando em casa.
Escolha o que vocé quer escutar ou deixe-se surpreender pelo Spotify.

Vocé também por explorar as colecbes montadas por amigos, artistas e
celebridades ou criar uma estacao de radio e s6 deixar o som rolar.

Crie a trilha sonora para a sua vida com o Spotify. (SPOTIFY, 2019, online).
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O maior beneficio do radio por streaming e dessas plataformas digitais é
que o ouvinte consegue acessar de qualquer aparelho, seja de um celular,
computador ou tablet e esta presente em qualgquer momento do dia e com diversos
estilos de musicas e programas com variados temas presentes nos podcasts.

Radio via streaming € uma vertente evolutiva do radio tradicional, a qual
utiliza os recursos tecnologicos das diferentes plataformas da internet, para
transmissdo de audios e videos. As plataformas streamings sdo softwares que
permitem a circulacédo dos formatos de audio via internet, permitindo a transmisséo ao
vivo ou gravada de programas que tém como foco comunicacional o audio.

Assim como no radio tradicional, os podcasts também tém suas
vertentes difundidas no meio comunicativo, sendo divididas por algumas pequenas
diferencas, diferencas estas que também se encontra nos formatos de audio que
circulam através das plataformas de transmisséao.

Os diferentes formatos de audio se dao, pois, cada tipo de software e
aparelho eletronico é compativel com determinado tipo de arquivo, por isso, é
importante se atentar quanto a compatibilidade de formatos em cada plataforma,
celulares, computados, tablets ou demais aparelhos receptores dos recursos
streaming.

Um bom exemplo disso pode ser encontrado na plataforma MaxCast, um
site de streaming, que auxilia a montagem e hospeda radios web, dando as mais
diversas formas de programacdo de radio por streaming, ou como conhecido
popularmente, o Web Radio. Quanto aos arquivos de audio, pode-se notar que
diversos sdo seus formatos, tendo como exemplo os mais populares, conhecidos
como MP3, WMA, AAC e FLAC (FARINACCIO, 2016).

Os arquivos em MP3 sédo os mais populares da categoria. Eles estdo
presentes em musicas gravadas nos CD’s, pen drives, celulares etc. O formato .MP3
€ o mais difundido no meio, pois é uma forma compacta para arquivos de audio, é
uma forma de codificacédo para arquivos gravados em faixas.

Como dito anteriormente, os arquivos de audio podem sofrer variacoes,
de acordo com a plataforma em que irdo ser inseridos. No caso dos arquivos .WMA
trata-se de uma ferramenta do sistema operacional Windows para comprimir audios
em um so6 formato, sendo capaz de ser compativel com audios puros ou misturados a
videos, de onde se da a sigla WMA, gue significa Windows Media Audio.

O formato e sigla AAC é a abreviacdo de Advanced Audio Coding, ou,
traduzindo, codificacdo de 4udio avancada (FARINACIO, 2016). Assim como os dois
formatos anteriormente citados, esse tipo de arquivo tem como objetivo comprimir
audios, de forma compativel a serem gravados e transmitidos em plataformas e
aparelhos. Este formato foi criado como uma forma de corrigir os problemas contidos
no formato .MP3 e substitui-lo por apresentar uma melhor qualidade quanto ao
processo codificador.

Por fim, nosso ultimo arquivo € o FLAC. Este tipo de arquivo, assim como
todos os outros, tem como finalidade codificar audios, porém com uma qualidade
significativamente superior quanto aos outros arquivos, pois a criagao do algoritmo no
processo de codificacdo permite ao formato a fidelidade quanto aos audios gravados
originalmente nesse arquivo, garantindo uma copia perfeito do que estd sendo
comprimido (FARINACCIO, 2016).
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3 Narracao e storytelling

O objetivo desse capitulo € discutir o género radiofénico podcast. Para
tanto, é preciso apresentar uma sustentacdo tedrica sobre narracdo, storytelling e
radionovela que perpassam pela constituicdo de alguns tipos de podcasts.

O processo narrativo acontece, por meio de fatos que encadeiam uma
estrutura com elementos de coesdo e coeréncia, aléem de uma organizacdo dos
eventos presentes. Assim:

Toda narrativa possui uma estrutura que conduz e organiza os fatos. Essa
construgdo é o que da sentido aquilo que se quer contar. Por isso, é preciso
saber combinar varios fatores para estruturar bem uma historia. Entre eles,
organizar a sequéncia dos eventos (cronologicamente ou ndo), descrever
lugares, pessoas e reacdes, além de transmitir uma mensagem de valor,
moral ou virtude (POCKET LEARNING, 2019, p.12).

A narrativa €, em linhas gerais, a enunciacdo de uma sequéncia de
eventos, que se constituem em um encadeamento entre si, seguindo a légica de causa
e consequéncia entre os fatos que estdo sendo narrados. Para Lopes e Reis (2002),
o termo narrativa € muito amplo e pode ser entendido de diversas formas. Pode-se
compreender a narrativa enquanto enunciado, como conjunto de conteudos contidos
nesse enunciado, ou entdo apenas como o ato de relatar fatos.

No presente trabalho, narrativa é vista como ato de narrar fatos. Ainda,
conforme Lopes e Reis (2002), a narrativa ndo € apenas a estética prépria dos textos
literarios, haja vista que ela se encontra em diferentes funcées comunicacionais, tais
como no texto jornalistico, em relatdrios, textos cientificos e, também, no género que
compde esta pesquisa, o discurso radiofbnico.

Mesmo sendo tdo ampla a definicdo de narrativa, € possivel delimitar
alguns pontos-chave que se baseiam tais definic6es, ndo deixando entdo, o termo
subjetivo, pois, ao contrario, seria possivel definir, de forma universal um conceito que
definisse a narrativa.

Teoricamente, encontramos 0 conceito de narrativa como:

A narrativa, assumindo-se como fendmeno eminente dinamico, implica
mecanismos de articulacdo que assegurem essa dindmica e que
salvaguardem a sua condi¢cdo multistraficada. Constitui um dado adquirido
pela narratologia a descricdo da narrativa em dois planos fundamentais de
analise: o da histdria e o do discurso, cuja articulagdo se consuma no ato de
narracao; uma tal concepc¢éo organica desenvolve-se e aprofunda-se pela
particularizacdo de categorias da narrativa e dominios de codificacdo de onde
decorrem as praticas narrativas na sua existéncia concreta: a personagem e
suas modula¢Bes de tempo, composicéo e caracterizagdo, o espacgo (REIS;
LOPES, 2002, p. 272).

A historia prevé um tempo cronologico, pois toda histéria possui um
tempo dos acontecimentos, 0 que ndo necessariamente é seguido no ato de
enunciacao, pois o ato de narrar envolve diretamente um narrador que € 0 sujeito
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responsavel pela enunciacao dessa histéria e sua forma de narrar nem sempre segue
uma sequéncia cronoldgica.

A narracdo é um processo particular de cada narrador, pois cada um
desses é escolhido para enunciar uma histéria em que ele, narrador, encontra-se em
diferentes ambitos e com diferentes relacdes, o que diferencia, individualiza e
categoriza os diferentes tipos de narradores.

A definicdo e analise das particularidades da narracao exigem a referéncia a
diferentes vertentes da sua concretizagdo: o tempo e espaco em que
decorrem, as especificas circunstancias que afetam esse tempo e esse
espaco, a relacdo do narrador com a histéria, com seus componentes e com
0 narratario a quem se dirige (REIS; LOPES, 2002 p. 249).

Assim, nota-se que o tempo da narracdo € um fator relevante, na
construcdo do discurso radiofénico, uma vez que é esse tempo narrativo que define a
relacdo que o narrador tem com a historia enunciada, como ele se insere e como ele
relata a historia contada. O processo narrativo € o que faz com que os sentidos da
historia sejam criados na imaginacdo de seus ouvintes enquanto esta é narrada.

O radio tem um objetivo de criar uma empatia, para com o seu publico
alvo, criando assim uma identidade, que precisa alcancar em seu publico maneiras de
criar sentimentos, afinidades e um interesse no que sera produzido, para que assim o
ouvinte consiga se identificar com o conteudo e tenha o interesse de ouvir o programa
transmitido com frequéncia.

A contacdo de historias é um tipo de programa que instiga tais
sentimentos e afinidades e estd crescendo, novamente, no meio radiofénico.
Antigamente tinhamos as radionovelas que eram transmitidas diariamente e possuiam
uma equipe de atores excelentes e principalmente de sonoplastas, que eram
responsaveis pelos efeitos sonoros, e que deixavam 0s ouvintes com a imaginacao
aflorada. Os locutores também langavam méo de cartas de ouvintes, que relatavam
casos das proprias vidas, 0 que gerava interacdo com o publico ouvinte.

Com o avancgo da tecnologia, surgiu o uso da técnica do storytelling, que
nao é recente, masque possui uma identidade propria com a contacdo de historias,
predominantemente, reais, S40 as que mais chamam aten¢ao dos ouvintes, gerando
a identificacao e interagindo de forma mais instigante de escutar.

O ser humano, desde o tempo primitivo, tem o0 costume de contar
historias. Estas sempre foram contadas oralmente e, apds 0 surgimento da escrita,
comecaram a ser registradas, para que outras pessoas conhecessem o que foi
contado. O ato de contar histéria € muito significativo, pois assim podemos mostrar a
visdo de cada pessoa perante um acontecimento, cada uma consegue emitir o seu
ponto de vista e discursar sobre a tematica abordada.

O fato de contar uma histéria € uma maneira de unir as pessoas, logo:

Contar histérias € uma das mais antigas e eficientes ferramentas de
comunicacdo. Mesmo em um contexto repleto de tecnologia como o atual, as
pessoas ainda se conectam em histérias para compartilhar experiéncias,
aprender, aprofundar a visdo de mundo, alimentar a criatividade, buscar
sentido, produzir analogia, gerar identidade etc (POCKET LEARNING, 2019,

p. 5).
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Na sociedade atual, mesmo com todas as tecnologias, ha, a todo
momento, o0 ato de contar histéria muito presente, pois € uma maneira de “prender” a
atencao das pessoas. O ato de ouvir uma histéria gera detalhes sensoriais em quem
a conta e, principalmente, em quem a escuta. Desde criangas, as pessoas estéao
acostumadas a ouvir historias, desde contos maravilhosos até mitos gregos e
romanos, que sao Otimas maneiras desenvolver a criatividade e a imaginacao,
fazendo com que a crianca / adolescente crie seu proprio universo, dentro da histéria
contada.

Contar uma historia € uma forma de estimular o cérebro e fazé-lo criar
aquilo que esta sendo contado. No caso do radio, ha um novo método de contar uma
historia, chamado de storytelling, “story” termo em inglés para estoria e “telling” termo,
também em inglés, para contar. A definicdo exata é: [...] o storyteling € uma
ferramenta importante para influenciar, transferir novos conhecimentos, obter
cooperacao e engajamento. Nesse sentido, sua aplicacdo tem ganhado cada vez mais
espaco nas organizacdes (POCKET LEARNING, 2019, p. 5).

O storytelling € uma forma de contar historias através de videos ou por
meio do radio, podendo ser utilizado como uma forma de lazer e, também, como
estratégia de marketing para empresas que desejam aprimorar sua imagem e
conquistar novos clientes e investidores.

Storytelling adota uma forma de contar uma histdria ou uma historia, de
uma maneira diferenciada, pois se tem a presenca de um fato veridico, ou
principalmente com o objetivo de fazer uma aproximagao para com 0 ouvinte. A
aproximacdo é feita através da emocao, ao contar utilizando a linguagem fatica,
efeitos sonoros com uso de trilhas sonoras e sons que podem complementar o que
esta sendo narrado. Os locutores se envolvem com a histéria e expressam reacdes
para que o publico saiba qual foi o sentimento e a opinido perante o que foi contado.

3.3 Audiodrama ou radionovela

O audiodrama? é fruto do texto narrativo do radio, dividido em capitulos,
que surgiu em meados dos anos 70. No radio tradicional, eram comuns as
radionovelas que continham um enredo intrigante e que faziam as familias se reunirem
apos o jantar, para ouvir o capitulo do dia. A radionovela foi um grande género de
grande sucesso no radio tradicional, constando assim a fase de ouro do radio no
Brasil.

De acordo com Silva:

Verdadeiros radiodramas de amores impossiveis, personagens lineares,
tipos sociais de facil identificagdo compunham a narrativa cujo envolvimento
por parte do ouvinte era intensificado pela sonoplastia. Trilhas sonoras
imprimiam tom ao climax (de amor, suspense ou tragédia), efeitos
improvisados e experimentais faziam escola com os indices dos
acontecimentos que juntos perfaziam cada capitulo (1999 p. 94).

2 No presente trabalho, audiodrama é tomado no mesmo sentido de radionovela.
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A presente pesquisa tratara do género radiofénico no WEB R&dio, ou
seja, no radio via streaming com foco no podcast que faz o uso do storytelling, para
contar uma historia, ja que antes esse fendmeno estava presente apenas nas
radionovelas.

De acordo Polleto e Fernandes (2009), o audiodrama é uma forma
envolvente que ja tenha sido usada para atingir o receptor e o ouvinte, pois é atraves
do radio que se tem uma dimensao gigantesca da caixa magica produtora de sonhos.
E com essas palavras que os autores trataram do radio com uma perfeita forma
transpor histérias compostas por um leque de sons, siléncios e efeitos sonoros.

Assim, ha um destaque para as mais variadas vozes do radio, em que
se podem criar ambientes, de acordo com aquele momento que se esta passando,
pela manha pode-se obter sons que remetem o dia, a noite emitem-se sons que o
levem ao ambiente noturno, além de produzirem uma redoma quando o0 assunto &
colocar um casal em um ambiente aconchegante e propicio para que possam ficar
juntos.

A voz criada na radionovela desempenha um papel de grande
importancia na composi¢do dos personagens, ja que a interpretacdo ndo é feita por
meio das expressoes faciais, e sim pelo aparelho fonador, cabe aos vildes e mocinhas
uma énfase o que concerne a situacao e a credibilidade que desejam passar. O efeito
causa, nos ouvintes, a diferenciacdo dos personagens, por carregarem, em sua voz,
a maldade ou a cleméncia de suas interpretacoes.

Outro aspecto relevante, para Polleto e Fernandes (2009), para a
producdo de uma novela, que impacte no radio, esta diretamente ligada a trilha
sonora, portanto deve ser usada conforme o climax da novela, variando o volume a
depender da cena, e é claro, a depender da cena é que se escolher os estilos
musicais, sendo em sua maioria, musicas classicas que por si sO jA causam um
estranhamento e um misto de sentimentos.

E inegavel, portanto, ignorar o siléncio neste tipo de producéo, ja que é
ele um dos maiores causadores de sentido no enredo. Polleto e Fernandes (2009)
destacam o siléncio, no momento em que uma noiva ganha seu anel e sente-se
emocionada, o siléncio de uma mae ao perceber que a filha solteira esta gravida.
Suspense, tristeza, alegria, varios sentimentos sado destacados quando o siléncio
aparece. Tém-se entdo, uma pausa de muito significado dentro de todo o contexto da
historia.

Por outro lado, as radionovelas eram feitas para emocionar, chamar a
atencao de mulheres em sua maioria, ja que toda essa producao causava nelas uma
fidelidade que ndo permitia que desgrudassem do radio, para acompanhar seus
idolos. Além disso, a programacdo ndo escondia sua intencdo e ndo deixava nas
entrelinhas seu propdésito: Senhoras e senhoritas, a Radio Nacional, do Rio de Janeiro,
apresenta Em busca da felicidade, emocionante novela de Leandro Blanco (BBC,
1988/2001).

Portanto, € com base nos instrumentos usados no audiodrama, desde
seu surgimento, que teceremos uma analise no arranjo escolhido pelo podcast, por se
tratar com semelhanca nas escolhas de estilo, para desenvolverem uma atmosfera
gue envolva o ouvinte, exclusivamente mulheres, neste ambiente em que mesmo uma
historia real possa ter artificios que causam uma emocao Unica e um prazer ao ouvir.
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3.4 Podcast

Podcast € um formato inovador de arquivos digitais em formatos de
audio que podem ser encontrados em diversas plataformas de streaming via internet
através de aparelhos digitais, como computadores, celulares e tablets. Esta tecnologia
permite o download do usuario.

Segundo Javorski:

Um software de tecnologia Really Simple Syndication (RSS), que permite a
busca automatica de arquivos de interesse do ouvinte. O RSS ou feed, tem a
funcao de buscar arquivos na lista de enderecgos do assinante para baixa-los.
Com a assinatura, Contetdo é personalizado. Os programas em podcast,
cada vez que um episddio novo é colocado no ar o computador recebe o
download (2017, p. 238).

A tecnologia RSS permite que o ouvinte tenha flexibilidade em escolher
variados assuntos e possa ouvir a qualquer momento do dia. Com isso, alguns
programas conseguem dar um segmento com uma funcionalidade melhor e com
programas com formatos menores.

De acordo com Javorski (2017, p. 239), o termo podcast resulta da
juncao entre as palavras Ipod, reprodutor MP3 desenvolvido pela Apple e Broadcast
gue significa transmissao (por radio ou televisédo). Foi testado pela primeira vez em
2004 pelo ex-Vj da MTV americana juntamente com o programador Dave Viner.

Existem trés tipos de podcast:

Modelo metafora: € semelhante a um programa tradicional de radio

hertziano, com elementos como locutores de musicas, vinhetas e entrevistas

e com a linguagem discurso radiofénico. O fluxo de transmissao é

intermitente, ou seja, ndo continuo é assincrono. Pode ser ouvido no

momento na ordem e por meio do player que o ouvinte quiser.

Modelo editado da grade: ¢é utilizado pelas emissoras quando elas editam,

em forma de podcast, parte de sua programacao que foi ao ar. Programas ou

mesmo trechos deles, como comentarios em reportagens, sao

disponibilizados. Funciona também como um arquivo de memoria

organizado.

Modelo registro: semelhante ao audioblog, € um blog em formato de audio

disponibilizado em sites pessoais ou coletivos (MEDEIROS apud JAVORSKI

2017, p. 240-241).

O podcast, diferentemente do radio tradicional, ndo apresenta um fluxo
continuo de informacdo como “hora certa”, propagandas e interacao direta com o
ouvinte. Os programas de podcast séo de baixo custo (JAVORSKI, 2017) e, geralmente,
a maioria sdo independentes, pois ndo possuem em seu conteudo anuncios
patrocinadores, jA que pode ser produzido sem equipamentos especificos e
transmitidos por meio de plataformas online.
O conteudo transmitido é diferenciado e ndo ha uma uniformidade

relacionada a programacéo. Sendo assim, sempre ha um novo assunto a ser tratado.
Existem programas variados dentro do podcast como ficgcdo, jornalismo,
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entretenimento etc.Para que o podcast se consolide, exige-se: escolha do tema,
periodicidade, divulgacao, locucao, roteiro, redundancia, edi¢cdo, linguagem e uso de
vinhetas.

Para o corpus deste trabalho, escolhemos trés episédios do podcast
Baseado em Fatos Surreais, para analisarmos, de acordo com a temaética, estilo e
estrutura composicional.

4 Andlise de Podcasts

No presente capitulo, apresentam-se analises de podcasts, um dos
géneros mais populares do radio de tecnologia streaming, para verificar as estratégias
discursivas empregadas na constituicao discursiva e que atrai um namero significativo
de ouvintes.

Assim, o corpus deste trabalho sao trés podcasts do programa Baseado
em Fatos Surreais — BFS. O foco da andlise reside em verificar a transposicdo dos
géneros discursivos oferecidos pelo radio tradicional para os géneros que surgiram
em radios oferecidos via streaming, especialmente, os podcasts.

O programa Baseado em Fatos Surreais esta disponivel nas plataformas
digitais, como Spotify e Deezer, e no site do programa, é possivel, também, ter acesso
aos podcasts. O programa é comandado por duas mulheres, Marcela Ponce Leon e
Sheylli Caleffi, que sdo as locutoras e fundadoras do projeto.

Figura 1 — Biografia da Locutora do podcast Baseado em Fatos Surreais

Marcela Ponce de Leon

in]

Co-Founder, diretora e produtora do Baseado em
Fatos Surreais e host do CreativeMornings Sao
Paulo, guiada pelo propésito de trabalhar com
pessoas, comunidades e empresas que querem
fazer a diferenca, impactando positivamente a
sociedade e as futuras geracoes, sempre
pautadas no poder criativo da comunidade.

No mercado atuando ha mais de 10 anos em

marketing e comunicacéo, focada em plataformas

digitais, sempre com o olhar do designer de experiéncia do usuario. Formada em

Historia e Biblioteconomia pela USP, com MBA em Marketing e especializacdo em

Planejamento Estratégico pela Miami Ad School.

Fonte: Baseado em Fatos Surreais, 2019, online.
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Figura 2 — Biografia da Locutora do podcast Baseado em Fatos Surreais

Sheylli Caleffi

i}

Atriz, Diretora Artistica e Co-Founder do Baseado
em Fatos Surreais, com 26 anos de carreira como
atrize 14 como diretora e preparadora de elenco,
sua especialidade é o “ao vivo": eventos, lives,
convencoes, palestras, coletivas de imprensa,

lancamento de produto, e todo tipo de

apresentacoes, focando sempre em como

transmitir da melhor forma uma mensagem. Atua
principalmente como Diretora Artistica, Designer
de Experiéncias e Treinadora de Comunicacao. Executivos, escritores,

empreendedores e palestrantes do TED além de artistas dos mais variados ja

passaram por esses treinamentos.

Fonte: Baseado em Fatos Surreais, 2019, online.

O objetivo do programa € abordar varios temas como: preconceito,
diversidade de géneros, casos relacionados a abuso, histérias engracadas etc.. O
diferencial desse podcast € que sao historias reais, ou seja, as locutoras utilizam o
storytelling, para contar as aventuras de mulheres reais, contando assim as historias
das “heroinas”. As historias sdo narradas em primeira pessoa, de forma anénima e
contam com detalhes especificos, além das intérpretes contarem a histéria como se
houvesse acontecido com elas, € um bate-papo, em forma de storytelling.

O programa foi iniciado em 2016, com a intencdo de dar voz, as
mulheres brasileiras, e conta com episédios de vinte a trinta minutos narrados,
aparentemente, de forma assistematica. E um programa independente e ndo tem fins
lucrativos, sendo assim, ndo ha propagandas durante o programa, existe apenas uma
forma de fazer doacdes, para que as locutoras consigam manter o seu trabalho, é
explicado no final de cada episédio como deve ser feita a doacéo (LIKE MAGAZINE,
2019, online).
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Figura 3 - Imagem de capa do programa no Spotify.

Fonte: SPOTIFY, 2019, online.

Figura 4- Logo do programa Baseado em Fatos Surreais

Fonte: Baseado em Fatos Surreais, 2019, online.
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Figura 5 - Descricdo do programa:

Sobre

O Baseado em Fatos Surreais tem o proposito de estimular o desenvolvimento

humano através da arte de contar histoérias.

Com podcast, treinamentos e palestras, possuimos uma metodologia propria, que
parte de historias reais, a fim de colocar as pessoas no centro da experiéncia

promovendo transformacao através do sentir.

No podcast, interpretamos histérias de outras mulheres como se fossem nossas;

tudo de maneira anénima e em primeira pessoa.

Quando atuamos em treinamentos criativos e comportamentais utilizamos amesma

metodologia aplicada aos casos do cliente.

Desde 2016, abordamos tanto temas comportamentais como diversidade e igualdade

de género, quanto temas especificos do business de nossos clientes.

O Baseado em Fatos Surreais é feito por Marcela Ponce de Leon e Sheylli Caleffi.

Fonte: Baseado em Fatos Surreais, 2019, online.

Os casos devem ser enviados para o e-mail especifico do canal e as
locutoras sempre comunicam que se pode mandar através de um audio ou em forma
de texto, € comunicado em todos 0s novos episédios como devem ser enviados,
sendo assim faz parte da narragéo enfatizar a informagéo.

O programa, geralmente, comeca com um bate-papo, que esta
relacionado com o tema a ser tratado, e logo apés as locutoras se apresentam e se
tiver algum convidado, este que muitas vezes sdo importantes ja que participam da
leitura / contacdo do caso do dia, sdo apresentados também. Apos a apresentacao, é
explicado como se deve encaminhar a histdria para o programa. E necessario que se
envie no e-mail descrito: bfsurreais@gmail.com (SPOTIFY, 2019, online) e, logo apos,
€ chamado o caso da semana. Antes de iniciar o caso, tem a assinatura de abertura
do programa.

A assinatura de abertura do programa possui uma musica de fundo bem
suave, porém com um toque de mistério, e h4 uma pequena narracdo sobre como
funciona o canal. A abertura consiste em: “Baseado em Fatos Surreais... Historias de
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mulheres como nds, compartilhadas com empatia, intimidade e leveza. Onde o
assunto é a vida e o detalhe, o SURREAL.".
Para a elaboragéo deste trabalho, escolhemos trés podcasts: “O caso do
siléncio no funeral”; “O caso de quando meu filho foi médico”; e “O caso da troca de
carros”.

4.1 Andlise do episddio “O caso do siléncio no funeral”

Figura 6 — Post Spotify — Baseado em Fatos Surreais - BFS

g/ o caso do siléncio no funeral .050

Fonte: SPOTIFY, 2019, online.

O Caso do Siléncio no Funeral, com 21 minutos de duracdo, conta a
histdria das tias avos e da avo da heroina que sofreram abusos sexuais na infancia e
adolescéncia. Inicialmente, a heroina conta como era a vida dos bisavés dela, conta
que eles tiveram 9 filhos e a maioria eram mulheres e como chegaram a morar na
casa que ela foi visitar a bisavdo. Apds uma visita na casa da bisavo, por se tratar de
um momento de doenca, a bisneta resolveu dar um tempo em seus afazeres e ir até
o sul visitar a bisavd e suas tias avés, irmas da avo da heroina. No momento do
almoco, relembram da vida na casa onde cresceram, contam que sentiam muito medo
do pai, por sofrer abusos por parte dele. Todas sairam de casa cedo, a Unica forma
era casando para ir embora, mesmo que nao houvesse nenhuma forma de sustento,
elas foram construir uma vida bem longe dali para que aquela "tortura”, principalmente
psicolégica. Apos contar pequenos detalhes para a sobrinha neta, que jamais
esperava uma revelagdo como essa, ao voltar para casa ficou no dilema em contar ou
nao para a sua mae, até que ela sentiu que contar era o melhor a se fazer. Ao contar
para a sua mae, esta que ficou perplexa pelo que acabou de ouvir e sobre o que foi
revelado, conectando os fatos e finalmente entende o porqué ninguém chorou no
funeral do avo dela, causando assim um siléncio ensurdecedor devido a um grande
segredo escondido.

Inicialmente, a locutora Marcela Ponce Leon faz um cumprimento para
0S ouvintes e apresenta o programa Baseado em Fatos Surreais. “O caso do siléncio
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no funeral” do dia 13 de junho de 2018, episddio 50, com a duracdo de 21 minutos,
conta com uma convidada chamada Clarissa Portas, e a historia € contada pela Sheilly
Caleffi. Primeiramente, ha uma pequena explicacdo de como funciona o programa e
guais sao os principais objetivos do canal, assim como ja foi explicado.

Para iniciar a analise do podcast, olha-se para a tematica , tratada no
podcast, em perspectiva bakhtiniana. Discute-se a relacdo de abusos que o pai da
avo da heroina cometia com as filhas. A narracdo € feita, por meio do storytelling e
conta com muitos detalhes, para mostrar a veracidade dos fatos, a historia nédo foi
inventada, foi enviada por uma ouvinte, que acompanha os casos postados no
podcast BFS e que é um assunto da atualidade e que precisa ser abordado. A tematica
traz um assunto demandado pela sociedade contemporanea, pois envolve a mulher e
sua relagdo com a sexualidade, com a violéncia, com a violéncia sexual e com as
diferentes formas de homens e mulheres verem a sexualidade. Além disso, trata uma
discussdo sobre a temética, com perspectiva historica e, por isso, permite
comparacdes do passado com o presente.

Referente ao estilo , nota-se que a trilha sonora acompanha a contagéo
da historia, ja que o background (musica de fundo) possui um tom de mistério e que,
ao decorrer da contacéo, vai interagindo e fazendo o ouvinte ficar perplexo com o que
ouve. Por ser um audio e ndo uma imagem, ao contar a histéria, o ouvinte comeca a
criar cenas, através da imaginacao, para conseguir sentir o que as pessoas sentiram,
gquando o caso aconteceu. Imaginam, também, como foi para a bisneta ouvir a
revelacdo das irmas da avo dela sobre o que seu bisavd foi capaz de fazer. A trilha
sonora auxilia na construcao do sentido da histéria.

Apés a heroina descrever que o bisavé abusava de suas filhas, nédo
houve ato de violéncia sexual, ja que nao foi revelado se teve ou ndo de fato, e sim,
de um assédio sexual, ja que as meninas eram expostas sem consentimento, o pai as
obrigava a tomar banho de porta aberta e levava amigos dele, para vé-las trocando
de roupa. Pode-se notar que h& presenca do siléncio ja que marca um ponto crucial
da revelacéo do abuso.

[...] e de repente uma delas comecou a dizer que tinha muito medo do bisavd,
medo, do meu bisavd, que era pai delas, medo porque ele, de certa forma,
abusava delas

Como assim?

Ele, por exemplo, pedia para elas deixarem a porta do banheiro aberta
guando fossem tomar banho [...] ai uma delas falo que ele trazia amigos para
vé-las enquanto elas estavam se trocando.

[.-]

Entdo o que que aconteceu, era uma coisa da familia que eu nunca imaginei.
Sabe, quando, de repente, vocé vai vendo a sua familia, assim, de um jeito
muito diferente [...] (BFS, 2019, online).

Também o siléncio corrobora para a construcdo do sentido da historia.

Houve, ainda, um abuso psicoldgico, ja que elas tinham medo do pai e,
ao pedirem ajuda para a mée, foram acusadas de “mentirosas”, jA que a mae nao
acreditou nelas.
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E importante ressaltar, que esse caso foi revelado em um momento de
fragilidade, j& que estavam quase todas, reunidas para cuidar da mée que estava
muito doente. Sendo assim, é possivel notar que, naquele momento, reviveram uma
parte do passado e é notorio ressaltar que € uma geracao de mulheres diferentes, sdo
de uma época, na qual a mulher ndo tinha voz e era obrigada a aceitar tudo o que os
homens “pediam”, ou seja, a unica solucdo que tinham para se livrar desses abusos
era casando para conseguir sair de casa. Foi exatamente iSso 0 que aconteceu, as
tias avos da heroina, cuja maioria casou-se com 15, 16 e 17 anos, ja que era a Unica
forma de nédo sofrer com essa violéncia em casa, pois quando tentaram pedir ajuda,
ninguém as escutou, e a solucdo mais tragica de uma das tias para conseguir sair de
casa foi tornar-se prostituta. Todas fugiram, mesmo nao tendo como sobreviver, mas
era melhor do que ficar vivendo essa violéncia todos os dias.

E discutido brevemente sobre a questdo moral da familia, ja que a familia
toda faz parte da religido evangélica e, para a sociedade, prega os bons costumes,
porém dentro de casa ndo houve respeito do pai para com as proprias filhas. A
consequéncia do abuso causou traumas em todas elas. E relatado que a avo da
heroina, quando se casou, ndo sabia como manter relagdes sexuais com o marido, ja
que ela tinha um bloqueio, além de afetar na personalidade da avé que € uma pessoa
“dura”, ou seja, € muito fechada e ndo consegue demonstrar muito bem os
sentimentos.

Pode-se afirmar que a histéria constitui-se, ou apresenta como estrutura
composicional, por meio de um storytelling, que € uma adaptacédo da narracdo, ou
seja, existe uma historia escrita, que foi enviada por e-mail de uma ouvinte, que estava
na forma de uma narracdo. As locutoras adaptaram o texto escrito para uma conversa,
por conseguinte o caso foi contado em forma de bate-papo, h& interacdo de
personagens e perguntas das outras pessoas que compdem 0 programa, no caso a
Marcela e a convidada Clarissa.

O estilo do podcast simula uma simplicidade, proxima de uma fala,
entretanto, se analisado, detalhadamente, apresenta-se de forma bastante elaborada
e rica em detalhes. As locutoras fazem as interpretacfes e, ao mesmo tempo em que
esta contando a historia, encarnam a propria personagem, relatando os sentimentos
no momento da revelacdo, como por exemplo: “é uma coisa da familia que eu nunca
imaginei, sabe quando de repente vocé vai vendo a sua familia, assim, de um jeito
muito diferente [...]" (BFS, 2019, online).

Nesse episédio, o background é constituido por sons com efeitos de
suspense e revelacao, € bem leve a muasica no fundo e é mais perceptivel quando ha
o siléncio, ou seja, quando a locutora faz uma pequena pausa para o ouvinte entender
o que foi revelado o “climax” da historia a musica aumenta o volume e a trilha sonora
de suspense/revelacdo € unico e enfético. A narragéo é feita pela Sheilly Caleffi, em
primeira pessoa, em forma de conversacdo, em momento algum, ha resquicios de
leitura, e sim, a percepcao de um bate-papo entre amigas. Ha pequenas interrupgdes
da locutora Marcela Ponce de Leon com perguntas, como por exemplo, “como assim?”
no momento em que é revelado que o pai abusava das filhas, existe também um
comentario sobre o ponto de vista dela, perante o que esta ouvindo, como: “é um
assunto, que assim, todas elas sabem, mas aparentemente sdo muito bem resolvidas,
religiosas, pagam de pessoas com boa moral e bons costumes [...]". A interpretacao
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de Sheilly Caleffi transmite, ao ouvinte, um sentimento de empatia e a0 mesmo tempo
de espanto, pois ela narra a histdria com muita cautela e enfatiza que isso aconteceu
h& muito tempo e que ainda hoje as tias avos dela lembram e sentem o0 mesmo medo
e trauma do dia que aconteceu.

Ha, também, presenca de algumas interjeicdes da locutora Marcela
Ponce de Leon e da convidada Clarissa Portas, como “Ah”, “Uhum”, “Que legal”, que
enfatiza 0 momento contado da historia. Quando é revelado pela mée da heroina que
ninguém chorou no funeral do bisavd dela, € possivel notar a surpresa nas pessoas
gue estdo ouvindo, a expressdo “nossal!” é bem clara e a convidada faz um pequeno
comentario: “a sensacao deve ter sido de alivio”. Constata-se que a linguagem € bem
simples e ha presenca de gerundios, algumas repeticdes de palavras “muito medo do
bisavl, medo, do meu bisavo”.

O processo narrativo € simples e com a ajuda do siléncio, background e
trilha sonora a historia fica interessante e instiga a imaginacdo do ouvinte. A
intervencdo da outra locutora e da convidada Clarissa Portas compde o efeito de
“bate-papo”, mostra que ndo € uma coisa ensaiada e nem roterizada, mas sim uma
historia real que esta sendo contada pela primeira vez, através do uso do storytelling.

Sendo assim, a forma como a narragéo € construida ajuda o ouvinte a
sentir compaixdo e empatia pelo fato ocorrido e certamente ajuda aquelas pessoas
gue passaram por situacdes parecidas, ou seja, 0 ouvinte consegue se identificar com
0 que esta sendo contado. Ao final da histéria, as duas locutoras mais a convidada
conversam sobre alguns casos parecidos e mostram que isso ainda hoje é muito real
e, no final, as locutoras se despedem, agradecendo a presenca da convidada e
convida os ouvintes a mandarem suas histdrias e divulgam suas redes sociais.

4.2 Analise do episddio “O caso de quando meu filho foi médico”

Figura 7 — Post Spotify — Baseado em Fatos Surreais — BFS

Fonte: SPOTIFY, 2019, online.
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O episddio "O caso de quando meu filho foi médico”, com duragéo de 15
minutos, conta algumas passagens que uma méae teve com seu filho durante os
primeiros anos da crianga. A heroina deste episddio nos conta que, seu filho Joca,
guando crianca, aos dois anos de idade, relata que foi tomar banho na casa de seus
primos. A mae, sem entender nada, se assusta com o relato, pois o garoto passou o
dia todo na creche. Ao perguntar ao garoto se alguém o teria buscado na creche, ele
diz: "Nao, mae, fui a casa dos meus primos quando eu era adulto, eu era médico",
como se estivesse relatando uma vida passada. Sua mae ficou perplexa, porém néo
ligou muito para o caso e logo se esqueceu. Passado algum tempo, nossa heroina diz
estar na cozinha com sua mée, avo de Joca, enrolando brigadeiro para uma festinha,
guando o garoto se aproximou e ofereceu ajuda para passar os brigadeiros no
granulado. Enquanto os trés faziam os brigadeiros, o garoto disse as duas: "Eu ja fiz
isso antes, pros meus filhos. Eu era médico e tinha dois filhos". A mée e a avo de Joca
se olharam assustadas, porém nada disseram ao garoto. A Ultima passagem relatada
por nossa heroina, mae de Joca, é do dia em que ele chegou da creche e pegou o
desenho de um corpo humano, apontando o coracdo e dizendo detalhadamente a
funcdo de cada parte do 6rgdo. Nesta passagem, novamente Joca diz & mae que foi
meédico e que tinha dois filhos, como forma de relato de uma possivel vida passada.
Apés os relatos das passagens de Joca, nossa heroina diz néo ter religiosidade ou
alguma crenca ou certeza sobre vidas passadas ou ndo, mas que estes casos com
seu filho a intrigaram muito e isso é algo que ela sempre se lembra quando se lembra
dos primeiros anos de Joca.

“O caso de quando meu filho foi médico” com duracdo de 15 minutos, é
0 episdédio de numero 91, como consta na capa encontrada no Spotify, plataforma
escolhida para andlise desta pesquisa. Este episddio, assim como os demais deste
podcast, trata a tematica feminina através de historias de mulheres, contada por
mulheres, como enfatiza a vinheta do programa.

O episddio foi gravado, editado e postado no més de maio de 2019, nas
plataformas, como forma de homenagem as mulheres que sdo maes e que tém
historias divertidas e, no minimo, curiosas sobre seus filhos.

Quanto a tematica, tratada nos estudos bakhtinianos, este caso ja
comeca intrigante e chamativo pelo titulo, uma vez que se trata de uma méae contado
a historia de seu filho que, aos dois e trés anos de idade, contava casos a €ela e a
familia de quando ele foi adulto, casado, pai de dois filhos e médico, em uma possivel
vida passada. A histéria contém quatro personagens, mas apenas um é denominado,
o filho, que tem como alcunha “Joca”, sua mae, seu pai e sua avo, além dos dois filhos
de Joca, 0s quais s6 aparecem na histdria, quando o menino conta sobre sua vida
passada.

No inicio da histéria, a mae de Joca conta que, aos dois anos, 0 garoto
chegou e disse que teria supostamente ido tomar banho na casa de seus primos, o
gue causou espanto na mée, uma vez que Joca nunca tinha ido a casa de nenhum
primo tomar banho, e, ao indagar a crianca sobre o que se tratava, se alguém o teria
buscado na creche, o garoto disse: “Nao, mae, antes de vocé ser minha mae, quando
eu era adulto”. Esta, segundo a mae, foi a primeira vez que o garoto tinha dito algo
nesse sentido e que, segundo a mae, foi a coisa mais surreal que até entao teria vivido
com seu filho.
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Essa passagem intrigou a mae, mas o tempo passou até que ela se
esquecesse. Chegou o aniversario de trés anos de Joca e a mae e avé do menino
estavam na cozinha, enrolando brigadeiro quando o garoto chegou e ofereceu ajuda
para passar os brigadeiros no granulado, até 0 momento em que disse: “V0, eu ja fiz
isso antes”. Indagado pela avé se ja teria feito em alguma festinha de aniversario de
algum coleguinha, o garoto disse: “Nao, vo, pros meus filhos. Eu tinha dois filhos, e
eu fazia pra eles na festinha deles” e, posteriormente, disse que era médico, tinha dois
filhos, ficou adulto, depois velhinho e morreu.

Neste momento, a avo e mae de Joca trocaram olhares assustadas, pois
era recorrente o fato do garoto contar passagens de uma possivel vida passada, mas
nao houve maiores questionamentos ao garoto, quanto sua a vida passada como
médico, pai de dois filhos.

Apos isso, houve mais duas passagens, nas quais o0 menino diz, a mae,
ter sido médico e suas vivéncias passadas e que, segundo sua mae, nao havia como
terem sido inventadas, pois o garoto era muito novo e nao tinha como saber
determinadas informacdes que ele falava. Ao final do caso, a mée diz n&o ter
explicacdo alguma para essa histéria, por ser um pouco cética, quanto a religiosidade
e vidas passadas, mas diz que essas histdrias do filho muito intrigaram a familia.

No tocante ao estilo, na construcdo do podcast, simula uma
simplicidade, entretanto, se analisada, detalhadamente, € muito sistematica. A vinheta
€ construida através da voz das proprias locutoras, com um efeito sonoro digital calmo
e harmonico através de sons de teclado virtual.

Neste episodio, ha um background com sons de metais de bateria,
teclado virtual e efeitos digitais, que causam a sensacéo de suspense, como o0s efeitos
sonoros contidos no género. Mesmo sendo uma histéria real, de uma ouvinte do
podcast, a narracao é feita pela locutora Marcela Ponce de Leon, em primeira pessoa,
como uma forma de contacdo de historia e como se a historia fosse propria. Como
consta, em nossa pesquisa, e no proprio site do podcast, trata-se de um storytelling,
uma contacao de histéria, a partir de um relato real, o qual é narrado pela locutora e
h& pequenas intervencdes da segunda locutora, Sheylli Caleffi, que vai indagando
algumas passagens e pontuando outras, fazendo uma criacao de efeito de sentido no
ouvinte, pois enfatiza algumas partes importantes a serem destacadas e trazem um
efeito de humor no meio da historia.

O processo narrativo também é organizado, de forma tradicional,
permeado com efeitos sonoros que compdem o episodio. Para este caso em
especifico, € utilizado o background ja citado anteriormente, sofrendo variacdes
apenas de intensidade de volume, em momentos ‘climax’, a impostacdo da voz da
locutora nestes momentos, as interven¢des da locutora secundaria e o efeito robético
e mudanca na entoacéo da voz da locutora, quando abre aspas para as falas de Joca,
com a criacdo de sentido da voz infantil, “v6 eu ja fiz isso antes” (SPOTIFY, 2019,
online).

Deste modo, a estrutura composicional é uma constru¢do narrativa,
na forma de contacdo de historia, que se apoia em recursos tecnolégicos sonoros,
para 0 auxilio na construgcdo de sentido da diegese, fazendo com que haja
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entendimento e reconhecimento por parte do ouvinte publico do programa, por se
caracterizar como uma storytelling, uma historia real e, por isso, empatica com o
publico ouvinte.

4.3 Analise do episddio “O caso da troca de carros”

Figura 8 — Post Spotify — Baseado em Fatos Surreais - BFS

O caso da troca de carros 102

Fonte: SPOTIFY, 2019, online.

“O caso datroca de carros”, com duracéo de 17 minutos, relata a histéria
de uma jovem mulher, que esta divorciada ha dois anos. A heroina, ir4, entdo, procurar
uma forma de encontrar alguém interessante, através das redes sociais. Assim,
baixou um aplicativo para que esse encontro se desse. A principio, ela diz como se
sentia, as emocdes e 0 nervoso pelo qual passou, além de contar sobre o cotidiano
vivenciado durante sua aventura. A personagem conta, de forma divertida e leve sobre
seu encontro, diz que combinaram de se encontrar, na padaria, para que nao
houvesse chance de que acontecesse nada demais. Logo, diz que acabou indo para
0 estacionamento, com o intuito de aprofundar o conhecimento com o rapaz, o que a
deixou em uma saia justa, jA que ao darem uns "amassos" no carro. Ela percebe
alguns detalhes que ndo eram do carro dela, mas sim de um carro de outra pessoa.
Ao final, ela relata que o relacionamento néao foi para frente, pois ela acredita que o
rapaz em questao possa ter ficado traumatizado.

Em questdes de tematica, “O caso da troca de carros” com duragdo de
17 minutos, do dia 29 de julho de 2019, episédio 102, tem como suporte de andlise a
teoria de Bakhtin (2000), que estabelece dois tipos de géneros dentro da analise do
discurso, sendo o género secundario, ou seja, 0 género complexo e evoluido, o objeto
de estudo, j& que em se tratando de podcast, hd uma estreita relacdo com a
comunicacao cultural apresentada nas historias seguintes.

Assim, a temética tratada no podcast reconta a historia de uma mulher
recém separada que busca, por meio de aplicativos uma nova forma de
relacionamento, o que a aproxima de outras possiveis ouvintes, por conter uma
linguagem préxima da linguagem usual, utilizando ferramentas linguisticas de
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empatia, a mulher ouvinte, sente-se, pois, como uma amiga que esta a ouvir um
depoimento de outra. O segmento feminino traz a esta uma confianga em compartilhar
destas historias, porque, assim, as engloba em uma atmosfera de confiabilidade.

Quanto ao estilo, pode observar a pagina inicial do podcast que tem, em
sua configuracdo, o titulo da historia, juntamente com a vinheta escrita. Ha um
pequeno texto que apresenta um resumo da histéria que sera dramatizada:

Separada, nossa heroina resolveu se aventurar no maravilhoso universo dos
aplicativos. Montou uma estratégia segura para o primeiro encontro e, na hora
gue o caldo esquentou, percebeu que cometeu uma pequena confusdo com
o carro (SPOTIFY, 2019, online).

O texto tem uma linguagem de facil entendimento, porém conativa, que
€ organizada, para persuadir o ouvinte, enfatizando a protagonista da historia como
uma heroina, e descrevendo abaixo uma lista com os nomes dos colaboradores do
presente podcast.

O podcast trata de uma parceria com o MEMOH, outro tipo de plataforma
que tem como midia o uso do também podcast. O intuito desta plataforma € promover
a equidade de género, fazendo o homem refletir sobre seu modo de agir consigo, com
0 outro e com a sociedade, de acordo com transcri¢cdo no site do programa.

Neste momento, ocorre uma vinheta no fundo do audio, com uma musica
instrumental, no momento do andncio do quadro: “Baseado em fatos surreais”,
momento em que “baseado” surge em uma esfera, “em fatos” surge em outra, e
“surreais” posposto. Como se 0s sons propositalmente fossem separados para
criarem um efeito de sentido, que leva o interlocutor a uma curiosidade sobre o que
de fato esté por vir. Também constréi, sonoramente, o sentido de “surreal”, que refere
aos dominios do sonho, do absurdo e da imaginacéo.

Inicia-se, pois, jA com o convidado tomando lugar do personagem e
relatando o caso em primeira pessoa. Dizendo no ato da fala: “entdo meninas, to
separada, ja faz uns dois anos e ai resolvi, como todo mundo anda fazendo entra num
aplicativo, num tinder, no caso” (SPOTIFY, 2019, online).

No presente fragmento, o estilo é percebido quando h& uma
aproximacéo com os interlocutores, dada por meio de uma linguagem coloquial, que
configura o estilo linguistico que estd presente nas seguintes palavras: (“entdo”,
qguando comeca a falar, ja usando este conectivo como se comecasse a dizer algo
antes, “t6”, forma coloquial do verbo “estar”, além da interatividade ao dizer que esta
usando um aplicativo que todos estdo usando, no caso o “tinder”), convocando, 0
ouvinte a participar da historia.

A relacdo com o ouvinte e a relacdo deste sobre o enunciado reflete a
individualidade de quem produz esta transposicdo de género, ja que antes as
interlocutoras recebem uma carta para assim, compor o podcast. Ademais, ao logo da
producéo, observamos uma forma ndo padréo que corresponde a um quesito presente
no estilo. Além disso, ndo ha uma linearidade, sendo recorrentes as formas mais
variadas de aproximacdo com o locutor, beirando a modalidade oral, tendo em sua
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composicao déiticos “ai estalei o tinder, caprichei nas fotos “né”, [...] e fui “I&™, girias,
risos, vozes que eclodem oras em tons altos, oras em tons mais baixos.

Os efeitos sonoros ajudam na composicao total do podcast, em varios
momentos, sdo colocados, como 0 momento em que a personagem conta, as
locutoras, sobre 0 encontro que teve com seu pretendente:“e ai cheguei 14, ele tava
sentado, reconheci, passei primeiro um olho, aquele olhar raio-x e (miado do gato).
Deu uma caprichada nas fotos porque querido...cé n&do é aquilo que ta 14 nao [...]”
(risos).

Em outra ocasiéo, o efeito sonoro acontece, quando a personagem entra
no carro. Nesta hora, ouve-se um ruido, representando a abertura da porta, e depois
uma batida, remetendo ao ato de fechar a porta do veiculo.

O siléncio se faz presente no podcast, quando, ao terminar a narrativa,
a personagem deixa um pequeno vacuo, que logo sera preenchido por um
background. Desta maneira, a auséncia de som ocorre para que haja um tempo que
ajuda a criar empatia para com a histéria.

Outro aspecto analisado, no podcast, corresponde a estrutura
composicional , tendo em vista a narrativa como forma de storytelling, uma historia
baseada em fatos reais, que se torna uma narrativa, dada pelo tempo, espaco e
enredo transmitido. Observa-se o seguinte fragmento para a analise: “e ai foi quando
eu notei uma coisa diferente, assim, €... uns detalhes do carro, sabe, uns enfeites,
umas coisas. E ai, quando eu me dei conta: - Eu ndo tava nome carro! Eu entrei no
carro de outra pessoa do estacionamento.”

Note que, neste momento, a narrativa relata o fato em que a personagem
encontra-se em determinado espaco e os fatos vao acontecendo, de forma
cronoldgica, a partir da situacao citada no inicio da histéria. Ha um encadeamento do
enunciado decorrentes de seus acontecimentos.

5 Concluséao

Retomando o objetivo geral que é analisar o género discursivo podcast,
especialmente aquele constituido, por meio de storytelling e veiculado por radio via
streaming, a fim de verificar como se constitui a linguagem radiofonica, a identidade
do género e os efeitos de sentido produzidos por ele, juntamente aos ouvintes, é
possivel considerar o que segue, tendo em vista os estudos bakhtinianos.

O podcast é um género discursivo secundario, atendendo a um contexto
comunicativo complexo em relagéo a cultura, ideologias e valores. Pode-se dizer que,
na historia do género podcast, ha a transposicédo de audiodramas, ou seja, as antigas
novelas de radio, do género literario, que atraiam muitos ouvintes. Os podcasts
analisados consideram histérias reais, que permitem a empatia com os radio ouvintes.
As narracdes atuais, com tais caracteristicas, sdo os storytellings, estrategicamente
empregados pelos meios de comunicacdo, como forma de atrair audiéncia. As
analises realizadas também permitem afirmar que os podcasts lembram as leituras de
cartas de ouvintes, feitas por locutores de radios tradicionais, em tempos antigos.
Destaca-se, assim, a relevancia dos locutores, como argumentos de autoridade e a
performance.

Para que o storytelling tenha um efeito positivo, dentro do podcast, é
necessario um conjunto de elementos, para a construcéo da narrativa, com linguagem
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verbal simples e com efeitos sonoros que compdem sua estrutura, apropriando-se de
trilhas sonoras e de siléncio, colocados propositalmente causando efeitos
significativos.

A complexidade do género secundario que se transpbéem dos
audiodramas é fundamental para a caracterizacdo do storytelling, uma vez que,
relatam histérias reais e necessitam de aspectos que chamam a atengdo do ouvinte
e, a0 mesmo tempo, consiga compor uma identificacdo de reciprocidade.

Os trés episodios escolhidos do podcast, Baseado em Fatos Surreais,
tém como tematica historias reais de mulheres que compartilham momentos vividos,
sendo eles cbmicos, reflexivos e catérticos, em alguns casos. A proposta deste
podcast é receber histérias de mulheres e que serédo trabalhadas para atingir o publico
feminino. As mulheres sédo consideradas heroinas, por compartilharem dos mais
diversos assuntos e alcancarem mulheres que desejam conquistar um espaco dentro
de uma sociedade que, ao que parece, ainda € machista.

O estilo é sistematizado e trabalhado, de forma a dar a ideia de
espontaneidade, jA que é notério que foi escrito, mas que deve parecer falado,
portanto, ao ouvir o podcast, observa-se uma simulacdo da fala, reproduzido em
primeira pessoa. Exemplos sé@o a repeticdo e a empatia, para com o publico, que se
faz pelo dialogo entre o verbal e o ndo verbal.

Nota-se, também, que durante o programa, enquanto uma locutora conta
0 caso, em alguns momentos, existe o0 comentario da outra locutora que tem, em sua
concepcao, um discurso de autoridade, novamente enfatizando que € a reproducao
da fala da heroina, construindo valores junto ao publico ouvinte e mostrando que as
locutoras s@o apenas as intérpretes da histéria e ndo quem viveu o caso.

Assim, as locutoras utilizam de performance vocal, para que essa
separacdo ocorra, construindo e interpretando sentidos e valores, horas com
suavidade, horas com espanto, em alguns momentos com raiva e indignacao. Além
disso, utilizam de recursos para a criacdo de vozes como a infantil ou até a
personificacdo de género, momento em que um homem narra um fato que ocorreu
com uma mulher.

Concluimos que a contribuicdo do presente trabalho, para a area da
comunicacdo é essencial, uma vez que o assunto abordado € recente e demonstra
um veloz avanco no que diz respeito aos veiculos comunicacionais e suas vertentes,
sobretudo no campo de 4udios via streaming.

Quanto a educacéao, consideramos significativa a contribuicéo, pois trata
de uma maneira atual, divertida e simples, a area de géneros discursivos, a qual é
tratada com complexidade, e desta forma, ha neste trabalho uma outra possibilidade
de reconhecer os estudos acerca deste tema. Os assuntos tratados diretamente para
0 publico feminino chamam a atencao, por serem atuais e contribuirem para a insercéo
da voz da mulher na sociedade de forma natural. Portanto, foi importante observar
que teorias estudadas, ha décadas, fazem sentido, mesmo nos dias atuais com toda
a modernidade.

Constatamos que, a cada novo género surgido, ha uma estrutura que
pode ser analisada e compreendida como uma significante contribuicdo para 0s
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estudos da linguagem e, muito além, o enunciado que é Unico e que emoldura a nossa
criacao.
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