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Resumo

Considerada na perspectiva de géneros discursivos, como propde o filosofo russo
Mikhail Bakhtin (2010), a linguagem é estudada, descrita e analisada em seus
aspectos composicionais, tematicos e estilisticos. A producdo de linguagem da-se
em estreitas relagbes com a sociedade e a vida, o que exige do pesquisador
compreender os movimentos historicos e as relacdes espaco-temporais em que se
situam os sujeitos produtores de linguagem. Neste trabalho de concluséo de curso,
propomos investigar o género discursivo charge, do modo como se organiza com
recursos audiovisuais e em circulacdo na internet. O corpus compde-se de charges
virtuais publicadas no site charges.com, de Mauricio Ricardo. Elegemos trés charges
que circularam por ocasido das comemoracgcdes do Carnaval de 2017 e 2018, as
quais enfatizam a figura caricata do Vampiro Neoliberal, uma representacao
parodiada do conde Dracula, imediatamente relacionada pela midia ao presidente da
republica em exercicio e em alusdo ao contexto politico e econémico do pais. Para
desenvolver a andlise, partimos dos pressupostos teérico-filoséficos do Circulo de
Bakhtin, no que concerne a proposta de estudo de géneros de discurso e
dialogismo. Como a charge caracteriza-se, principalmente, pelo estilo caricatural,
critico e deformante do referente, desenvolvemos, na linha do pensamento dial6gico
bakhtiniano, uma abordagem dos conceitos de parddia e estlizacdo parddica
(BAKHTIN, 2002), por meio dos quais descrevemos e analisamos o0 objeto de
estudo. Integram as reflexdes teodricas trabalhos de pesquisadores que se dedicam
ao estudo do Circulo de Bakhtin, entre os quais Brait (2005), Discini (2004), Fiorin
(2006), Machado (2005). Por considerar a caricatura como objeto da arte, incluimos
contribuicbes de Gombrich (1986) e Kris e Gombrich (1938). No contexto do
jornalismo opinativo e na proposta de estudo do género charge, incluem-se
Romualdo (2000) e Teixeira (2005). Ainda, no que concerne a charge como género
do discurso jornalistico opinativo, procuramos interpretar e descrever 0s movimentos
da linguagem na producéo do enunciado, de modo a considerar também as relacfes
intertextuais e interdiscursivas que pdem em confronto o discurso politico, o discurso
literario e o discurso ficcional cinematografico. A probleméatica apresentada pelo
pensador russo Mikhail Bakhtin diz respeito aos estilos da lingua e da linguagem e
suas relacdes com as mudancas que se efetuam no estilo geral dos géneros do
discurso, nas bases do principio dialégico e na interpretacdo da linguagem em sua
existéncia social. Essa problematica também se estabelece na andlise dos
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movimentos da linguagem em relacéo a vida, as mudancas sociais e as a¢des dos
sujeitos, o que possibilita, neste estudo, compreender como um género — a charge —
transforma-se e ao mesmo tempo preserva aspectos de sua origem. Além disso, e
também nas bases do principio dialdgico, analisar a linguagem em estreita relacédo
com a vida pressupde reconhecer que discursos hibridizam-se, confrontam-se,
aproximam-se e se distanciam na criacao verbal e na interacao.

Palavras-chave: Charge. Caricatura. Géneros de discurso. Humor. Parddia.
Estilizac&do parddica.

Abstract

Considered in the perspective of discursive genres, as proposed by the russian
philosopher Mikhail Bakhtin (2010), language is studied, described and analyzed in
its compositional, thematic and stylistic aspects. The production of language takes
place in close relations with society and life, which requires the researcher to
understand the historical movements and spatio-temporal relations in which the
language is produced. In this work of course completion, we propose to investigate
the discursive genre charge, the way it is organized with audiovisual resources and in
circulation on the internet. The corpus consists of virtual cartoons published on the
website charges.com, by Mauricio Ricardo. We chose three cartoons that circulated
on the occasion of Carnival celebrations of 2017 and 2018, which emphasize the
caricature of the Neoliberal Vampire, a parody of Count Dracula, immediately related
by the media to the president of the republic in exercise and in allusion to the political
and economic development of the country. To develop the analysis, we start from the
theoretical-philosophical assumptions of the Circle of Bakhtin, regarding the proposal
to study genres of discourse and dialogism. As the charge is characterized mainly by
the caricatural, critical and deforming style of the referent, we develop, in the line of
Bakhtinian dialogic thinking, an approach to the concepts of parody and parody
stylization (BAKHTIN, 2002), through which we describe and analyze the object of
study. Other studies integrate the theoretical reflections works of researchers who
are dedicated to the study of the Circle of Bakhtin, among them Brait (2005), Discini
(2004), Fiorin (2006), Machado (2005). Considering caricature as an object of art, we
include contributions by Gombrich (1986) and Kris and Gombrich (1938). In the
context of opinionated journalism and the study proposal of the charge genre,
Romualdo (2000) and Teixeira (2005) are included. Still, with regard to the charge as
a genre of opinionated journalistic discourse, we try to interpret and describe the
movements of language in the production of the utterance, so as to also consider
intertextual and interdiscursive relations that confront political discourse, literary
discourse and cinematic fictional speech. The problematic presented by the Russian
thinker Mikhail Bakhtin concerns the styles of language and language and their
relations with the changes that take place in the general style of discourse genres, on
the basis of the dialogical principle and in the interpretation of language in its social
existence. This problem is also established in the analysis of language movements in
relation to life, social changes and the actions of the subjects, which makes it
possible, in this study, to understand how a genre - the charge - transforms itself and
at the same time preserves aspects of your origin. In addition, and also on the basis
of the dialogical principle, to analyze language in close relation with life presupposes
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1 Consideracg®es iniciais
O Diabo foi, pois, a primeira caricatura. Tem ela,
assim, a idade do tempo. Veio dum desforco, e
portanto haveria de acompanhar para todo o
sempre o0 homem insatisfeito e oprimido.
Herman Lima

A producéo caricatural brasileira entre meados do século XIX e meados
do século XX, em um percurso de aproximadamente cem anos, é registrada por
Herman Lima em Histoéria da caricatura no Brasil, conteldo apresentado em quatro
volumes editados em 1963, em que se encontra uma apresentacdo descritiva e
cronoldgica do objeto de estudo. Mesmo que o titulo pareca generalizante em
relacdo ao conceito de caricatura, a exposicdo do material coletado por Lima
possibilita a identificacdo de enunciados caricaturais que se assemelham por
recursos expressivos, mas diferem em relacdo as esferas de producao e circulagcéo
e aos temas. Para definir caricatura, o autor refere-se a uma “arte sagrada” téo
antiga quanto a existéncia humana, ou mais antiga ainda, desde que, antes da
criacdo do homem, Deus, para castigar a rebeldia de Lucifer, fez dele o Diabo, isto
€, a caricatura do anjo: “asas de morcego, nariz de aguia, chifres de touro, lingua de
serpente, pés de cabra, garras de macaco, rabo de ledo, com que o Maligno iria
depois encher de terrores as almas da ldade Média” (LIMA, 1963, v.1, p. 33).

Embora se considere a auséncia de base cientifica dessa afirmacéo, a
analogia permite inferir do conceito de caricatura o sentido de deformacdo e de
inversao, o grotesco, numa perspectiva mais ampla do recurso do traco e, de modo
singular, considerando-se as diferentes nuances que o traco adquire — a sétira, a
critica, o humor, o ridiculo — e suas finalidades como manifesta¢do de linguagem e
de pontos de vista. Para Lima (1963, p. 34), a histéria do homem é uma histéria de
oprimidos e opressores (homo lupus homini), de luta entre o mais fraco e o mais
forte, de anseio de vinganca da vitima contra o algoz, motivos suficientes para que
artistas de todos os tempos se fizessem porta-vozes de seus contemporaneos e
registrassem suas revoltas e inquietacoes.

No primeiro volume de Historia da caricatura no Brasil, Herman Lima
(1963) refere-se a charge e a caricatura como produc¢des que tém a mesma fungéo
de veicular a satira politica, de modo a se constatar em sua obra a necessidade de
distinguir a caricatura politica, abordada no primeiro volume, de outras funcdes do
traco caricatural, tal como discute na primeira parte do segundo volume - a
caricatura de costumes, a caricatura mundana, a caricatura erudita e o portrait-
charge. No que concerne a categorizacdo da caricatura, a impressao construida a
partir da proposta de Lima é que se trata de uma distingdo tematica néo
desvinculada totalmente do teor politico, em particular no que se refere a caricatura
de costumes. No entanto, o tom critico e humoristico ndo visa estabelecer com o
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referencial politico posi¢cdes controversas. Ressalte-se que, apesar de a distincdo de
Lima referir-se a caricatura como “texto”, € importante considera-la tanto como
recurso expressivo na composicado de géneros caricaturais quanto como género — o
portrait charge — retrato caricatural. Neste trabalho, consideramos charge os
enunciados descritos por Lima como caricatura de costumes, em que se manifestam
tematicas soécio-politicas, e retrato caricatural (portrait-charge) o enunciado
caricatural que, a exemplo de uma fotografia, registra cenas, objetos, pessoas. O
teor iconogréfico do retrato caricatural ressalta aspectos estéticos, sem enveredar
pelo significado historico; no entanto, é passivel de apreciacdes subjetivas, na
medida em que o recurso do traco caricatural ndo sO acentua caracteristicas do
referente caricaturado como também revela pontos de vista do enunciador.

E importante considerar, ainda, a existéncia do cartum como género de
discurso caricatural, em circulacdo na esfera jornalistica, embora seja tratado, de
modo generalizante, como caricatura ou historia em quadrinhos. Ao cartum atribui-se
a veiculacdo de tematicas relativas a costumes e valores, independentes de
relacbes com um acontecimento soOcio-politico especifico e, portanto, irrestritas
quanto ao tempo e ao espaco retratados.

Ainda que se reconheca a diversidade de géneros caricaturais, €
possivel constatar nas diferencas da linguagem um ponto de aproximacdo — a
producéo do efeito de humor e de riso, por meio do traco caricatural. Em Historia do
riso e do escarnio, George Minois (2003) destaca o interesse pelos estudos do riso e
do humor nos ultimos dez anos que antecedem a primeira edi¢cdo do livro e justifica
esse interesse por estarmos imersos em uma “sociedade humoristica”, uma
sociedade “que se quer cool e fun”, que encontra o humor nos meios de
comunicacdo e nos modelos que difundem. Para Minois, embora 0 riso seja
onipresente na midia, é dificil delimita-lo.

[...] o riso esconde seu mistério. Alternadamente agressivo, sarcastico,
escarnecedor, amigavel, sardénico, angélico, tomando as formas da ironia,
do humor, do burlesco, do grotesco, ele é multiforme, ambivalente,
ambiguo. Pode expressar tanto a alegria pura quanto o triunfo maldoso, o
orgulho ou a simpatia. E isso que faz sua riqueza e fascinago ou, as vezes,
seu carater inquietante [...] (MINOIS, 2003, p. 15-16).

No contexto do jornalismo brasileiro, a producdo caricatural também
tem ocupado posicdo de destaque. Muitas sdo as pesquisas que se dedicam ao
estudo de charges e cartuns, seja em campos investigativos da producdo de
linguagem, seja na investigacdo de registros historicos. Neste trabalho, tomamos
como ponto de partida discussdes e reflexdes em torno da producdo de charges
impressas, para descrever e analisar a producdo de charges virtuais.
Compreendemos, inicialmente, tratar-se de movimentos e transformacdes da
linguagem, decorrentes do avancgo tecnoldgico e das opc¢des de leitura e busca de
informacgdes disponiveis nesse contexto.

Compreendida na perspectiva de géneros discursivos, como propde o
fildsofo russo Mikhail Bakhtin, a linguagem deve ser estudada, descrita e analisada
em seus aspectos composicionais, tematicos e estilisticos. Além disso, a producao
de linguagem se da em estreitas relagbes com a vida, o que exige do pesquisador
compreender 0s movimentos sociais e as relagcdes espago-temporais, portanto
culturais e historicas, em que se situam 0s sujeitos produtores de linguagem.
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Propomos, assim, uma analise discursiva do género charge virtual, de modo a
investigar e descrever como se organiza, a partir de recursos de audio e video, em
circulacdo na internet, e que efeitos de sentido decorrem dessa organizacdo. O
corpus compde-se de enunciados publicados no site charges.com, de Mauricio
Ricardo. Elegemos trés charges que circularam por ocasido das comemoracdes do
Carnaval 2018, as quais enfatizam a figura caricata do Vampiro Neoliberal, uma
representacdo parodiada de Conde Dracula, imediatamente relacionada pela midia
ao presidente da republica em exercicio. As charges fazem alusdo ao momento
econdbmico do pais, relacionando-o a figura do vampiro, que consome 0S recursos
vitais de sua vitima. Nessa producdo, discursos hibridizam-se em um dialogo
parédico, a fim de desnudar a realidade social e politica do pais, porém com o tom
critico e sarcéstico do humor caricatural.

Para desenvolver a analise, partimos dos pressupostos teoricos do
Circulo de Bakhtin, no que concerne a proposta de estudo de géneros de discurso e
dialogismo. Procuramos interpretar e descrever os movimentos da linguagem na
producdo do enunciado chérgico, de modo a considerar também as relacdes
intertextuais e interdiscursivas que pdem em confronto o discurso politico, o discurso
literario e o discurso ficcional cinematografico, com énfase em procedimentos de
parddia e de estilizacdo parddica que compdem 0s géneros caricaturais.

O trabalho organiza-se em trés capitulos, distribuidos em (1)
consideracdes iniciais sobre charge, caricatura e humor, e apresentacdo descritiva
do objeto de estudo; (2) fundamentacao tedrica e principios de analise, e (3) andlise
do objeto de estudo, além das consideracdes finais, situadas em (4).

1.1 Charge: humor, critica e opinido

Os mais diversos campos da atividade humana estao ligados aos usos
da linguagem. Compreende-se que o carater e as formas desses usos sejam tao
multiformes quanto os campos da atividade humana, o que, € claro, ndo contradiz a
unidade nacional de uma lingua. O emprego da lingua efetua-se em forma de
enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse
ou daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as condicdes
especificas e as finalidades de cada, campo ndo sé por seu contetudo (tematico) e
pelo estilo de linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e
gramaticais da lingua, mas acima de tudo, por sua constru¢cdo composicional. Todos
esses trés elementos - contetdo tematico, o estilo e a construgdo composicional -
estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sao igualmente
determinados nas diferentes esferas da comunicacdo humana. Embora a producao
do enunciado seja atribuida ao sujeito, como manifestacdo individual, ndo se
desvincula de um campo de utilizacédo da lingua e da linguagem, ou seja, € também
social. Tém-se, assim, tipos relativamente estaveis de enunciados, denominados
géneros do discurso (BAKHTIN, 2010).

Os géneros do discurso sdo formas de enunciados produzidos
historicamente; estdo presentes na cultura, de tal forma que se constituam como
fonte inesgotavel de pesquisa. Toda manifestacdo verbal é organizada a partir de
um género do discurso, desde situagfes mais rotineiras, como uma conversa entre
amigos, até situacfes mais complexas, como um ensaio cientifico ou uma producéo
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literaria, seja em linguagem verbal oral ou escrita, seja em linguagem nao verbal,
seja, ainda, em linguagem sincrética.

Ao tratar da heterogeneidade dos géneros, Bakhtin ressalta a
existéncia de géneros primarios (produzidos em situacfes menos complexas de
linguagem) e secundarios (produzidos em situacées mais complexas de linguagem).
Os géneros secundarios, como as charges, “[...] surgem nas condi¢des de um
convivio cultural e relativamente muito desenvolvido e organizado” (BAKHTIN, 2010,
p. 263). Eles interagem de certa forma com os géneros primarios, ao incorporarem
na organizagcdo a comunicacao cotidiana e imediata. Esses géneros primarios, ao
interagirem com os complexos, transformam-se e adquirem um carater especial:
perdem o vinculo imediato com a realidade concreta dos enunciados cotidianos
(BAKHTIN, 2010).

Como género do discurso jornalistico, a charge impressa possui
estrutura basica, composta de textos e imagens caricaturais. Geralmente é tratada
como cartum politico, um retrato da situagéo referenciada, por meio de tracos fisicos
distorcidos e ressaltados de efeitos de humor. A exemplo de histérias em
quadrinhos, pode apresentar-se em um quadro ou uma sequéncia de quadros e
cenas, com representacfes de fala em baldes e/ou em legendas. As caracteristicas
das personagens, geralmente personalidades da vida real, ganham tracos fisicos
exagerados, um dos fatores responsaveis pelo humor do texto. Com forte impacto
critico, 0o género tematiza acontecimentos que tém referéncia na realidade,
principalmente acontecimentos politico-sociais contemporaneos, ora ridicularizando-
0S com ironia e satira, ora ressaltando aspectos negativos de personalidade e
carater, por meio de sarcasmo e humor caustico. O alvo sédo aqueles que, em geral,
detém o poder econdmico e politico e integram o noticiario do dia ou da semana.

De acordo com Silva,

O termo charge é francés, vem de charger, carregar, exagerar e até mesmo
atacar violentamente (uma carga de cavalaria). Este tipo de texto tem
carater temporal, pois trata do fato do dia. Dentro da terminologia do
desenho de humor pode-se destacar, além da charge, o cartum (satiriza um
fato especifico de conhecimento publico de carater atemporal), a tira, os
guadrinhos e a caricatura pessoal. A charge [...] traz, em uma analise
superficial, implicita a histéria e a presenca do interdiscurso. Ela é o local
escolhido pela ironia, pela metafora (transferéncia), pelo contexto, pelo
sujeito, para atuar. Por ser combativa, tem lugar de destaque em jornais,
revistas e na internet. Portanto, ampla podera ser a leitura interpretativa por
nela se constatar a presenca da linguagem, da histéria e da ideologia
(SILVA, 2004, p. 13).

A proposta de estudar a charge como género de discurso situa-se nos
postulados do pensador russo Mikhail Bakhtin (2010), que concebe o género como
enunciado concreto, em cujas regularidades manifestam-se aspectos
composicionais, tematicos e estilisticos. Tais regularidades sao relativamente
estaveis, no sentido de que possibilitam a identificagdo de um género de linguagem,
ao mesmo tempo que atestam suas modificagdes — um género transforma-se e ao
mesmo tempo conserva aspectos de sua origem. Como dissemos anteriormente, a
charge é reconhecida como um género do jornalismo e circula predominantemente
em suporte impresso. No entanto, as charges virtuais disponiveis na internet,
embora preservem as caracteristicas parodicas e humoristicas do género,
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consolidam um novo estilo de linguagem, tanto por apresentarem outros recursos
expressivos, como animacao e trilha sonora, como também por ndo estabelecerem
uma relacdo direta, explicita com o fato retratado em jornal ou suporte especifico,
como ocorre no jornalismo impresso. Nesse caso, a leitura e a interpretacédo da
charge virtual pdem o interlocutor na condicdo de inferir sobre o fato retratado,
localizando-o em outros veiculos de comunicacéo e informacéo.

Cada esfera de utilizacdo da lingua constréi seus tipos relativamente
estaveis de enunciados, os géneros do discurso, a que nos referimos anteriormente.
A estabilidade relativa, em Mikhail Bakhtin, diz respeito a preservacdo de
determinadas caracteristicas de linguagem que possibilitam a identificacdo de um e
outro género. No entanto e considerando que o discurso constréi-se por meio da
relagdo de multiplas vozes que se confrontam para constituir a singularidade de um
enunciado, de um discurso, de uma autoria. Desse modo, compreende-se que as
transformacdes da linguagem observadas em charges virtuais explicam-se pelo
movimento tecnoldgico e as possibilidades de linguagem condicionadas por esse
movimento, na esfera de producdo e circulagdo do enunciado. Ha, pois,
modificacdes no estilo geral do género, sem, no entanto, interferir na estabilidade da
linguagem que o caracteriza e identifica.

Ainda sobre os géneros discursivos, Beth Brait (2005) sugere que o
termo seja pensado em funcdo de que o0s géneros transitam por toda a atividade
humana e devem ser entendidos, culturalmente, a partir de temas, formas de
composicao e estilo. Para a pesquisadora,

[...]o estilo artistico ndo trabalha com palavras, mas com componentes do
mundo, com valores, do mundo e da vida, podendo, portanto, o estilo ser
definido como o conjunto dos procedimentos de formacéo e de acabamento
do homem e do seu mundo. E é esse estilo que determina, também, a
relacdo com o material, com a palavra (BRAIT, 2005, p.90).

O texto jornalistico compde um género proprio, em que o estilo
primordial é padronizado e elevado; tem linguagem oficial e normativa e maior grau
de objetividade, devido a sua maior funcdo, que € a de informar. A charge
desempenha uma inflexdo do género jornalistico, pois em veia irbnico-parédica
possibilita que, dentro de uma mesma esfera discursiva, a jornalistica, haja também
o estilo mais informal, que se caracteriza por graus diferentes subjetividade e
coloquialidade. A charge retoma o sentido politico do noticiario e o reinventa, de
modo bem mais &cido e critico do que a relativa objetividade do jornalismo
considerado “sério”. O discurso da charge dialoga temporalmente com os fatos
noticiados e as opinides expostas nos editoriais e matérias de jornal. No caso das
charges virtuais, o didlogo é feito com os fatos que circulam também na internet, nos
meios mais variados e até mesmo nas redes sociais, como dissemos anteriormente.

Nas charges escolhidas para compor o corpus desta pesquisa, as
personagens que representam o Presidente Temer sdo caracterizadas por um
figurino vampirico, com a capa escura. Os dentes sdo pontiagudos, representativos
do monstro retratado na obra da literatura universal Dracula de Bram Stoker (1897),
0 vampiro originalmente criado. Portanto, podem-se estabelecer relagbes dialdgicas
entre a personagem da literatura e as caracteristicas fisicas retomadas pela figura
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na charge, por meio da caricatura, bem como com a personagem carnavalesca
retratada pela escola de samba Paraiso do Tuiutli.

No que concerne ao percurso de producdo de sentidos e com base na
esséncia ideoldgica da linguagem, a charge expressa mais do que efeitos de humor.
O posicionamento critico do enunciador revela pontos de vista, ideologias, num
percurso avaliativo e valorativo que pde o referente em julgamento. Segundo
Miotello (2005, p. 169), podem-se interpretar em Bakhtin dois conceitos de ideologia
- a oficial: cuja predominancia é estabelecida pela classe dominante, a qual busca
implantar a sua concepcao de mundo como Unica, e a ideologia do cotidiano, que
esta mais diretamente vinculada a grupos menores, como trabalhadores,
organizacdes nao-governamentais, na identificacdo de valores e formas de
interpretar o mundo.

Levando em consideracdo o0s sentidos ideoldgicos retratados,
constatamos que a ideologia oficial propagada pela visdo dominante do Estado
sobre a situacdo politica é muitas vezes publicitaria de suas proprias medidas e
feitos. O aspecto social e politico abordado pela escola de samba Tuiuti, durante o
carnaval, levanta um outro ponto de vista: é critico em relacdo as medidas tomadas
pelo governo. Da mesma forma, a charge recupera tais pontos de vista em confronto
e 0s reconstroi, com desdobramentos significativos, sustentados na ideologia do
cotidiano.

1.2 Charge.com: charges virtuais — carnaval e politica

Mauricio Ricardo Quirino, 53 anos, é formado em histéria e jornalismo.
Estreou como cartunista aos 17 anos de idade na imprensa e tem inovado na
internet com suas animacdes online diarias. Possui centenas de milhares de
seguidores nas redes sociais e em seu site oficial - o charges.com.br, ativo desde o
ano 2000. Nesse veiculo, une o dinamismo das charges com os recursos de
multimidia e a interatividade que o meio online proporciona. Seus trabalhos relatam
a situacdo cotidiana da politica e da sociedade brasileira em situacées incomuns,
por meio de personagens caricatos ficticios ou que representam personalidades
nacionais, de modo a produzir um discurso marcado por tons de humor, sétira e
deboche. Versétil, o chargista elabora os proprios roteiros, ilustra, anima e dubla a
maior parte das personagens presentes em seus videos.

A plataforma do site Charges.com.br?> oferece varias opcdes aos
internautas, como busca de arquivos, o top 20 das mais acessadas e as mais vistas
do més, videos do autor sobre questées polémicas e recentes no quadro Fala, M.R.,
uma sessao fale conosco. Encontram-se piadas, musicas e links das redes sociais
como o Twitter e de seu canal no Youtube, bem como cartuns virtuais das
personagens Espinha e Fimose.

Durante o Carnaval de 2018, uma polémica ganhou destague na midia,
guando a escola de samba do grupo especial do Rio de Janeiro, Paraiso do Tuiuti
apresentou o enredo “Meu Deus, meu Deus, esta extinta a escraviddo?”, que
lembrou os 130 anos da abolicdo da escravatura, com a assinatura da Lei Aurea, em
1888, pela princesa Isabel. A critica implicita na letra, porém, encontra-se

! Discussdes ampliadas a seguir, no item 1.2.

2 Diseom’vel em <httES://charges.uol.com.br >
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justamente no momento presente do pais, e leva a questionar se a populacdo esta
mesmo liberta, diante da exploracdo do trabalho rural e em oficinas industriais, as
condi¢cbes do servico informal e as desigualdades sociais, incluindo revogacdo de
direitos humanos e a reforma trabalhista proposta pelo governo, com mudancgas nas
leis de contratacdo e demissao.

Em conjunto com o samba enredo, as alegorias e as fantasias
inusitadas, a escola conquistou o segundo lugar do grupo principal do Rio de Janeiro
e ganhou destaque na midia nacional: “Escola de samba do Rio apresenta desfile
politicamente engajado” (Folha de Sao Paulo); “Paraiso de Tuiuti aborda a
escraviddo em seu enredo e o atual cativeiro social” (Estad&o), e “Diretor da Tuiuti
disse que escola fez desfile para provocar” (O Globo).

A letra do samba enredo, composta por Claudio Russo, Anibal,
Jurandir, Moacir Luz e Zezé, retrata dores e momentos da escraviddo e o "cativeiro
social" em gue nos encontramos até os dias de hoje, interiorizados nas exorbitantes
variacfes sociais e econémicas que o Brasil possui:

Meu Deus! Meu Deus!

Se eu chorar nao leve a mal

Pela luz do candeeiro

Liberte o cativeiro social (Meu Deus) "

Meu Deus! Meu Deus!

Se eu chorar nao leve a mal
Pela luz do candeeiro
Liberte o cativeiro social

Nao sou escravo de nenhum senhor
Meu Paraiso & meu bastido

Meu Tuiuti o quilombo da favela

E sentinela da libertacdo

Nao sou escravo de nenhum senhor
Meu Paraiso é meu bastido

Meu Tuiuti o quilombo da favela

E sentinela da libertagdo

Irm&o de olho claro ou da Guiné

Qual sera o valor? Pobre artigo de mercado

Senhor eu ndo tenho a sua fé, e nem tenho a sua cor
Tenho sangue avermelhado

O mesmo que escorre da ferida

Mostra que a vida se lamenta por nés dois

Mas falta em seu peito um coragéo

Ao me dar escraviddo e um prato de feijado com arroz

Eu fui mandinga, cambinda, hausséa

Fui um rei egb& preso na corrente

Sofri nos bragos de um capataz

Morri nos canaviais onde se planta gente

E calunga! E écalungal!

Preto Velho me contou, Preto Velho me contou
Onde mora a senhora liberdade

Nao tem ferro, nem feitor
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Amparo do rosario ao negro Benedito
Um grito feito pele de tambor

Deu no noticiario, com lagrimas escrito
Um rito, uma luta, um homem de cor

E assim, quando a lei foi assinada

Uma lua atordoada assistiu fogos no céu
Aurea feito o ouro da bandeira

Fui rezar na cachoeira contra bondade cruel

Meu Deus! Meu Deus!

Se eu chorar nao leve a mal
Pela luz do candeeiro
Liberte o cativeiro social

N&o sou escravo de nenhum senhor

Meu Paraiso é meu bastido

Meu Tuiuti o quilombo da favela

E sentinela da libertagdo (RUSSO, online, 2018).

Outro aspecto que chama a aten¢do nas criticas da escola de samba é
o surgimento da figura caricata do Vampiro Neoliberal, uma representacao
tradicional do Conde Dracula, a qual foi relacionada imediatamente pela midia ao
Presidente da Republica, fazendo aluséo entre o atual momento econémico do pais
e a figura do vampiro, que consome 0s recursos Vvitais de sua vitima. As referéncias
ao vampiro neoliberal ja haviam sido feitas e satirizadas em charges de Mauricio
Ricardo no ano anterior, por ocasiao do Carnaval de 2017.

Diante do ocorrido no Carnaval de 2018 e das animacfes online de
Mauricio Ricardo, optamos por trabalhar com trés charges do cartunista, as quais
dialogam com a proposta tematica da escola de samba e retratam a mesma
personagem caricata, em estilizacdo parodica do vampiro Dracula, representando o
atual lider do Planalto Central, por meio de um discurso de humor, critica, sarcasmo
e deboche. Fazemos, a seguir, uma breve descricdo das charges.

Figura 1 — Charge Temer canta: danca do vampiro, de 22.2.2017.
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Fonte: QUINTINO, online, 2018.

Produzida na época do Carnaval de 2017, a primeira charge® traz uma
parddia da musica “Danga do vampiro”, da tradicional banda de axé Asa de aguia. A
letra satiriza o momento histérico do pais, com o andamento das investigacdes
sobre a operacgao “Lava-jato”, da policia federal, que investiga casos de corrupgéo e
lavagem de dinheiro, em que muitos politicos se envolveram, entre eles, colegas de
partido do entdo Presidente da Republica, Michel Temer.

Os acontecimentos retratados na charge se passam numa noite de lua
cheia, em uma area que remete a um cenario lugubre, semelhante aos cemitérios
das producgbes cinematograficas de terror. A personagem caricata de Temer, ao
centro do video, canta e danca vestida em trajes sumarios e uma capa que sugere a
classica imagem vampirica de Conde Dracula, enquanto outras duas personagens
laterais 0 acompanham na coreografia, representando outros “monstros” da ficcéo, a
exemplo de Frankenstein.

Na segunda charge*, a tematica incide sobre a explicacdo que o Diabo
faz de seu plano a Temer.

Figura 2 — Charge Segundas intencdes, de 28.8.2017.

Fonte: QUINTINO, online, 2018.

A cena se passa em um quarto escuro; no cenario, ha alguns simbolos
desenhados na parede e o quadro de uma crianga pendurado na parede. A
personagem caricata Temer pede ajuda ao “mestre” a respeito de decisdes politicas.
O “mestre” é representado pela boneca assustadora que, ema representacao de
didlogo face a face, responde com uma voz demoniaca. O brinquedo é uma alusao a
Anabelle (2014), personagem de um filme de terror de mesmo titulo. O humor
garantido pelo dialogo entre os dois € que o “mestre”, transformado em boneca
assombrada, simboliza algum tipo de forca demoniaca que influencia e manipula
nao so6 o lider nacional, como outras autoridades mundiais.

8 Disponivel em <https://charges.uol.com.br/2017/02/22/temer-canta-danca-do-vampiro/>. Acesso em
18 de abr. de 2018.

4 Disponivel em <https://charges.uol.com.br/2017/08/28/segundas-intencoes/>. Acesso em 18 de abr.
de 2018.
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A terceira charge em andlise® foi publicada uma semana apdés o
Carnaval de 2018 e prop6e um didlogo metalinguistico — “Vampirdo neoliberal
encontra o Temer”.

Figura 3 - Charge Vampirinho e Vampirao , de 20.2.2018.

Fonte: QUINTINO, online, 2018.

A charge foi lancada uma semana apés o Carnaval 2018 e a polémica
da fantasia de Vampiro neoliberal. O cenario € o0 mesmo que compde a charge
anterior. A figura do “mestre” dessa vez é representada de forma diferente, pois
retoma dialogicamente a figura do vampiro neoliberal que a escola de samba exibiu
na avenida e faz uma referéncia explicita ao Presidente Temer, travestido de
vampiro.

A partir dessa breve apresentacdo do objeto de analise, passamos, no
capitulo seguinte, as reflexdes tedricas que embasam o desenvolvimento deste
estudo, com vistas a abordagem de fundamentos da filosofia bakhtinana sobre
géneros do discurso e dialogismo e também a uma descricdo ampliada da charge
como género do discurso jornalistico critico-opinativo. Incluimos nessas reflexdes
interfaces teodricas e discussfes especificas contidas em trabalhos anteriores sobre

0 género em analise.

2 Charge: um género do discurso jornalistico critico-opinativo

[...] eis que 0 homem virou caricatura.
Georg Simmel

> Disponivel em https://charges.uol.com.br/2018/02/20/vampirinho-e-vampirao/. Acesso em 18 de abril de
2018.
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A charge é um género do discurso jornalistico a qual agrega, no estilo
geral, efeitos de humor, critica e opinido. Articula-se aos demais géneros
jornalisticos de informacdo e opinido na medida em que com eles dialoga, na
representacdo do fato politico, sobretudo, situado na “histéria do presente”. Nesse
sentido, a charge acompanha a temporalidade da informacdo jornalistica e do
acontecimento retratado, de tal forma que, nos jornais impressos, em sua maioria, é
publicada junto ao editorial.

Postula Teixeira (2005, p. 14) que a funcdo da charge no jornal

vai além de confronta-lo com os limites do real: ela também o confronta com
seus préprios limites no campo da comunicacao, desafia sua seriedade, sua
objetividade e imparcialidade, possibilitando que ele compartilhe fantasias
de transgressao com o leitor, além do que palavras podem expressar.

E importante acrescentar que esse contrato de transgressio que o
enunciado chérgico estabelece com o interlocutor coloca-o em uma posicdo de
leitura que ndo pode ser superficial e ingénua; tampouco produz um riso facil,
resultante apenas da deformacdo parddica. Ao contrario, a expectativa de
interpretacdo da charge articula-se as expectativas de compreensdo da
temporalidade e das teméticas do jornal, de modo que, de sua posicdo de leitura, o
interlocutor construa significados em didalogo com a totalidade do jornal e com as
referéncias criadas no campo do real, mas que no enunciado chéargico néo
constituem a realidade do acontecimento.

Do ponto de vista da organizacdo textual, embora seja
predominantemente visual, a charge compde-se, geralmente, de recursos verbais e
nao verbais, 0s quais se sincretizam na producdo dos sentidos. Os recursos
expressivos verbais e ndo verbais sdo acentuadamente caricaturais, isto é, tomam
como referéncia o acontecimento social e politico e, por meio de estilizacdo
parddica, produzem a opinido critica com efeitos de humor, ironia, sarcasmo. O
referente €, entdo, desconstruido e reconstruido pelo traco caricatural deformante,
como se observa a seguir.

Figura 4 — Traco caricatural deformante na charge
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Fonte: QUINTINO, online, 2018.

Na perspectiva de Khris & Gombrich (s/d, p. 190), os exageros do traco
caricatural evidenciam a “semelhanc¢a na dessemelhanca” e o efeito comico produz-
se por meio da comparacao. Nesse sentido, destacam-se caracteristicas fisicas e de
carater, as quais revelam o posicionamento critico e avaliativo do enunciador-
observador, de modo a produzir mais efeito de verdade para a vida do que um
retrato poderia fazer. O surgimento da caricatura, no inicio do século XVII, quando
se encontram os primeiros escritos sobre o termo, pode ser situado e compreendido
na proposta de que a arte deixa de ser uma simples imitacdo da natureza e o
objetivo do artista passa a ser o de se embrenhar na esséncia da realidade e, por
meio da inspiracdo e da visdo que esta desencadeia, perceber o “principio ativo que
trabalha sob a superficie da aparéncia”.

O estilo caricatural da charge é responsavel pela producéo dos efeitos
de humor. Cabe ressaltar, no entanto, que a caricatura, na producao de charges, é
um recurso expressivo da composicdo do género. Por outro lado, como retrato
caricatural - o portrait charge - a caricatura constitui-se como género discursivo,
como segue.

Figura 5 — O género portrait-charge (retrato caricatural) - Temer

Fonte: Jornal O Expresso®.

Como é possivel observar, o retrato caricatural, a exemplo de uma
fotografia, captura a imagem do referente e a deforma, em geral com realce de
caracteristicas fisicas. Na charge, diferentemente e como dito acima, ha uma
apreciagdo valorativa que ndo se restringe a deformacéao fisica caricatural, posto que

6 Disponivel em < https://jornaloexpresso.wordpress.com/2017/03/13/sera-que-michel-temer-aguenta-
0-pancadao-ate-agosto-o-mes-do-cachorro-louco/>. Acesso em 18 de out. de 2018.
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o referente é, em geral, o acontecimento politico (ou que dele se desdobra) posto
em analise no enunciado.

2.1 Caricatura e humor na charge

Diz-se caricatura uma forma artistica que se manifesta na escultura, no
desenho e na pintura. E marcada pelo traco distorcido, exagerado e até mesmo,
deformado propositalmente, criando por vezes figuras grotescas, a fim de satirizar e
ridicularizar alguém ou algum fato. Comumente, retrata um pensamento ou
acontecimento real, colocando em relevo manifestacbes, costumes e
comportamentos do ser humano, e revelando inclusive, o retrato politico do pais.
Encaixam-se nessa posi¢do, do campo da arte caricatural, a tira comica, a charge, a
caricatura (retrato caricatural) e as histérias em quadrinhos.

O nascimento da caricatura deu-se sob a influéncia das concepcoes
estéticas e humanistas do Renascimento e se tornou um simbolo, uma forma de
representacdo em que se sobressaem o0s tracos das expressdes fortes, perfis
distorcbes de rosto, distorcdo de sobrancelhas, nariz, queixo, cabecas
desproporcionais ao restante do corpo, etc. A caricatura € uma forma de expressao
mais fiel que o retrato, pois, quando se trata de avaliar, julgar, ela desnuda a
personalidade real da personagem caricata. Enquanto o retratista pinta como o
modelo deve ser visto pelos outros, o caricaturista revela como 0s outros deveriam
ver o modelo.

No ensaio The principles of caricature, Kris e Gombrich (1938)
comparam a caricatura a um jogo de palavras, um trocadilho. Na caricatura, a
imagem estd sujeita a certos reajustes passiveis de serem evidenciados pela
linguagem. Além disso, para que cumpra sua funcédo, o referencial cbmico deve ser
socialmente partilhado e compreendido. Assim, o caricaturista ndo realiza escolhas
aleatérias, jA que ndo pode seguir seus proprios caprichos nem produzir um
trocadilho que esteja oculto na/pela linguagem. Caso contrario, o0 contetdo
caricaturado manifestar-se-ia como produto da imaginacéao.

Na producdo de enunciados critico-opinativos, a caricatura tem um
papel muito importante, visto que exibe ambivaléncia e contradicdo de situacdes,
como a politica. Geralmente, toda forma de distor¢édo é considerada caricatural, arte
gue suscita o riso e que, na charge, tem a intencao satirizar, por vezes humilhar e
castigar, a “vitima”. Para Romualdo (2000, p. 27), a caricatura, “carregada de
subjetivismo, apresenta pela deformacao, informacdes subjacentes que nos levam a
um julgamento de valor. Utilizando do ridiculo como arma, a caricatura, antes de
apenas nos fazer rir, também nos faz pensar”.

O humor encontrado na caricatura tende a unir graca e ironia, alegria
e tristeza e, por isso, tem se expandido ndo s6 pelos meios de comunicacdo mais
caracteristicos, como também vem chamando a atencdo de pesquisadores na
literatura contemporanea. Com destaque e popularidade, o humorismo e suas
formas de expresséo a cada dia conquistam novos publicos. Por meio do recurso da
caricatura deformante e do ridiculo como arma para produzir opinido critica e
julgamento de valor, a charge leva o publico alvo ndo s6 ao riso, mas também a
reflexdo. Como enunciado, revela em discurso ideias e pensamentos criticos. Disso
decorre seu teor marcadamente subjetivo na producdo de um efeito de verdade
desprovida de seriedade, porém em relacdo verossimil com a realidade do fato
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retratado, o que caracteriza o estilo de um discurso aparentemente desprovido de
razao: reveste-se de humor, subverte a realidade e a recria em uma narrativa que
expOe conteudos subjetivos sobre acdes objetivas de sujeitos reais - desconstroi o
sujeito retratado, para enfim, reproduzi-lo em sua maior esséncia.

O tratamento verbal dentro das charges merece destaque, pois €
perceptivel que por meio das formas dos balfes de representagdo de falas, na
charge impressa, ou do tipo de fonte empregada, ou, ainda, da interpretacdo verbal
oral, na charge virtual, busca-se transmitir uma ou outra mensagem ou intencao, por
meio de estilizacdo parddica. Esses recursos também podem se alterar ao longo da
fala - 0os recursos expressivos verbais dialogam com recursos expressivos néo
verbais na composicdo do texto chargico e, de modo sincrético, constroem o
percurso de sentidos, aspectos que podem ser observados na cena inicial da charge
de Mauricio Ricardo, a seguir.

Figura 6 — Recursos verbais e ndo verbais

Fonte: QUINTINO, online, 2018.

O titulo Temer canta Danca do vampiro dialoga com o cenario lugubre
gue remete as historias de vampiro. O tipo de letra, bem como a cor vermelha e os
tons que variam do roxo ao preto asseguram o estilo préprio dos contos de terror. Ao
fundo, a lua cheia constr6i uma representacdo simbdlica e referencial da
personagem lendaria — vampiros atacam a noite e sugam o sangue das vitimas. Em
contrapartida e considerando o teor critico e parddico da charge, alude-se ao cenario
politico, cuja principal personagem — autoridade maior do governo - é também
parodiada e apresentada ao centro.

No jornal impresso, veiculo em que a charge aparece com mais
frequéncia, é perceptivel a quebra que esse tipo de enunciado representa: ao lado
da informacdo séria e do texto em linguagem formal, que busca produzir efeitos
relativos de objetividade e imparcialidade, a charge rompe com as formalidades
linguisticas da imprensa. A linguagem verbal nas charges assemelha-se em estilo
as formas das historias em quadrinhos. De acordo com Romualdo (2000, p. 28), 0
recurso verbal, tanto na charge quanto na histéria em quadrinho, passa a ter
também funcao figurativa, caricatural. Os textos sdo, muitas vezes, manuscritos e
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revelam particularidades do estilo individual do autor. Além disso, a diversidade de
tipos de balbes, letras, recursos onomatopaicos e legendas contribui, em
consonancia com recursos nao verbais, para a veiculacdo de diferentes intencdes,
de modo que extrapolam o campo linguistico e adentram o pictorico.

Cabe ressaltar que o enunciado chargico deve ser interpretado na
totalidade de sua composicdo. Trata-se, como jA& mencionado, de um género
sincrético, que articula diferentes recursos expressivos na producdo do discurso.
Além disso e considerando a esséncia dialdégica da linguagem, a manifestacao de
uma multiplicidade de vozes e discursos no género charge consolidam um estilo
marcado por relagdes intertextuais e interdiscursivas.

2.2 Charge: intertextualidade e interdiscursividade

No contexto das reflexbes de Bakhtin, as relacdes intertextuais e
interdiscursivas sdo tratadas como categorias de interpretacdo do dialogismo. Ha
gue se considerar, no entanto, que tais conceitos ndo restringem a concepc¢ao de
gue a linguagem é essencialmente dialogica, posto que estabelece estreitos vinculos
com a vida e com o0s sujeitos. Intertextualidade e interdiscursividade, nessa
perspectiva, dizem respeito ao funcionamento da linguagem e aos seus modos de
organizagdo. Para Fiorin (2006), ha claramente uma distingdo entre as relacdes
dialégicas que se dao no texto e aquelas que se manifestam no enunciado. A
interdiscursividade pressupbe as relacdes de sentido, o didlogo entre discursos que
manifestam no enunciado; a intertextualidade é observada na materialidade da
linguagem, isto €, na relagéo entre textos:

[...] chamaremos qualquer relacdo dialégica, na mediada em que é uma
relacdo de sentido, interdiscursiva. O termo intertextualidade fica reservado
apenas para 0s casos em que a relacdo discursiva € materializada em
textos. Isso significa que a intertextualidade pressupde sempre uma
interdiscursividade, mas que o contrario ndo é verdadeiro (FIORIN, 20086, p.
181).

Entende-se, assim, por intertextualidade a relacdo de estrutura e
aspectos formais de carater linguistico entre textos de diversas culturas, nos quais
as vozes se entrecruzam diante de praticas socialmente diversificadas; é a
ocorréncia de citacdes e transformacfes que um discurso passa ao longo dos
tempos. O novo enunciado concreto apoia-se em um enunciado ja existente e
estabelece nele sua base formal e sua esséncia.

O fenbmeno da intertextualidade ocorre ndo somente na repeticdo dos
cédigos linguisticos, posto que se difunde também no nivel do conteddo e da forma
da obra, logo, até mesmo géneros que citam, imitam ou parodiam, como a charge,
expdem uma intertextualidade dupla: com as demais obras parodisticas que
compdem o género e também com o texto que ironiza, como trataremos mais
adiante.

Romualdo (2000) compara a relacdo intertextual das charges
jornalisticas com a de um roteiro de cinema e sua realizacdo: enquanto o roteiro
apenas reproduz as falas, gestos e cenarios em que as acoes irdo se desenvolver, a
charge nao se limita a repetir o que o texto jornalistico diz, ndo é mera ilustragédo ou
descricéo do que é noticiado, ja que estabelece outros tipos de relacéo.
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A noticia instiga o leitor com seu estilo de linguagem e serve de
mediadora entre o fato e leitor através de aspectos linguisticos padronizados, estes
sdo mantidos cotidianamente, independentemente até mesmo do teor inserido no
texto. Nesse sentido, as informagdes repassadas pela midia jornalistica nem sempre
apresentardo o fato da mesma forma, podendo variar de jornal para jornal, isto, pois
cada imprensa retém as informag¢des mais convenientes segundo suas ideologias,
os mediadores descontextualizam o acontecimento e o retratam segundo seus
proprios interesses.

Considerando a charge, é possivel constatar duas posi¢cfes: uma que
recupera e concorda com o que foi relatado no texto jornalistico, e outra que é
contraria & visdo retratada anteriormente. A medida que os textos jornalisticos
estabelecem um contato primario com o fato, a charge efetiva um distanciamento
duplo do mesmo, pois sua interagcdo com 0s acontecimentos é realizada através de
outros textos. O dialogo intertextual pressupde um dialogo interdiscursivo, como
mencionamos acima. Para ampliar as discuss@es sobre os aspectos intertextuais e
interdiscursivos da charge, falemos do conceito de carnavalizagéo, elaborado pelo
fildsofo russo Bakhtin. Bakhtin concebe a carnavalizagdo como um “mundo as
avessas”, por meio de trés categorias definidas pelo autor: a excentricidade sédo as
expressdes e aspectos ocultos da natureza humana e que ndo sao mostradas fora
do contexto carnavalesco; as mésalliances carnavalescas induzem o contato de
guestbes antes separadas por visdes extracarnavalescas; ja o profano une os
opostos: sabio e tolo, elevado e baixo, grande e insignificante, ou seja, relne todo
um conjunto de “indecéncias” possiveis apenas em contexto carnavalesco. Assim
como no carnaval, ocorre na producdo da charge um destronamento moral dos
valores considerados corretos e surge a transformacéo, que no caso da charge
politico-social, inverte e ridiculariza discursos populares, retirando os politicos de seu
trono, pois oferecem novas visdes de leitura para suas atitudes.

Figura 7 — Intertextualidade e interdiscursividade

Fonte: Elaborado pelas autoras

Nos dialogos intertextuais e interdiscursivos, o cenario politico é
carnavalizado, por procedimentos de parddia e da recuperacdo de referenciais de
producdes de terror. Ao tratar de intertextualidade e interdiscursividade, torna-se
impossivel ndo destacar o aspecto heterogéneo e polifénico da linguagem, que se
define pelas multiplas vozes que coexistem em um mesmo discurso. Nesse sentido,
€ possivel dizer que a charge comporta aspectos organizacionais da categoria
carnavalesca, bem como recursos polifénicos, que se valem de ambivaléncia para
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provocar no leitor um “riso carnavalesco”, duplo, que expde verdades pela
deformacédo e pelo grotesco constituido na parddia.

2.3 O estilo parédico na producao do humor

Do grego parodia — “canto ao lado de outro” — e pelo latim parodia,
consiste em um procedimento de linguagem cujas variantes de interpretacao
transitam de “imitagdo cémica de uma composicéao literaria” a “imitacéo burlesca” e,
no teatro, “comédia satirica ou farsa em que se ridiculariza uma obra tragica ou
dramatica; arremedo”™’ .

Entendida na esteira das reflexdes de Bakhtin e seu Circulo como
procedimento de estilizacao e relativa as discussfes sobre a constituicdo do estilo
caricatural, a parédia € uma das categorias com gue analisamos as charges virtuais
que aludem ao atual governante e a situacao politica do Brasil. Conduzimos esta
abordagem sob o viés do plurilinguismo — conjunto de linguagens diferentes que
compdem o discurso - tal como postula Bakhtin em Questdes de literatura e de
estética: a teoria do romance.

Nos estudos sobre a teoria do romance humoristico®, Bakhtin
apresenta duas particularidades do plurilinguismo e de sua utilizacdo estilistica. A
primeira diz respeito as perspectivas ideologico-verbais proprias de diferentes
linguagens e grupos sociais. A segunda refere-se as linguagens e perspectivas
socioideoldgicas introduzidas e utilizadas para realizar a refragdo das intengbes do
autor. Parte-se, na maioria dos casos, de linguagens “ja constituidas, oficialmente
reconhecidas, preeminentes, autoritarias, reacionarias, condenadas a morte e a
substituicdo” para buscar “formas e graus diferentes de estilizagdo parddica’.
(BAKHTIN, 2002, p.116).

A estilizagao parddica € um meio de “destruir’ e “desmascarar” quando
h& confronto entre as intencdes discursivas do discurso que representa e o discurso
representado. Entretanto, para Bakhtin, € condi¢cdo da estilizacdo parddica criar uma
imagem de linguagem e um mundo que |he corresponde ndo de modo a se constituir
em uma destruicdo elementar e superficial da linguagem de outrem, como na
parddia retdrica. Ao contrario, para ser substancial e produtiva, a parodia deve
manifestar-se como uma estilizagao parddica, isto é, “deve recriar a linguagem
parodiada como um todo substancial, que possui sua légica interna e que revela um
mundo especial indissoluvelmente ligado a linguagem parodiada” (p. 161).

Em estudo sobre a parddia de estilo, aplicado na andlise da secao de
culinaria das revistas Caras e Bundas, Norma Discini postula ser o ethos de Bundas
constituido por oposicdo contrastiva, marcada, sobretudo, pelo desdém e pela ironia,
ao ethos de Caras, que revela o sublime de personagens famosas e bem-sucedidas.
O fazer estilistico da parddia sustenta-se na mordacidade e na ética do mundo ao
revés. De acordo com a autora, “a parodia acaba por desautorizar [...] 0 enunciado
e, principalmente, a enunciacéo do estilo de referéncia. Destroi, pelo riso, esse estilo
de referéncia, juntamente com o ponto de vista sobre o mundo que ele veicula”
(DISCINI, 2004, p. 261).

7 Novo Dicionério Aurélio da Lingua Portuguesa (1986, p. 1272).

8 Frangois Rabelais.
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Consideramos aqui a necessidade de diferenciar entre parddia de estilo
e estilizacdo parodica, revendo, inicialmente, os sentidos de cada um desses termos
para interpretar como se estabelecem relacbes e paralelos entre eles. Tanto na
parodia quanto na estilizagdo, as vozes que dialogam na constituicdo do discurso
apresentam-se em descontinuidade, posto que promovem certa desorganizacao e
posterior reorganizacao do enunciado.

A estilizacdo, em sentido dicionarizado, significa, de um lado,
aprimoramento, aperfeicoamento do estilo, e, de outro, sua modificacdo pela
supressédo, substituicdo e/ou acréscimo de elementos a fim de obter determinados
efeitos estéticos. Logo, a estilizagdo abarca também, entre outros aspectos, a
inversdo, a subversdo da linguagem, constituindo-se, de modo amplo, em uma
atividade de transformacé&o da linguagem. Nessa atividade, as vozes que dialogam
no enunciado fundem-se, mas nao necessariamente se opéem.

A parddia, em sua esséncia dialégica e analisada como um dos
aspectos da descricdo do estilo de determinados géneros, € entendida também
como uma atividade de epilinguagem®, porém caracterizada por revelar no
enunciado vozes que dialogam em constante oposicdo. O discurso-outro €
antagonico, agudo em seu julgamento. Entendemos, assim que a parddia é sempre
um procedimento de estilizacdo, mas a estilizacdo ndo é, em si e necessariamente,
um procedimento de parddia. Tratar, portanto, de parddia de estilo, como o faz
Discini (op cit), compreende ressignificar o proprio género e nele introduzir novos
acentos, mas em uma direcao que ele préprio especifica e delimita. Ja a estilizacao
parddica consiste em um modo de estilizar pela proposi¢cdo de um tom que se opde
direta e paralelamente ao original e que, por isso, ndo se dilui nele. Como reflete
Bakhtin (2002, p. 391), “toda parddia € um hibrido dialogizado e premeditado. Nela,
as linguagens e os estilos se esclarecem reciprocamente”. Dois estilos convergem e
se cruzam no discurso parodico e com eles também se cruzam e convergem 0S
sujeitos e os pontos de vista colocados em discurso.

Bakhtin lembra que a abordagem das relacdes dialdégicas ndo se
restringe a expressao verbal, de modo que os géneros imagéticos ou sincréticos
também sejam passiveis de estudo e andlise. Nesse sentido, o discurso-arte passa
a ser estudado a partir de principios metodolégicos pautados, sobretudo, nos modos
de constituicdo e no percurso de sentidos das formas artisticamente elaboradas.
Parddia e estilizacdo sdo procedimentos de producédo de géneros caricaturais, entre
outros.

Pode-se falar em trés tipos basicos de parddia: (1) a parddia verbal,
que contém alteragdo de palavra no texto; (2) a parodia formal, em que estilos e
efeitos técnicos sdo usados como forma de zombaria pelo escritor, e (3) a parodia
tematica, producdo caricatural que o autor cria por meio de efeitos deformacgéo. A
parodia situa-se ao do lado do novo e do diferente e, de avango em avango, evolui
como discurso; em contraposicdo, um repouso sobre o idéntico e o semelhante
pouco se faz evoluir na linguagem. Enquanto parafrase € um discurso em repouso, a
estilizacdo € um movimento do discurso e a parddia, um discurso em progresso,
contendo acréscimo e ndo repeticdo (SANT’ANNA, 2001).

9 Atividade de transformacao da linguagem.
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Nos jornais sérios, a parddia assume papel de deslocamento, por isso,
ocupa um espaco pequeno. Ja a parafrase surge como um efeito de condensacéo.
Muitas vezes a noticia se distorce tanto dos fatos ocorridos e chega a deformar a
realidade de tal forma, que acaba se situando em terreno caricatural. As noticias
parodiadas sdo muitas vezes publicacdes produzidas sobre matérias anteriores, ou
seja, vivem da noticia consumida e as reproduzem com tipico aspecto debochado.
Por isso, a charge é um grande exemplo de transformacé&o discursiva, pois retoma o
tema das noticias ou editoriais em destaque e o converte em um novo modo de
significados através de estilizacdo propria e de efeitos parddicos, convertendo o
contetdo do jornal em uma veia cOmica e satirica. O chargista transforma e
retransmite, a seu modo, uma visao prépria dos acontecimentos recentes, por meio
de enunciados carregados de ironia e humor critico, “brincando” muitas vezes com
assuntos seérios e polémicos.

Quanto a consciéncia do artista para criar tais efeitos polémicos em
suas obras, postula Bakhtin:

O polemista inescrupuloso e habil sabe perfeitamente que fundo dialégico
convém dar as palavras de seu adversario, citadas com fidelidade, a fim de
Ihes alterar o significado. E particularmente facil,

manipulando-se o contexto, elevar o grau de objetividade da palavra de
outrem, provocando reacles dialégicas ligadas a objetividade; assim, é
muito fécil torrnar cdmica a mais séria das declara¢des (BAKHTIN, 2002, p.
141).

E possivel que o autor-criador da charge retome discursos politicos,
frases de efeito que repercutiram ou outros aspectos ja veiculados em outras fontes,
porém muda-se o contexto e a forma como esses discursos sdo materializados;
busca-se obter novas respostas, novas provocacgdes e reacdes do mesmo grupo
social, ou ainda, de algum grupo distinto. O leitor ainda é capaz de identificar a
palavra do outro apesar do estilo com que ela se apresenta quando parodiada — a
palavra do autor-criador (chargista) caracteriza um discurso internamente
persuasivo, ou seja, passivo as novas relacdes dialdgicas, inclusive ao processo de
parddia ja citado anteriormente.

Diante das intenc¢des do chargista, ocorre uma estilizacdo com intencao
parddica, na qual é possivel identificar tanto o estilo do enunciado de origem quanto
a consciéncia linguistica individualizada da parddia e do texto parodiado. Apés este
fendmeno de recriacdo, o dito anteriormente passa a ganhar novo significado e a ser
reproduzido em novo contexto de linguagem.

2.4 Charge virtual: breve descricdo do género

A internet € o grande veiculo de transmisséo de informacdes nos dias
atuais; une pessoas separadas por longas distancias e propicia que uma noticia se
espalhe instantaneamente pelo mundo todo. Logo, um tipo de texto que circulava
somente em jornais e revistas, como a charge, nao tardou a fazer parte da interacao
online. As charges passam a ser publicadas em varias plataformas de midia virtual,
0s tracos caricaturais ganham movimento na tela de televisores e smartphones; as
personagens emitem a sua prépria voz, recriada, parodiada. Elementos como a fala,
a movimentacao dos atores da cena e a possibilidade de ampliacdo dos cenarios e
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dos acontecimentos garantem que as animacfes virtuais repercutam e aumentem
ainda mais o niumero de espectadores.

Estima-se que publico alvo da charge sejam leitores com visdo de
mundo e que estejam inseridos e antenados quanto as atualidades no universo em
que vivem, pois tanto na charge impressa quanto na virtual € essencial que o
leitor/espectador conheca o contexto de producao e circulagdo do enunciado, para
gue haja o pleno entendimento e a compreensao do enunciado no contexto em que
foi produzido e em relacéo ao fato social e politico. Por outro lado, ao se considerar
a charge um género que produz efeitos de humor, o percurso de sentidos também
pode se dar internamente, sem que se construam relagcbes com acontecimentos
noticiados.

Os fatos recuperados nas charges virtuais ndo se limitam mais as
noticias estampadas na capa de determinado jornal, mas trazem desde as
manchetes de maior repercussdo do momento, em todas as midias e redes sociais,
até os assuntos mais diversos, como personagens inventadas que entrevistam
outras, como representantes de celebridades reais do mundo contemporaneo.
Caracteriza-se geralmente por ser um video de em média dois minutos, possui trilha
sonora propria, cenério, movimento, e até pequenos gestos das personagens, como
qualquer animacdo em video. Assemelham a desenhos animados, como o0s que
estamos habituados a ver na TV.

Assim como as charges impressas em jornais e revistas, 0 género em
video tem os mesmos propésitos de modificar, por caricatura e parédia, o referente
retratado, apontando descaradamente, nos temas, aspectos sociais e politicos da
atualidade. Também as personagens sdo submetidas ao crivo de um enunciador
julgador, que pde em analise caracteristicas de comportamento e de carater.

Os fortes tragos caricaturais continuam essenciais e garantem o
aspecto humoristico e parédico do género. O enredo da charge é igualmente
marcado por efeitos parddicos e abre até mesmo novas possibilidades, ja que por
trabalhar também com recursos de audio e de movimento, trabalha ndo somente
com uma situacdo, mas com cenarios que se alternam e canc¢des que adquirem
novas letras, também por parddia, a fim de veicular uma visdo deformada,
reconstruida, do acontecimento social e politico. No que concerne a relativa
estabilidade do género, no estilo geral, a presenca de elementos caricaturais e
parédicos garante a preservacdo de aspectos de linguagem que possibilitam
identificar referencias que estdo na origem do género e aqueles que promovem as
transformacoes.

No capitulo seguinte, passamos a analise das charges que compdem o
corpus deste trabalho.

3 Conde Dracula no Planalto Central

As portas do riso estao abertas a todos. A irritacdo, a célera, a indignacao
sdo sentimentos unilaterais: excluem aquele contra quem a coélera esta
dirigida, provocam a célera como resposta; eles se separam. O riso s6 pode
unir, ndo pode separar.

Mikhail Bakhtin
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Estima-se que o mito da figura vampirica tenha surgido na literatura em
meados do século XVIII, através de relatos em narrativas orais e que apenas no
século XIX tenham sido materializadas em narrativas escritas, sendo apresentado
sempre como um homem pertencente a nobreza, que se escondia como um ser
sedutor, manipulador e, por isso, perigoso e amaldicoado. Na obra Dracula, de Bram
Stoker (1897), o protagonista é um aristocrata, de aspecto palido e com sede por
sangue; planeja invadir Londres e contaminar um exército a fim de dominar a cidade;
a criatura almeja tomar a vida do outro, ou melhor, o vampiro neste contexto assume
o lugar de “explorador”, pois explora a vida de outros para que ele mesmo tenha a
sua propria vida.

Como dito anteriormente, as charges analisadas neste capitulo
estabelecem dialogos intertextuais e interdiscursivos principalmente, entre o cenario
politico brasileiro contemporaneo, a literatura e o cinema. O discurso politico, o
discurso literario e o discurso ficcional cinematogréafico sincretizam-se na construcao
do percurso de sentidos das charges. Na perspectiva tedrico-metodolégica adotada,
a andlise das relagBes intertextuais compreende a identificacdo de aspectos da
organizacdo textual que revelam o diadlogo entre textos, de modo que um texto
recupera elementos composicionais de outro texto. Na mesma linha de reflex&o, a
analise das relacdes interdiscursivas pressupbe compreender como um discurso
dialoga com outro discurso, na materialidade do enunciado. Dessa forma,
compreende-se que intertextualidade!® e interdiscursividade ndo sdo conceitos e
procedimentos excludentes. Ao contrério, a analise de discursos realiza-se a partir
de uma materialidade textual, para que se chegue ao sentido. Em Bakhtin, o
interdiscurso aparece sob o nome de dialogismo. De acordo com Fiorin (2006, p.
169), em estudo sobre o tema,

A relacdo dialogica € uma relacdo (de sentido) que se estabelece entre
enunciados na comunicagdo verbal. Dois enunciados quaisquer, se
justapostos no plano do sentido (ndo como objeto ou exemplo linguistico),
entabulardo uma relagéo dial6gica.

Nesse sentido, para desenvolvimento da andlise proposta, partimos,
inicialmente, do recorte de cenas das charges produzidas em video e da transcricdo
do texto verbal, a fim de que o conteddo veiculado possa ser visualizado nesta
versdo impressa do trabalho!l. Para apresentacédo do objeto de andlise, adotamos
procedimentos semelhantes a técnica de roteirizacao de storyboard??.

3.1 A danca do vampiro

10 O termo intertextualidade situa-se nas reflexdes bakhtinianas, embora ndo tenha sido mencionado
por Mikhail Bakhtin, e passa a circular no Ocidente a partir dos trabalhos de Julia Kristeva (Critique,
de 1967, discussdo acerca das teorias bakhtinianas presentes nas obras Problemas da poética de
Dostoiévski e A obra de Francois Rabelais, do filésofo russo).

1 No anexo deste trabalho impresso encontra-se um arquivo digital com as trés charges
originalmente produzidas com recursos de audio e video.

12 De maneira geral, o storyboard é feito com uma sequéncia de imagens organizadas em um layout
similar a uma histoéria em quadrinhos. Ou seja, com diversos quadros, cada um representando uma

cena do video que sera Eroduzido tal gual consta no roteiro.
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Iniciamos a analise com a charge Temer canta a dan¢ca do vampiro. O
enunciado organiza-se com recursos audiovisuais, verbais e ndo verbais, de modo
qgue a linguagem constitua um todo de sentido. Tais recursos sincretizam-se e, como
€ préprio dos géneros que articulam diferentes formas de linguagem, precisam ser
interpretados em uma totalidade que constréi o percurso de sentido.

A charge em andlise é apresentada em uma sequéncia temporal de
quadros que compdem 0 cenario e se articulam na composicdo da narrativa. A
protagonista representa a imagem caricatural do Presidente Temer; o cenario
resgata a politica nacional e os problemas relacionados a corrup¢cédo que assola o
pais. Com recursos de audio, tem-se a interpretacdo de uma parddia transcrita nas
legendas, da cangdo Danca do vampiro, da banda baiana de axé Asa de Aguia, um
ritmo presente na cultura do pais e no Carnaval brasileiro.

O titulo da charge dialoga com a producdo cinematografica norte-
americana de 1967, A danca dos vampiros, originalmente The Fearless Vampire
Killers, um longa-metragem dirigido por Roman Polanski. O filme apresenta
Abronsius (Jack MacGowran), um professor universitario especialista em vampiros
qgue decide ir até a Transilvania, no coracdo da Europa Central, acompanhado de
seu fiel discipulo, o medroso Alfred (Roman Polanski). Abronsius tem como objetivo
aprender sobre vampiros e combaté-los, se possivel, mas os fatos tomam um rumo
inesperado e vdo de encontro aos objetivos do professor. A obra cinematogréfica
sincretiza diferentes elementos sombrios, desde a trilha sonora até o figurino das
criaturas vampirescas, que representam tipos caricatos e garantem uma particula de
comicidade ao filme, compondo uma espécie de “pasteldo satirico”. Assim como a
obra de mesmo nome, a charge de Mauricio Ricardo traz o cenério lugubre como
plano de fundo para que o referente parodiado Temer seja retratado com aspectos
nitidamente tipicos das representacfes vampirescas de outras veias artisticas, com
énfase ao humor critico de contetido. Recortes das cenas!® sdo apresentados a
seguir.

Cenal Cena 2

/
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Cenab

Cena 6 Cena7

Nesta primeira sequéncia de cenas, a situacdo retratada alude ao
suposto golpe politico que teria desencadeado o impeachment de Dilma Rousseff e
o0 acesso do PMDB - Partido Movimento Democratico Brasileiro — ao poder. Em
contraposi¢cdo com a letra original da cancdo de axé, tem-se a valorizacdo do
almejado cargo de Presidente da Republica substituindo o amor que aparece tao
desejado na musica original: Vocé é o amor/ Que eu sempre quis/ Ter pra mim/
Coisinha sensual me despertou fazendo assim [...]'4 O amor aparece como algo
“sensual’, logo é possivel estabelecer um dialogo com a letra original, de que o
maior posto governamental conseguido pela personagem também lhe era sedutor,
tanto que para isso contou com a ajuda de um “pessoal”, para chegar ao objetivo tao
tentador. Na narrativa, esse mesmo pessoal € 0 que tenta prejudicar a personagem
protagonista.

Cena7 Cena 8

Yonive
B By set. de
I
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Em todas as cenas, o discurso carnavalesco, como se realiza em
contexto brasileiro, é reiterado também pelas vestes sumarias e pelos constantes

movimentos ritmicos representativos de quem “tem o samba no pé”.

Cena 9 Cena 10

E 0)lbop e caindo! . J ‘,A g : ; C ' GEC-
o X 5D

Dangamos]najlava jato

Cena ll Cena 12

Todo{omeu]partido! CCEP_SEGECE_

Em “Dangamos na Lava jato” (cena 9), a polissemia do verbo dancar
possibilita depreender sentidos alusivos a situacdo de investigagdo denominada
“Operacao Lava jato”, que ocasionou a prisdo de muitos envolvidos e resultou na
gueda da credibilidade do governo — “E o Ibope caindo” (cena 8). Dangar, assim,
revela um sentido figurado correspondente a “dar-se mal em uma situagao”. Por
meio de procedimentos de estilizagdo parddica, os discursos politico, literario e
cinematografico sdo postos em diadlogo e produzem efeitos de humor caustico e
critico. Ao mesmo tempo, a caricatura verbal e a caricatura fisica articulam-se na
(des)construcdo parddica do referente, ridicularizando-o por meio da deformacgéo
dos tracos fisicos faciais, da danca em um ritmo popular bastante difundo no pais e
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das vestimentas sumarias. Tal deformacao contraria a imagem presidencial, que se
apresenta sempre, tanto na aparéncia quanto nos modos de se expressar, de
maneira bastante formal. Trata-se, portanto, de uma imagem carnavalizada, que
revela o duplo, o outro lado. Considerando também o contexto em que o video €&
produzido, em pleno Carnaval, festa que representa 0 mundo as avessas, em que
ndo ha pobres ou ricos, embora seja uma manifestagdo majoritariamente presente
nas classes mais populares da sociedade, reitera-se o discurso carnavalizado.

Cena 13 Cena 14

Eu esfou™so vocés! QEP%GE% Eu estou’ §5,v6cés!

A desconstrucdo e reconstrucao do referente caricaturado evidenciam-
se também pela nudez da personagem caricatural, o que adquire um sentido
simbdlico relativo desmascarar, desnudar, expor. O enunciador manifesta no
discurso de humor chéargico pontos de vista historica e ideologicamente construidos,
de modo que a corrupc¢do politica seja evidenciada e julgada. Ao mesmo tempo, o
sarcasmo situa-se na esséncia da satira; aponta e ridicularizar os “defeitos” da
sociedade e da politica nacional, a partir de um tema em particular, o qual
desencadeia, no entanto, aprecia¢des valorativas mais gerais.

Cena 15 Cena 16

Eu virei presidente
Ml —

Cena l7 Cena 18
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Em “Eu virei presidente” (cena 15), a legitimidade do processo que
levou Temer a mais alta posi¢cdo governamental € questionada. Nessa construcao
sintatica, “virar” adquire sentido de “tornar-se”, verbo de ligagao na perspectiva da
gramatica normativa. Quanto ao sentido, “virar’ pressupde “mudanga de estado”, isto
€, passar de um estado a outro, 0 que sugere uma mudanca direta, até mesmo
ilegitima, sem processos intermediarios.

A narrativa, no entanto, pde em evidéncia as fragilidades da situacao
politica, por meio do dialogo parddico entre o discurso vampirico de medo e terror e
a imagem desnudada, fragilizada do referente caricatural — “Minha cara de vampiro
ja ndo assusta mais” (cenas 17 e 18) — e também acentua o efeito de falta de
credibilidade que o discurso parddico possibilita interpretar.

Cena 19 Cena 20

Ev virei p;eside'nfe i gﬁf&gE C‘L

Em “Eu virei presidente, mas ninguém me deixa em paz’ (cenas 19 e
20), a construcao adversativa estabelece o contraponto entre a autoridade e o poder
constitutivos do cargo governamental (tornar-se presidente) e a quebra da
expectativa dessa autoridade (ndo ser deixado em paz). Analisada pelo viés do
humor caustico, a frase sugere a avaliagdo critica do enunciador em relacdo a
situacdo politica, que garantiria ao referente Temer-vampiro estar acima de
suspeitas nos casos denunciados de corrupgao.

Cena 21 Cena 22




[Digite texto]

B L

RE\I"IST#. EL ETRﬁNICA

BARROS, D. F.; GUIMARAES, L. V.; GUTIERRE, M. M. B.

Cena 23 Cena 24

. - -
Perdi a mao!! "o ) Brasil semiclima!
B D] (SR

Em “Minha cara de vampiro/ja ndo assusta mais” (cenas 21 e 22), a
repeticdo do verso acentua a perda da credibilidade do referente caricatural e
quebra a continuidade do discurso de terror alusivo a Dracula, o que é reforcado
pelos versos “Perdi a mao” (cena 23) e “Brasil sem clima” (cena 24), os quais,
respectivamente, aludem a incapacidade administrativa governamental e a
descrenca do povo brasileiro em face da situacdo politica e social do pais. Na
construcdo que se repete duas vezes “Perdi a mao!”, evidencia-se 0 sentido
enunciado da perda do controle sobre a situagao poll’tica do pais. Ja em “Brasil sem
clima!”, a expressao sugere que a situacdo ndo é confortavel nem para o governo
nem para a populagcdo. Compreende-se a possibilidade do caos instaurado e o
temor que as denuncias estabelecem.

As cenas a seguir conduzem ao desfecho da narrativa.

Cena 25 Cena 26
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Cena 27 Cena 28

’ J@;

Perdi/a/mao!
“ e ]

Em “PMDB, calma! Para de pegar no meu pé!” (cenas 25 e 26), a
personagem protagonista apela para que o partido politico se acalme e pare de
importuna-lo, ja que, gracas ao cerco da operacéo Lava-Jato, varios de seus aliados
foram considerados envolvidos nas investigacdes, logo é como se os partidarios
cobrassem atitudes do presidente a fim de evitar a condenacdo. No que diz respeito
a caricatura verbal, explicita-se continuamente o uso de uma variante linguistica ndo
identificada com o referente. Nesse sentido, o discurso contido no texto verbal, bem
como no todo da charge, no sincretismo dos recursos expressivos, reitera a
carnavalizacdo presente no estilo caricatural da charge.

No &ambito do pensamento bakhtiniano, a carnavalizagdo esta
intrinsecamente relacionada a cultura popular. O conceito € apresentado no livro A
cultura popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Francgois Rabelais
(1965/2008). A cultura popular, ao valorizar a dimenséo corporal da vida, tende a
ridicularizar, parodiar e subverter a seriedade, os rituais fechados e as
transcendentais pompas legalistas dos poderes instituidos.

Embora a carnavalizagdo bakhtiniana seja analisada na literatura do
escritor renascentista francés Francgois Rabelais (1494-1553), precisamente tendo
em vista a obra comica Gargantua e Pantagruel (1552), os argumentos de Bakhtin
possibilitam compreender que existe carnavalizacdo quando uma manifestacao
cultural — e politica — debocha de toda e qualquer hierarquia, ao demonstrar, por
meio da producéo do humor e do riso consequente, da informalidade e do grotesco
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caricatural, o quanto os lugares de poder, quaisquer que sejam, sdo ridiculos e
farsescos.

Cena 29 Cena 30

PMDB/ calma!

Oh) oh, oh{0ooh!
[ ]

Que terror!

Em “Que terror!” (cena 32), reitera-se, ndo sO no cenario e no figurino,
o discurso dos contos de horror, como também na alusdo ao verdadeiro pavor do
Planalto Central: o0 medo politico de ser comprometido nas investigacdes da Lava-
Jato e ter possiveis crimes revelados. Na continuacéo “Coitado do vampiro!” (cena
33, a segquir), a personagem manifesta um discurso de revelacdo e auto piedade:
fala de si, ja que é a Gnica com tragos vampiricos caracteristicos e exclama como se
fosse digno de pena, visto que precisa lidar com a pressdo da populacédo em relacéo
aos problemas sociais e econdmicos do pais e ainda com as acdes da Policia
Federal.
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Cena 33 Cena 34

Coitado :i??hiﬁiro! Sk P CHARGES.UOL.”C.OM.BR

Como se verifica na primeira charge analisada, o discurso
carnavalizado de degradacao do referente politico manifesta-se no estilo caricatural.
No enunciado, o referente é posto em julgamento; identificam-se semelhancas nas
diferencas e a critica instaura-se no discurso, por meio do sarcasmo e do deboche.
A caricatura fisica, os demais recursos nao verbais e o texto verbal sincretizam-se
na desconstrucao da imagem do referente, situado em um cenario de corrupcéo e
falta de credibilidade; produz-se, assim, o grotesco caricatural e o discurso de horror
adquire novos sentidos, no dialogo que se estabelece entre a satira politica e as
producbes literaria e cinematografica. Nesse confronto discursivo, a estilizacédo
parédica destroi e desmascara o referente caricaturado, num processo de
transformacao e recriacdo da linguagem e do género discursivo.

3.2 Segundas intengdes

A segunda charge analisada € a animacdo denominada Segundas
Intencdes?’®, na qual a personagem protagonista esta em um quarto escuro, cenario
também caracteristico das producdes de horror. Uma vez mais, as vestes
vampirescas compdem o visual da personagem. No cenério, outros elementos
sombrios contribuem para o ambiente de terror, entre eles uma boneca com
expressao satanica assustadora e voz tenebrosa quebra a expectativa da relacéo
com um brinquedo de crianca. O video se inicia com uma alusdo a ex-presidente
Dilma Roussef, deposta pelo impeachment de 2016, o qual deu espaco para que 0
atual Presidente, Michel Temer assumisse 0 posto. A personagem dialoga com a
boneca, a quem chama de mestre; em resposta, a boneca trata a personagem
Temer como discipulo. ldentifica-se aqui o interdiscurso religioso que sugere a
presenca do Mal e estabelece uma hierarquia de comando e obediéncia - a
personagem pde-se em estado de submissdo, de modo a sugerir quem
supostamente teria sido o responsavel por arquitetar o plano que levou Temer ao
poder. Entdo, o mestre é questionado sobre suas reais intengdes, pois
aparentemente o governo do discipulo tem sido pior do que o anterior.

15 Disponivel em <www.charges.com.br>.
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Durante o diadlogo, sdo citados o ex-presidente Lula e o até entéo
deputado Jair Bolsonaro, representantes de dois extremos politico-ideolégicos
nacionais. E feito um jogo de sentidos em “Um vice do outro?”, ironizando o “caos”
que iria se instaurar ao unir dois rivais politicos do mesmo lado. Entdo o mestre (a
boneca) nega e alega que o interessante para si seria ver um contra 0 outro,
situacdo que realmente se concretizou no cenario politico atual, com a concorréncia
pela presidéncia no segundo turno das eleicdes 2018 entre Jair Bolsonaro e
Fernando Haddad, candidato pelo partido de Lula. Questionado sobre qual seria 0
seu candidato, o Mestre ndo opina, apenas alega que independentemente de qual
seja o resultado, medo e 6dio vencerdo, pois a sociedade brasileira ira se dividir
entre ideais e temores de dias piores.

Ao longo do video, Temer pede a boneca explicagbes, pois ndo
compreende as inten¢des dos planos aparentemente tracados pela criatura a sua
frente, que explica a ideia que se da no titulo da charge: sdo reveladas “segundas
Intencdes” que as medidas tomadas no passado deveriam, na realidade, causar; ao
longo da animacédo tais conclusdes sdo explicadas a personagem e também ao
espectador, ganhando sentido, uma vez que o mesmo se identifica na propria
realidade e é capaz de captar os efeitos de sentido causados pelo chargista,
permitindo que os individuos que assistam suas producdes se sintam identificados
de forma irGnica e tragicamente engracada, pois reflete a realidade presenciada no
pais.

Em Segundas intengdes, o discurso politico caricatural dialoga com o
discurso cinematogréafico. A boneca que representa o Mestre alude a boneca
amaldicoada Anabelle, do filme de mesmo nome, do ano de 2014. A producéo
retrata a historia de um casal que se prepara para a chegada da primeira filha e
compra para ela uma boneca. Quando a casa é invadida por membros de uma seita,
o casal é violentamente assassinado e a boneca torna-se o recipiente de uma
entidade do mal. O enredo do filme é baseado na lenda de um brinquedo chamado
Anabelle, que teoricamente seria possuido por um demoénio que assombrou varias
pessoas, até ser confiscada e depositada em uma espécie de museu para itens
amaldicoados. Assim como no filme, a boneca da charge parece sofrer a influéncia
de alguma entidade demoniaca, tanto pelo som grave da voz do brinquedo, por seus
olhos vermelhos intensos, que parecem se acender ainda mais enquanto fala, ainda,
quanto por ser chamada de “mestre”, algum tipo de lider obscuro que a personagem
vampirica segue.
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Figura 8 — Segundas intencfes: mestre e discipulo

Fonte: QUINTINO, 2018, online.

Outro elemento sombrio retratado no cenario da charge € o quadro na
parede, com o retrato de uma crianga que chora. Trata-se de uma representacéo de
uma das obras do artista Giovanni Bragolin, italiano que nos anos 1980 ficou
conhecido por pintar uma série de quadros de criancas chorando. A fama de seus
trabalhos deve-se a uma lenda popular e macabra que ronda tais obras. Segundo
alguns jornais ingleses sensacionalistas da época, os quadros ficaram conhecidos
como amaldicoados apdés um incéndio em uma vila, quando todas as casas ficaram
em chamas e apenas as obras de Bragolin permaneceram intactas. Rumores sobre
tal lenda relatam que o pintor havia feito um pacto com entidades maléficas e
retratado criancas mortas, vitimas de espancamentos violentos. O quadro
representado na charge € apenas uma das obras. No cenario, reitera o dialogo com
o discurso de horror, o sobrenatural e o maligno, assim como as demais referéncias
presentes na charge.

Na parte inferior da parede encontram-se os simbolos usados para
representar os integrantes da banda inglesa de rock Led Zeppelin, que fez sucesso
na década de 1970.
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Figura 9 — Simbolos da banda inglesa Led Zeppelin

A®O

Fonte: Google, 2018, online.

Cada um dos quatro integrantes do grupo escolheu um simbolo para se
identificar nas capas e nos encartes dos albuns. Os dois ultimos sdo magicos e de
multiplos sentidos, ja os dois primeiros sao realmente runas. O simbolo de Jimmy
Page é Zoso e representa o planeta saturno em rituais de magia. O simbolo
representado pelas trés formas ovais junto a um unico circulo identifica o baixista
John Paul Jones e foi retirado de um livro de runas para simbolizar uma pessoa
competente e confiante. O simbolo do baterista John Bonham representa a trindade
pai, filho e espirito santo, enquanto a figura de Robert Plant € simplesmente uma
pena, que significa lealdade, verdade e justica; além disso, atribui-se seu significado
a mitologia egipcia - diziam os mitos que o Deus do julgamento e da morte pegava o
coracao de quem morria e colocava em uma balanca com a pena; se o coragao
fosse mais leve do que a pena, o julgado ia para 0 céu, caso 0 contrario iria para o
inferno.

A criacdo de um cenério de ocultismo, horror e sobrenatural envolve
diferentes elementos. Na parte superior da parede, sobre os simbolos, é possivel
perceber uma frase escrita utilizando uma variante da “lingua do P”, pratica de
acrescentar antes de cada silaba a letra “p”, para codificar e dificultar a
compreensao de uma mensagem. No cenario da charge, tem-se a transcri¢ao
“PUBUSPEMQUEMPOCOPENHEPICIPENMENPOTO” e, implicitamente, a frase
“‘busquem conhecimento”, dirigida ao enunciatario, como se o enunciador tivesse
encontrado uma maneira subliminar de alertar sobre a ignorancia e a falta de
conhecimento, subjacentes aos problemas que assolam o pais.
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Cenal Cena?2

A.: Quase!
T.. Para que abrisse espaco para direita
radical, como Bolsonaro?

T.: Mestre, as vezes me pergunto se A.: Junte os dois

vocé me deixou derrubar a Dilma, que T.: Um vice do outro?
A.: Nao, discipulo estupido! Um de um lado e

o outro do outro, e o Brasil inteiro trocando
que eu fizesse um pior e o Lula mensagem de édio, ovos, socos e agressdes
voltasse? [0:04-0:09] serd uma eleic¢do épical

T. Mas qual o seu candidato? [0:30]

fazia um governo horrivel, apenas para

Nos didlogos transcritos, a critica a situagdo politica evidencia-se de
modo explicito. O “mestre” mostra-se incomodado por ter sido invocado, ja que se
ocupava com a situacdo dos Estados Unidos, pais com um indice de
desenvolvimento e riqueza mais elevados que o Brasil. O “discipulo” afirma, entao,
que comprou a base parlamentar, 0 que € uma maneira satirica de revelar a
corrupcdo, com destaque, nas 4, 5 e 6, aos cortes de incentivo aos produtores
audiovisuais. A critica caricatural reune, assim, elementos parodicos e
metalinguisticos na composi¢cdo do enunciado caricatural e constréi a imagem
degradante da corrupcao na politica nacional, como se verifica também nas demais
cenas.
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Cena 3 Cena 4

T.: O rombo, o déficit fiscal. Comprar a base
parlamentar me custou muito caro, mestre,
ndo tenho mais de onde cortar.

A.: Tanto faz, o 6dio e o medo ja
venceram! (risada maléfica)

T.: Claro! ) A.: Corte a lei do audiovisual.
A.: Mas por que vocé me chamou? T.: 0 qué?
Estou bastante ocupado dividindo os A.: Isso, corte o incentivo fiscal aos

Estados Unidos, que tem um PIB

° ) produtores de cinema, desenhos animados e
muito maior! [0:32-0:39]

games. [0:54]

Cenab Cena 6

T.: M-mas mestre! Isso jogard T.. E uma solugdo mais demagodgica?
toda a classe artistica contra Pensando nos desprivilegiados, mas sé por
mim! interesse, claro! Como taxar as grandes
A.: Fique tranquilo, eu pesquisei fortunas. _ ]
L = A.: O povo ja ndo te apoia e quem te mantém
primeiro, a essa altura ndo tem
no cargo?

mais nenhum artista te apoiando.

T.: Os politicos.
T.: Poxa... [1:03]

A.: E de que tamanho é a fortuna deles?
T.: E mestre... Tenho muito o que aprender.
[1:27]

Nesta charge, os discursos colocados em julgamento hibridizam-se. O
fazer politico é avaliado e a situacéo parodiada antecede a real situacdo politica que
0 pais experimenta hoje, no contexto da eleicdo presidencial. O discurso caricatural
da charge premedita os acontecimentos e coloca o enunciatario na posicao de quem
precisa conhecer as verdadeiras causas e intencdes que movem o poder politico e
suas consequéncias a sociedade.
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A parbédia, em sua esséncia conflituosa, analisada como um dos
aspectos da descricdo do estilo de determinados géneros, é entendida também
como uma atividade de epilinguagem, porém caracterizada por revelar no enunciado
vozes que dialogam em constante oposicdo. O discurso-outro € antagdnico, agudo
em seu julgamento. Entende-se, assim, que a parddia é sempre um procedimento
de estilizagdo, mas a estilizagdo ndo é, em si e necessariamente, um procedimento
de parodia. Tratar, portanto, de pardodia de estilo, como faz Discini (2004),
compreende ressignificar o proprio género e nele introduzir novos acentos, mas em
uma direcdo que ele préprio especifica e delimita. Ja a estilizacdo parddica consiste
em um modo de estlizar pela proposicdo de um tom que se opbe direta e
paralelamente ao original e que, por isso, nao se dilui nele.

Como propde Bakhtin (2002, p. 391), “toda pardédia € um hibrido
dialogizado e premeditado. Nela, as linguagens e os estilos se esclarecem
reciprocamente”. Dois estilos convergem e se cruzam no discurso parodico e com
eles também se cruzam e convergem 0s sujeitos e 0s pontos de vista colocados em
discurso.

3.3 Vampirinho e vampirdo

Lancada também no contexto carnavalesco, em 2018, a charge
Vampirinho e vampirdol® retrata mais um encontro entre discipulo e mestre, no
mesmo cenario do video anterior. Contudo, desta vez a figura maligna é
representada pelo “vampirao” - o Vampiro Neoliberal criado pela escola Paraiso do
Tuiuti, que expds e criticou de forma alegoérica a situacdo social e econémica do
pais, bem como as atitudes do atual lider do Planalto Central, Temer. O figurino é
constituido por um terno com plumas e brilhos, celebrando o Carnaval, o que
constréi uma imagem carnavalizada, no sentido bakhriniano, da situacdo e do
referente politico. Na cabeca do vampiro, veem-se chifres, num processo de
estilizacdo que hibridiza a imagem vampiresca e a imagem satanica alusiva ao
Diabo; a maquiagem acentua a aparéncia palida e mérbida de vampiro; a grande
gola da capa é composta de cédulas, e o traco que mais referencia a figura
presidencial é a faixa que cruza o peito do vampirao.

Reproduzimos a seguir um recorte de foto publicada pelo jornalismo,
por ocasido do desfile carnavalesco de 2018.

16 Disponivel em <https://charges.uol.com.br/2018/02/20/vampirinho-e-vampirao/>.
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Figura 9 — Vampirdo Neoliberal

Fonte: GOOGLE, 2018, online.

O titulo da charge sugere o encontro entre mestre e discipulo. Nessa
situacdo, porém, a identidade do mestre é revelada na forma de um alter ego, um
duplo ou a prépria consciéncia, um segundo eu em que se pode confiar, com que
dialoga o referente politico.

Cenal Cena 2

T.: Oh, Mestre eu lhe invoco, Vds que [0:06]
sois a fonte de meu corpo [0:05]
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Cena 3 Cena 4

T.: Ah ndo ndo, Mestre [0:08] T.: O, Senhor ndo, é muita humilhacao!
[0:12]

A charge inicia-se com a personagem protagonista proferindo um tipo
de oracédo para invocar o Mestre, 0 que sugere certa ironia em relacéo ao discurso
religioso, visto que a entidade para a qual as preces se orientam apresenta-se como
algo obscuro e nao divino. Em “fonte do meu corpo”, a personagem revela que sua
matéria € feita pelas forcas da entidade que evoca, apresentada na cena seguinte
(cena 5, abaixo), em referéncia a alegoria carnavalesca da escola Paraiso do Tuiuti,
num didlogo intertextual e interdiscursivo entre o discurso politico caricatural e o
discurso carnavalesco de inversdo. A personagem mostra sua indignagao ao ver o
mestre com a fantasia que o representou no desfile das escolas de samba do Rio de
Janeiro, fato que repercutiu e causou polémicas diante da critica explicita ao
governo. Os detalhes extravagantes e os tragcos vampirescos apontam a figura
maligna e predadora, que suga a economia nacional e os beneficios sociais, a fim de
saciar sua prépria ambicao.

Entretanto, aparentemente o Mestre ndo percebe que a fantasia se
referia ao seu discipulo e se mostra desentendido, enfatizando os elementos que
tornam a fantasia tdo polémica: as plumas, o dinheiro e os chifres. A personagem
protagonista entdo revela as suspeitas de ataque dos inimigos, o que alude aos
supostos golpes politicos. A dissimulagédo faz-se presente na critica caricatural -
Mestre se defende, dizendo que nao havia reconhecido o discipulo, contudo, quando
a faixa presidencial é apontada, tudo passa a fazer sentido. Uma vez mais, o
discurso carnavalizado de Bakhtin manifesta-se pelo grotesco caricatural e pde em
evidéncia o “duplo” da politica nacional, desmascarando-o. A estilizacdo parddica
destroi e reconstrdi o referente, na medida em que revela o outro lado, o lado negro
sugerido pela imagem obscura do Diabo representado.
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Cenab Cena 6

M.: Que humilhagdo? Eu tomo a forma

gue eu quiser, eu vi essa foto no Twitter e

M.: Essa peruca sugerindo chifres.

adorei. Olha que visdo imponente: brilho, T. Esse sou eu, mestre! M. Ahn? T. N3o
plumas, dinheiro, que é o pai de todos os reparastes que meus inimigos
males dos tempos modernos, segundo pretenderam me atacar com essa
Pink Elovd [0:22] representacao grotesca? [0:24-0:33]

Na passagem “[...] dinheiro, que o pai de todos os males dos tempos
modernos, segundo Pink Floyd” (cena 5), manifestam-se vozes presentes na cancao
“Money”, da banda britanica de rock da década de 1960, que exalta e critica o valor
do dinheiro em tempos modernos. Em relacdo dialégica com o discurso presente na
cancdo, a critica instaura-se na charge e sugere que o dinheiro €, por vezes,
superior a quaisquer outros valores do ser humano. Subentende-se, na critica
caricatural, que as acdes politicas sdo motivadas por ambicdo e lucratividade.
Suscita, assim, questionamentos sobre o0 neoliberalismo politico, como se observa
nas cenas a seqguir.

Cena7 Cena 8

M.: Na legenda estava escrito Vampirdo M.: Ah! Eu achei que fosse zoeira com os
Neoliberal, como eu poderia saber? tucanos. [0:40]

T.: A faixa presidencial [0:33]

Em “Eu achei que fosse zoeira com os tucanos” (cena 8), a
personagem esta se referindo aos partidarios do PSDB, opositores politicos do
partido do préprio Presidente Temer, os quais sdo conhecidos por “tucanos”. Em
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seguida, citam-se duas outras personagens que pertencem ao partido — José Serra,
ex-governador do estado de Sdo Paulo e FHC, Fernando Henrique Cardoso, ex-
presidente do pais, entre os anos de 1995 e 2003.

Cena 9 Cena 10

M.: Vampirdo sempre foi o Serra e o T.. FHC.

Presidente mais neoliberal foi aquele M.: Isso! T. N3o, é contra mim Mestre! E

garoto que eu também gosto muito
como é o nome... THC [0:49]

na condicdo de servo fiel me recuso
aceitar que o senhor me achincalhe

A critica politica estende-se ao percurso do neoliberalismo no Brasil e a
oposigao politica do PSDB. Ja em “Opa, opa, opa, baixa a bola!”, o Mestre reafirma
que sua identidade esta acima da de Temer e se denomina o0 mandante dos trés
poderes do Brasil, ou seja, 0 pais estd sob seu controle. Rapidamente, diante da
exaltacdo do Mestre, vampirinho passa a pedir perddo por ter gritado com seu
superior e lamenta ter sido achincalhado em plena época Carnavalesca, pois mesmo
em meio aos festejos, o povo ndo se esqueceu de suas decisfes na politica.

O neoliberalismo politico'” compreende um conjunto de ideias politicas
e econOmicas capitalistas que defende a n&o participacdo do estado na economia e
a liberdade de comércio, para garantir o crescimento econémico e O
desenvolvimento social de um pais. Os autores neoliberalistas afirmam que o estado
€ o principal responsavel por anomalias no funcionamento do mercado livre, por
constranger os agentes econdmicos privados. O neoliberalismo defende a pouca
intervencdo do governo no mercado de trabalho, a politica de privatizacdo de
empresas estatais, a livre circulagdo de capitais internacionais, a énfase na
globalizacéo, a abertura da economia para a entrada de multinacionais, a adoc¢éo de
medidas contra o protecionismo econdémico, a diminuicdo dos impostos e tributos
excessivos, entre outros. No Brasil, o Neoliberalismo comecou a ser seguido de uma
forma aberta nos dois governos consecutivos do presidente Fernando Henrique
Cardoso. Neste caso, seguir 0 neoliberalismo foi sinbnimo de privatizacdo de varias
empresas do Estado. O dinheiro conseguido com essas privatiza¢des foi, na maioria
das vezes utilizado para manter a cotagdo do Real ao nivel do dolar.

17 Informacdes disponiveis em <www.significados.com.br/neoliberalismo/>. Acesso em out. 2018.
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Cena ll Cenal?

T.: D-Desculpe, me excedi. E que estou
sob pressdo e ainda fui zoado em pleno
Carnaval.

M.: Opa, opa, opa, baixa a bola! Quem
manda nos trés poderes desse pais sou
eu! [1:00]
M. Foi mal! Ndo dava para advinhar que
0 vampirao era vocé [1:10]

Posteriormente, o Vampirdo volta a afirmar que as pessoas nao
reconhecerdo Vampirinho na fantasia, até porque o dinheiro que ostenta na fantasia
nao esta numa mala, o que recupera diretamente as noticias veiculadas em 2017 de
gue o assessor de Temer, Rocha Loures, fora flagrado com uma fortuna em dinheiro
dentro de uma mala, que seria destinada ao Presidente Temer. Os acusados
negaram e o caso nao foi comprovado.

Constata-se que, como discutimos anteriormente, que o género charge
resgata o acontecimento politico, no didlogo com a informagédo jornalistica
considerada séria, e o parodia, conferindo-lhe um tom irbnico e sarcastico. Na
charge em analise, o conteldo tematico ndo se restringe a um acontecimento
politico especifico, mas constr6i uma narrativa da politica brasileira, em um recorte
temporal.
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Cena 13 Cena 14

g jnon)

M.: Alids, vocé estd superestimando a M.: Entendi, juntaram o lange 14 da
galerinha das Fake News e os revoltadinhos intervengdo militar no Rio e a reforma da
da internet, o povdo n3o te reconheceu Previdéncia. O, sua conta comigo t4 s6
nessa fantasia. aumentando, hein!

T.: Pagarei, obrigado, até a proxima. Nao

T.: O Senhor acha mesmo? )
vai embora?

M.: Devolve a faixa presidencial.

T. Eu ndo peguei!

T. Psiu! M.: Pra cima de mim? Devolve essa porr#.
M. Ei, s tem a gente aqui! [1:14] [1:43]

M.: Claro, ao menos se este dinheiro
estivesse numa mala.

Nas ultimas cenas, € possivel notar a auséncia da faixa presidencial.
Assim como no desfile das campeds do Rio de Janeiro, a fantasia de Vampiro
Neoliberal sofreu alteracdo ao surgir sem a faixa que cruzava o peito do alegorista.
Na cena 14, quando a personagem protagonista pede que a faixa seja devolvida,, é
possivel estabelecer o dialogo com o impeachment de Dilma, em 2016, episoddio em
gue muitos acusam Michel Temer de ter organizado um golpe para assumir 0 posto
mais alto da politica brasileira, “tomando” assim, a faixa presidencial de sua
antecessora.

Na charge Vampirinho e vampirdo, o discurso caricatural recupera
outras vozes — as fake news — noticias falsas que circulam nas redes sociais, 0
discurso ditatorial da intervengdo militar, a ignorancia do povo em relacdo ao
acontecimento politico, o discurso sobre a corrupcdo — enfim, questdes que tém
circulado no contexto do jornalismo e que péem em confronto diferentes pontos de
vista, diferentes visbes de mundo.

Bakhtin (2002) lembra que a abordagem das relacdes dialégicas nao
se restringe a expresséao verbal, de modo que os géneros imagéticos ou sincréticos
também sejam passiveis de estudo e andlise. Parddia e estilizacdo sao
procedimentos de producdo de géneros caricaturais, entre outros. De acordo com
Bakhtin, entre a estilizacdo e a parddia distribuem-se, como que entre limites, as
mais variadas, formas de linguagem mutuamente esclarecidas e os hibridos diretos,
determinados pelas inter-relacées das mais variadas linguagens que se encontram
no interior de um dnico enunciado. O conflito que ocorre no interior do discurso, 0

Revista Eletrdnica de Letras (Online), v.12, n.12, edi¢édo 12, jan-dez 2019 Péagina 44



[Digite texto]

B

RE\I"IST#. EL ETFIIEIHIEA

BARROS, D. F.; GUIMARAES, L. V.; GUTIERRE, M. M. B.

grau de resisténcia do discurso parodiado em relacdo aquele que o parodia, 0 grau
de representacdo das linguas sociais assim como o grau de sua individualizacdo na
representacdo, o plurilinguismo que o cerca, enfim, sempre funcionam como fundo
dialégico e ressonador — criam a variedade de procedimentos da representacdo da
lingua de outrem.

4 Consideracdes finais

A proposta de investigar o género discursivo charge, do modo como se
organiza com recursos de video e em circulagdo na internet, revelou-se bastante
produtiva no desenvolvimento deste trabalho de conclusdo de curso. As charges
analisadas, que circularam entre 2017 e 2018 enfatizam a figura caricata do Vampiro
Neoliberal, uma representacdo tradicional do conde Dréacula, imediatamente
relacionada pela midia ao presidente da republica em exercicio, Michel Temer. Nas
charges, retrata-se o atual momento social, politico e econémico do pais, por meio
da interpretag&o parodiada do vampiro neoliberal, que consome 0s recursos vitais de
sua vitima.

Para desenvolver a analise, partimos dos pressupostos teéricos do
Circulo de Bakhtin, no que concerne a proposta de estudo de géneros de discurso e
dialogismo. A partir desses pressupostos tedrico-metodolégicos, pudemos
interpretar e descrever os movimentos da linguagem na producdo do enunciado
chargico virtual, de modo a considerar também as relagbes intertextuais e
interdiscursivas que pdem em confronto o discurso politico, o discurso literario e o
discurso ficcional cinematografico, entre outras vozes sociais e politicas que se
manifestam na enunciacao.

Constatamos que a charge, independentemente do contexto e do
suporte em que circula, preserva na materialidade da linguagem elementos que
asseguram a estabilidade do género e possibilita a identificacdo do discurso
caricatural critico-opinativo. No entanto e como € proprio da linguagem, ha a
instabilidade que atesta os movimentos e transformacdes da criacao verbal. Nesses
movimentos, evidenciam-se o0s procedimentos de parddia e estilizacdo parddica,
bem como a presenca de recursos expressivos da linguagem verbal e nédo verbal
gue caracterizam as charges virtuais.

Por meio da producdo de um discurso marcado por efeitos de humor e
critica, a charge possibilita o resgate de acontecimentos sociais e politicos, situados
na temporalidade do jornalismo e na historia. Suscita a opinido na medida em que
revela posicionamentos valorativos e avaliativos, retratados pela o6tica de um
enunciador que observa e julga. Esse julgamento, no entanto, revela-se por meio de
um estilo caricatural de linguagem, que desconstroi e reconstréi o fato parodiado,
atribuindo-lhe um efeito carnavalizado, muitas vezes de degradagdo da imagem
fisica e do carater, mas que produz nuances de humor que variam entre a ironia, o
deboche, o sarcasmo.

Assim como a linguagem é ideolégica em sua esséncia, a linguagem
caricatural na charge ndo visa a producdo de um riso facil, descontraido. Ao
contrario, na orientacdo do enunciado a um publico propde-se a reflexdo e a opiniao
critica sobre o acontecimento retratado, desnudando a realidade por meio de
semelhancas e diferengas. A caricatura, Como recurso expressivo, responsabiliza-se
por tais efeitos de sentido e pela veiculacdo de pontos de vista.
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A construcdo dos sentidos na linguagem ndo resulta, pois, da
causalidade. A palavra € ideoldgica por natureza e a ideologia no pensamento
bakhtiniano situa-se entre a relativa estabilidade da ideologia oficial, como estrutura
ou conteudo, e a relativa instabilidade da ideologia do cotidiano, como
acontecimento decorrente do agir dos sujeitos. Miotello (2005, p. 171) acrescenta
que o sujeito bakhtiniano “ndo se constitui apenas pela ag¢ao discursiva e que todas
as atividades humanas, mesmo as mediadas pelo discurso, oferecem espaco de
encontros de constituicdo da subjetividade, pela constituicdo de sentidos”. Os
signos, presentes em todas as relacdes sociais, revestem-se de sentidos proprios e
intermedeiam tais relacdes de acordo com os interesses dos grupos. A0 mesmo
tempo, colocam em evidéncia as forcas de preservacao e de mudanca presentes em
todas as instancias sociais, sejam tais forcas motivadas por questdes
socioeconbémicas e politicas, sejam identificadas por apreciacdes valorativas que se
confrontam em diferentes momentos historicos.

No que concerne a linguagem e a producdo de enunciados, a
manifestacdo de pontos de vista valorativos, apreciativos, efetua-se de maneira
dialogica e dialética:

Os novos aspectos da existéncia, que foram integrados no circulo do
interesse social, que se tornaram objetos da fala e da emog¢&o humana, ndo
coexistem pacificamente com 0s elementos que se integraram a existéncia
antes deles; pelo contrario, entram em luta com eles, submetem-nos a uma
reavaliacdo, fazem-nos mudar de lugar no interior da unidade do horizonte
apreciativo. Essa evolucdo dialética reflete-se na evolu¢cdo seméntica. Uma
nova significacdo se descobre na antiga e através da antiga, mas a fim de
entrar em contradigdo com ela e de reconstrui-la (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
1929/1997, p. 136).

A busca de uma metodologia de estudos dos movimentos da
linguagem, os quais consideramos, no tratamento do objeto charge, como
transformacdes observadas no estilo do género e no percurso da significacdo em
momentos de tensao social e politica, apoia-se na existéncia de um horizonte social
a que a linguagem se orienta e onde adquire sentidos. Nas contradic6es decorrentes
de pontos de vista e apreciacfes valorativas em diferentes momentos historicos, a
significacdo € dilacerada para retornar sob a forma de nova significacdo, o que faz
provisorias sua estabilidade e sua identidade. Essa reflexdo aplica-se também a
interpretacdo da existéncia dos géneros do discurso, em que se prevé certa
instabilidade na estabilidade dos modos de organizar e utilizar a linguagem no
interior das esferas sociais. Compreender a natureza social e heterogénea dos
géneros discursos exige procedimentos de estudo e andlise da historicidade da
linguagem e de seus vinculos com a vida. Ao mesmo tempo e como postula Bakhtin,
e fundamental considerar os movimentos da lingua e da linguagem no tempo e no
espaco associados aos movimentos do género.

A problematica apresentada pelo pensador russo diz respeito aos
estilos da lingua e da linguagem e suas rela¢cdes com as mudancas que se efetuam
no estilo geral dos géneros do discurso, nas bases do principio dialégico e na
interpretacdo da linguagem em sua existéncia social. Essa problematica também se
estabelece na analise dos movimentos da linguagem em relacdo a vida, as
mudancas sociais e as ac¢des dos sujeitos, 0 que possibilitou, neste estudo,
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compreender como um género — a charge — transforma-se e ao mesmo tempo
preserva aspectos de sua origem. Além disso e também nas bases do principio
dialégico, analisar a linguagem em estreita relacdo com a vida pressupde
reconhecer que discursos hibridizam-se, confrontam-se, aproximam-se e se
distanciam na criacéo verbal e na interacao.

No que concerne a producdo do estilo caricatural, grotesco e
carnavalizado, é possivel constatar que a charge € um género propicio a
deformagéo e revelacdo do referente em seu duplo, invertido, parodiado,
desmascarado. Na concepcéo de Bakhtin, a carnavalizacdo constitui-se como uma
visdo de mundo as avessas, que desnuda a realidade, sobretudo politica, e revela
seu duplo. Nesse sentido, o carnaval € o ambiente privilegiado da inversédo, com a
centralidade dos marginalizados e a queda de barreiras hierarquicas, sociais e
ideologicas. Assim, a charge, em sua esséncia dialégica, caricatural, opinativa e
critica, pode ser compreendida e analisada nessa visdo carnavalesca de mundo,
posto que, no contetdo enunciado, representa a liberdade, o extravasamento, por
meio de um discurso parddico de deboche e de sétira, em confronto com o discurso
oficial, o que reitera, na perspectiva filosofica de Mikhail Bakhtin, as estreitas
relacdes entre a linguagem e a vida.
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