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Resumo: Este Trabalho de Conclusdo de Curso tem como objetivo verificar, por
meio de uma leitura analitica, quais os efeitos de sentido criados pelo discurso de
Lygia Fagundes Telles na narrativa As meninas (1973), romance importante no
contexto de producédo da autora. Para tanto, partimos de um estudo acerca do foco
narrativo como elemento estruturante e condutor da narrativa. A obra se revela de
grande importancia no momento atual, pela sua indicacdo ao prémio Nobel de
Literatura do ano de 2016, e por materializar uma critica historica a partir do
testemunho de um tempo e de uma sociedade, sem, contudo, deixar de privilegiar
uma minuciosa abordagem acerca da condi¢do humana. A fim de alcancar o objetivo
proposto, adotamos como procedimento metodologico, uma pesquisa de abordagem
bibliografica acerca do foco narrativo. Para uma melhor compreenséo da poética de
Telles e do contexto em que a autora surge, faz-se necessaria uma contextualizacéo
sobre o Modernismo e a historia do romance, em que é feita uma abordagem acerca
das figuras, imagens e temas recorrentes na obra lygiana e os mecanismos de
construcéo do discurso da autora na obra As meninas(1973), corpus desta pesquisa.
Portanto, para falar do Modernismo Brasileiro foram utilizadas as reflexdes de Bosi
(1994) e Candido e Castello (2004), contextualizando-se a autora e sua obra. No
gue se refere a teoria e constituicdo do foco narrativo, sdo utilizadas, sobretudo, as
reflexdes de Leite (2002) e Reis & Lopes (1998). Finalmente, no que se refere a
compreensdo dos mecanismos de construcdo discursiva da obra acima
referenciada, bem como sua leitura interpretativa, nos utilizamos das reflexdes de
Lamas (2004), Andrade (2013), Oliani (2010), Oliani e Franco Junior (2010), Paula
(2008) entre outras fontes como websites, que se encontram, ao final, referenciados.

Palavras-chave: Literatura Brasileira. As Meninas. Lygia Fagundes Telles. Foco
narrativo.

Abstract: The aim of this term paperis to inquire by means of an analytical reading,
which are the effects on senses created by Lygia Fagundes Telles discourse in the
narrative of As meninas (1973), an important novel on the context of this author’s
production. Therefore, we departed of a study about the narrative focus as a
structural element and conductor of the narrative. The work is revealed of a great
importance in the current moment, for its nomination for 2016 literature Nobel, and
for materialize one historical criticism from the testimony of a time and of a society,
without, however, failing to prioritize a thorough approach about the human condition.
In order to achieve the aim proposed, we adopted as methodological procedure, a
research of bibliographic approach, about the narrative focus. For a better

Revista Eletronica de Letras (Online), v.10, n.1, edi¢édo 10, jan-dez 2017 Pagina 1



i

REVISTA ELETRONICA IVAN, M. E. S.; LELIS, L. I.; ANDRADE, S.R.
DE LETRAS

understanding about the poetic work of Telles, and about the context wich the author
appears, it is necessary a contextualization about the Modernism and history of the
romance in which is done an approach about the figures, images and recurring
themes in the lygiana’s work, and the mechanisms of construction of the author’s
discourse in As meninas (1973), corpus of this research. Consequently, to talk about
the Modernism, were used reflections of Bosi (1994), and Candido and Castello
(2004), contextualizing the author and her work. In relation to the theory and
constitution of the narrative focus, were used, mainly, the reflections of Leite (2002)
and Reis & Lopes (1998). Finaly, in relation to the comprehension of the mechanisms
of discursive construction of the mencioned and referenced work, as well as its
interpretative reading, we used the reflections of Lamas (2004), Andrade (2013),
Oliani (2010), Oliani and Franco Junior (2010), Paula (2008), and others sources, like
websites, wich ones are referecenced by the end of this research.

Keywords : Brazilian Literature. As meninas. Lygia Fagundes Telles. Narrative focus.

1 Introducéo

O tema de nossa pesquisa foi escolhido a partir do desejo de estudar a
autora Lygia Fagundes Telles. O interesse pela escritora surgiu de nossas
experiéncias com a leitura de seus textos e pela fascinagdo que o modo de escrever
da autora provocou em ndés, mas, sobretudo, pela necessidade despertada, como
estudantes do curso de Letras e leitoras criticas de literatura brasileira, de explorar
0s campos de pesquisa, partindo dos textos da autora. Dentre os diversos autores
da literatura brasileira, dos quais sdo possiveis estudos aprofundados, durante o
curso de licenciatura em Letras, ndo ha tempo suficiente para a realizacdo de
estudos e leituras sistematicas sobre a autora em questao, e, dessa forma, visando
a abrir o leque de opcdes de autores modernistas estudados durante o curso,
escolhemos, como corpus de nosso trabalho, a autora Lygia Fagundes Telles, mais
especificamente o foco narrativo como elemento estruturante e condutor da narrativa
As meninas, obra indicada ao prémio Nobel de literatura no ano de 2016.

A noticia muito nos agradou e coroou a nossa pesquisa, uma vez que
haviamos escolhido a obra antes do anuncio de indicagéo, fato que apenas ratificou
a relevancia desta pesquisa.

A autora é um dos nomes mais importantes da literatura brasileira
contemporanea, com vinte e cinco obras publicadas entre romances e contos.

Contudo, consideramos o livro As meninas, de grande importancia

dentro do contexto de producdes literarias de autores contemporaneos como Lygia
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Fagundes Telles, pois comunica o testemunho da autora sobre um tempo e uma
sociedade, transcendendo, por meio de sua narrativa, o tempo e 0 espaco, e,
alcancando assim as novas geracOes e despertando a comocao pelas questdes
humanas. A obra aborda assuntos polémicos que marcaram os decénios de 60 e 70,
sobretudo a juventude, trabalhando desencontros existenciais de modo fascinante e
provocador, explorando o essencial da alma, fazendo de sua literatura testemunho
exemplar da condicdo humana. A leitura que fazemos da obra contempla reflexdes
acerca da construcao de diferentes vozes em perspectiva, materializando assim, o
foco narrativo como elemento estruturante e condutor dessa narrativa.

Assim, 0 objetivo desta pesquisa € verificar por meio de uma leitura
interpretativa e analitica os efeitos de sentido criados pelo discurso na obra, que
apresenta, por diversas vezes, monologos interiores e o fluxo de consciéncia das
personagens protagonistas Lorena, Lia e Ana Clara, revelando, ainda, a presenca de
um narrador heterodiegético onisciente.

Para compor a fundamentagdo teodrica, utilizamos textos teoricos e
ensaisticos de Bosi (1994) e Candido e Castello (2004), para falar sobre o
Modernismo brasileiro, conteddo necessario para uma melhor compreensdo da
poética de Telles, bem como seus mecanismos de constru¢do discursiva, sobretudo
na obra As meninas (1973). Como suporte tedrico do capitulo trés, no que se refere
a evolucéo da prosa romanesca, foram utilizadas as abordagens de Lukacs (2007),
Reuter (2004), Rosenfeld (2008) e Soares (2004). Utilizamos ainda de Cardoso
(1980), Coelho (1993), Lamas (2004), Oliani (2010), Oliani e Franco Junior (2010),
Paes (1998), Régis (1998), e outros para reflexdes e comentarios acerca do fazer
literario de Telles bem como da obra estudada. Finalmente no que se refere a teoria
e construcdo do foco narrativo, foram utilizadas, sobretudo, as reflexdes de Leite
(2002), em que se destaca a tipologia de Norman Friedman, e também de reflexdes
realizadas em Reis & Lopes (1998), em que se destacam as categorias
apresentadas por Genette.

Diante do que expomos acima, convidamos o leitor a partilhar de
nossa leitura da obra As meninas (1973), de Lygia Fagundes Telles, corpus de

nossa pesquisa.
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2 O Modernismo no Brasil: um panorama histérico cul tural

A Semana de 22 marca os intelectuais da época e se impde como um
divisor de aguas no que se refere as producgdes artisticas e literarias brasileiras de
até entdo. Para os historiadores da cultura brasileira, pareceu que modernista fosse
adjetivo para definir o estilo dos novos, e Modernismo tudo 0 que se viesse a
escrever sob o signo de 22. De acordo com Bosi (1994), os termos, mesmo assim,
sdo ambivalentes e acabam n&o dizendo muito, a ndo ser que se determinem, por
trds da sua vaguidade, a grande influéncia das correntes de vanguardas europeias
gue ja antes da | Guerra, tinham radicalizado e transfigurado a heranca do Realismo
e do Decadentismo e as situacdes socioculturais que marcaram a vida brasileira
desde o comeco do século. E gracas ao conhecimento dessas vanguardas
europeias que é possivel situar as op¢des da Semana e a evolucdo dos escritores

gue dela participaram.

[...] Escritores de invulgar penetragdo psicologica, como Lygia Fagundes
Telles, Anténio Olavo Pereira, Anibal Machado, José Candido de Carvalho,
Fernando Sabino, Josué Montello, Dalton Trevisan, Autran Dourado, Otto
Lara Resende, Adonias Filho, Ricardo Ramos, Carlos Heitor Cony e
Dionélio Machado tém escavado os confltos do homem em sociedade,
cobrindo com seus contos e romances-de-personagem a gama de
sentimentos que a vida moderna suscita no &mago da pessoa. E o fluxo
psiquico tem sido trabalhado em termos de pesquisa no universo da
linguagem na prosa realmente nova de Clarice Lispector, Maria Alice
Barroso, Geraldo Ferraz, Louzada Filho e Osman Lins, que percorrem o

caminho da experiéncia formal [...] (BOSI, 1994, p. 388).
Para uma melhor compreensdo do contexto historico € importante
situar no tempo e no espacgo os diferentes acontecimentos politicos, sociais e
econdmicos que influenciaram essa nova geracdo, para tanto, cabe dizer que o
guadro geral da sociedade brasileira dos fins do século passado se transformou
gracas a processos de urbanizacao e a vinda de imigrantes europeus em levas cada
vez maiores para o centro-sul, fazendo com que se marginalizassem o0s antigos
escravos em vastas areas do pais, e em consequéncia disso, aumentaram as fileiras
da pequena classe média, da classe operaria e do subproletariado. Tudo isso,
decorrente da politica dos estados de S&o Paulo e Minas Gerais, chamada

Republica Velha, ou “café com leite”, que durou de 1894 até aproximadamente 1930,
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e visava a estabelecer o equilibrio entre a producéo e as exportacdes de café para
assegurar o nivel dos pre¢cos. Com isso, acelera-se o declinio da cultura canavieira
no Nordeste que ndo pode competir com as capitais e assim, ainda de acordo com
Bosi (1994), desse quadro, emergem ideologias em conflito; o tradicionalismo
agrario ajusta-se mal a mente inquieta dos centros urbanos, permeavel aos influxos
europeus e norte-americanos na sua faixa burguesa, e rica de fermentos radicais
nas suas camadas média e operaria.

Assim, o intelectual dos anos 20 teve que se definir em face desse
guadro, sendo fortemente seduzido pelo irracionalismo como atitude existencial e
estética. E, é entdo, a partir da aproximacdo da Semana que as inovacdes vao nos
atraindo e o espirito modernista que iria polarizar em torno de uma nova expressao
comeca a tomar forma em face desse clima de vanguarda e que faz com que venha
a tona essa necessidade do grupo de fazer nascer “uma arte genuinamente
brasileira, filha do céu e da terra, do homem e do mistério” Bosi (1994).

Bosi (1994), diz ainda que se renovava a mentalidade nacional,
pugnava-se pela autonomia artistica e literaria brasileira e descortinava-se o século
XX, colocando o Brasil na atualidade do mundo. E, ent&o, o texto, ndo apenas uma
funcdo expressiva, mas um momento formativo, no qual o escritor se empenha
inteiramente na palavra, no ritmo e nos varios tracos de linguagem. Focado na
linguagem e no fazer poético, o0 escritor passa a se expressar de formas novas sobre
diferentes questdes de sua época.

O Modernismo e o Brasil, depois da década de 30, jA ndo sdo os
mesmos; neste periodo, as conquistas da geracdo modernista de 22 j4 se
encontram consolidadas, tendo sido a Semana um acontecimento de declaragéo de
fé na arte moderna, que significou revolucdes do fazer poético. Contudo, o ano de
1930 evoca menos significados literarios prementes por causa do relevo social
assumido pela Revolugao de outubro, que, de acordo com Bosi (1994), tendo esse
movimento nascido das contradicbes da Republica Velha que ele pretendia superar,
e em parte, superou, e tendo suscitado em todo o Brasil uma corrente de
esperancas, oposi¢cdes, programas e desenganos, vincou fundo a nossa literatura,
langcando-a a um estado adulto e moderno perto do qual as palavras de ordem de 22

parecem fogachos de adolescente.
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Compreendendo entdo que novas configuracdes histéricas exigem
novas experiéncias artisticas, as obras, a partir de 30, mostram a sociedade que
novas angustias e novos projetos informavam o artista brasileiro e o obrigavam a
definir-se na trama do mundo contemporaneo. Para Bosi (1994), o panorama
literario apresentava, em primeiro plano, a ficcdo regionalista, 0 ensaismo social e o
aprofundamento da lirica moderna no seu ritmo oscilante entre o fechamento e a
abertura do eu a sociedade e a natureza, e afirmando-se lenta, mas seguramente,
vinha o romance introspectivo, e a partir de entdo entram a dominar também 0 nosso
espaco mental o tema e a ideologia do desenvolvimento. E um quadro rico e vario

gue atesta a vitalidade da literatura brasileira atual.

[...] N&o se deve esquecer, porém, que esse esquema indicativo sé funciona
quando articulado com a realidade de um Brasil plural, onde os niveis de
consciéncia se manifestavam em ritmos diversos. Assim, os conflitos deram-
se em tempos e lugares diferentes, ndo raro parecendo exprimir tensdes
meramente locais [...] E as tentativas militares de 22, de 24, e a Coluna
Prestes, em 25, significavam a reacdo de um grupo liberal-reformista mais
afoito que desejava golpear o status quo politico, 0 que s6 ocorreria com a
Revolucdo de 30. Estudados em si, esses movimentos tém uma histéria de
todo independente; mas, no conjunto, testemunham o estado geral de uma
nacdo que se desenvolvia a custa de graves desequilibrios [...]J(BOSI, 1994,
p.305).

Uma caracteristica marcante da melhor literatura pds-guerra € a
consciente interpenetracdo de planos (lirico, narrativo, dramatico, critico) na busca
de uma “escritura” geral e onicompreensiva, que possa espelhar o pluralismo da vida
moderna, que estava implicito na revolugdo modernista.

E importante ressaltar que 1930 foi de grande importancia para o
Modernismo, pois, € a partir dai, que se instaura uma nova era do romance
brasileiro, rompendo com a psicologia convencional que mascarava a relagdo do
ficcionista com 0 mundo e com seu proprio eu. Os abalos sofridos pelo individuo
brasileiro, tais como a crise cafeeira, a revolucao de 1930, o acelerado declinio do
nordeste e as fendas nas estruturas locais, condicionaram novos estilos ficcionais,
marcados pela rudeza e pela captacdo direta dos fatos, nesse momento 0s
romancistas demonstram uma visao critica das rela¢des sociais.

Em relagdo ao romance psicologico, segundo Bosi (1994), deu-se
como um renovado convite a introspeccao que far-se-ia com o esteio da Psicanalise

afetada, por vezes, pelas angustias dos novos criadores.
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Passadas, entdo, as primeiras agitacfes que sopraram a revolucéo da
arte moderna, difunde-se o gosto pela andlise psiquica, da notagdo moral, j& entédo
radicada no mal-estar que pesava sobre 0 mundo de entre guerras, ha ainda um
retorno das consciéncias religiosas e as suas fontes pré e antiburguesas. Dessa
forma, o engajamento, qualquer que fosse o valor tomado como absoluto pelo
intelectual participante, foi a tbnica dos romancistas que chegaram a idade adulta de
30 e 40, em face da sociedade burguesa. O romance tende a engendrar a figura do
“herdi problematico” em tensdo com as estruturas degradadas e incapazes de atuar
os valores que a mesma sociedade prega, como a liberdade, a justica e o amor.
Contudo, ha técnicas diferentes de composi¢cdo e de estilo que matizam a prosa
psicologizante que pode apresentar-se partida e montada em flashes, empostada
nos ritmos da observacéao e da memdria, como € possivel notar nos contos de Lygia
Fagundes Telles.

Ao falar de Lygia Fagundes Telles, é impossivel ndo falar também,
ainda que de forma sucinta, sobre os narradores intimistas, pois, de acordo com
Bosi (1994), nem sempre a introspecc¢do romanesca mergulha nas zonas do sonho e
do irreal. Pode deter-se na memoaria da infancia ou fixar-se em estados de alma
recorrentes no individuo, sem que o processo se expligue, necessariamente, em
transfiguracdo. Passamos, agora, a uma contextualizagdo da autora e de sua

trajetéria do Modernismo a contemporaneidade.

2.1 A autora e seu tempo: um perfil lygiano

A escritora Lygia Fagundes Telles nasceu em Sé&o Paulo, no dia 19 de
abril de 1923, filha de Durval de Azevedo Fagundes e Maria do Rosario Silva Jardim
de Moura. O pai cumpre as fun¢des de advogado e promotor publico e, por causa
disso, a escritora passou sua infancia em varias cidades do interior junto a sua mae,
dona Maria do Rosério, que era pianista. O seu interesse pela literatura vem desde a
infancia, e aos quinze anos de idade, dois anos ap0s a separacao dos pais, publica
seu primeiro livro Pordo e sobrado (1938) em uma edi¢cdo paga pelo pai, mas sua
estreia oficial deu-se em 1938 com o volume de contos Praia viva. Por meio dessa
publicacdo, a autora mostra sua marca introspectiva e, nesses contos, segundo

Lamas (2004), surgem algumas tematicas recorrentes de cunho social e psicologico:
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exclusao, rejeicdo, diferencas sociais, ciimes e desencontros, encontra-se também
maior uso de adjetivos, tendéncia que sera revertida em suas obras posteriores, pois
seu estilo tornar-se-a mais enxuto.

A escritora formou-se em Direito e Educacao Fisica, na Universidade
de Sao Paulo; casou-se duas vezes, em 1947 com o jurista Goffredo da Silva Telles
Junior, passando, a partir de entéo, a assinar Fagundes Telles. Mudou-se para o Rio
de Janeiro e, em 1954, teve seu primeiro e Unico filho Goffredo da Silva Telles Neto.
No mesmo ano, retorna para Sao Paulo e publica seu primeiro romance, Ciranda de
pedra (1954); nesse texto, jA comegam a se configurar os finais ambiguos da autora.
Na apresentacdo que faz para a obra, Antbnio Candido (apud LAMAS, 2004, p. 70),
considera-o marco de sua maturidade intelectual e, na apresentagéo da 282. edicéo,
ainda observa que ela apresenta “a limpidez adequada a uma visao que penetra e
revela, sem recurso a qualquer trugue ou traco carregado, na linguagem ou na
caracterizacao” (LAMAS, 2004, p. 70).

Em 1960, separa-se de Goffredo Telles e no ano seguinte comeca a
trabalhar como procuradora do Instituto de Previdéncia do Estado de Séao Paulo e
logo, em 1962, volta formalmente casada com Paulo Emilio Sales Gomes,
aposentando-se em 1991.

Lygia Fagundes Telles ocupa um importante papel na Literatura
Brasileira, em 1982 € eleita para a cadeira 28 da Academia Paulista de Letras e em
1987 assume na Academia Brasileira de Letras a cadeira de nimero 16. Para
Fagundes Telles, a Academia significa a “colheita agradavel dos frutos”. Nélida
Pifion, em sua posse na presidéncia da Academia Brasileira de Letras, cita Lygia
Fagundes Telles em breve artigo sobre a conquista de espac¢o nessa entidade pelas
mulheres, e comenta que a presenca de Lygia Fagundes Telles e de seu universo
introspectivo trouxeram serenidade e elegancia aquela casa.

De acordo com Lamas (2004), esses dados sao importantes na medida

em que demarcam o trajeto socio-histérico da escritora, pois:

[...] Os escritores radicalizam a ruptura, ultrapassando esferas regionais, e
enfatizam o papel da imaginacdo e da linguagem na construcéo literaria. A
partir da década de 50, aumenta o nimero de ficcionistas representativos
da literatura intimista e fantastica, com temas ligados ao insélito e ao
estranhamento, seguindo uma vertente ja iniciada na América Latina e
Europa e no préprio Brasil do século XIX. O fantastico toma novas formas
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no século XX: a habilidade técnica e a autocritica se agudizam e os
interesses se fixam no movimento psicolégico interior. Constata-se uma
maior abertura a imaginacdo e uma poetizacdo do discurso narrativo [...]
(LAMAS, 2004, p.68).

Nesse contexto, podemos dizer que Lygia Fagundes Telles € uma das
escritoras mais importantes da Literatura Brasileira, que retrata, por meio de suas
obras, um universo amplo do insélito e dos conflitos humanos, mostrando as
angustias e 0s questionamentos que incomodam no siléncio.

Ao todo, a autora tem vinte e cinco livros publicados, sendo: Poréao e
sobrado (1938), Praia viva (1944), O cacto vermelho (1949), Ciranda de pedra
(1954), Historias do desencontro (1958), Historias escolhidas (1964), Verdo no
aquario (1964), O Jardim selvagem (1965), Antes do baile verde (1970), Seminario
dos ratos (1977), Filhos prédigos (1978), reeditado como A estrutura da bolha de
sabdo, em (1991), A disciplina do amor (1980), Mistérios (1981), Venha ver o pér-do-
sol e outros contos (1987), As horas nuas (1989), A noite escura e mais eu (1995),
Oito contos de amor (1996), Invencdo e memadria (2000), Durante aquele estranho
cha: perdidos e achados (2002), Biruta (2004), Conspiracdo de nuvens (2007),
Passaporte para a China (2011), O segredo e outras historias de descoberta (2012)
e As meninas (1973), corpus desta pesquisa.

Entre os muitos prémios que recebeu, destacam-se Prémio Afonso da
Academia Paulista de Letras (1949), Prémios do Instituto Nacional do Livro (1958),
Prémios Jabuti da Camara Brasileira do Livro (1965), por Verdo no aquario, Prémio
Coelho Neto, da Camara Brasileira do Livro (1974), com a obra As meninas, Prémio
Jabuti (2001) com Invencdo e memoria, Prémio Camdes (2005), e em 2016, aos 92
anos de idade, Lygia Fagundes Telles tornou-se a primeira mulher brasileira a ser
indicada ao prémio Nobel de Literatura.

Anualmente, a Academia Sueca envia centenas de cartas a pessoas e
instituicbes qualificadas de todo o mundo para indicarem seus candidatos. O nome
da autora foi escolhido de forma unanime pelos diretores da UBE (Unido Brasileira
de Escritores), segundo Durval de Noronha Goyos, presidente da mesma, Lygia
Fagundes Telles € a maior escritora brasileira viva e a qualidade de sua producgéo

literaria é inquestionavel.
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2.2 O fazer literéario lygiano: temas e figuras em Lygia Fagundes Telles

Dentre a vasta producgéo da autora, algumas obras merecem destaque
para uma melhor compreensdo da poética lygiana, bem como das tematicas
abordadas. Nesse conjunto, destacamos a antologia de contos Seminario dos ratos
(1977), conjunto harmonioso que continua aprofundando a vertente intimista, sendo
gue, em alguns contos sobressaem-se aspectos de critica social. A obra A disciplina
do amor (1980), premiada com o Jabuti da Camara Brasileira do Livro, também se
destaca e, segundo WIladir Dupont (apud LAMAS, 2004, p.75), trata-se de “um
conjunto de contos de estranho e belo mosaico, de fragmentos aparentemente
desconexos”; o critico considera ainda, que a escritora atravessa muito bem a
fronteira entre o sonho e a realidade, sendo a condicdo humana o tema privilegiado
no livro. Fabio Lucas, (apud LAMAS, 2004, p.76), sublinha que, jA nos primeiros
passos de sua carreira e na andlise do contexto intelectual em que se situava,
percebia-se o embrido da grande escritora que seria.

Com a publicacdo de Mistérios (1981) se consolida sua tendéncia e
inclinacdo pelo fantastico. O insélito e o mergulho no irreal se destacam nesta
coletanea e provocam reflexdes sobre acontecimentos do mundo real. Fabio Lucas,
(apud LAMAS, 2004, p.76), ressalta o carater sobrenatural de seus textos, a
incursao pelo reino do maravilhoso e insolito “obtido com a paciéncia e o calculo de
um enxadrista”, e compara, ainda, a escritura de Lygia Fagundes Telles a um transe,
pela forca do mistério e do fantastico que se presentifica de modo magico,
lembrando que esta marca vem de 1949 (LAMAS, 2004, p.76)

Apds oito anos sem publicar, surge As horas nuas (1989), em que ha a
inclusdo do mitico, através do gato Rahul e suas vidas passadas e da possibilidade

da existéncia de um homem-cavalo no andar de cima do apartamento.

[...] Castello (1989) contribui com a ideia de que o0 novo romance de Lygia
demonstra a estranha ligacdo entre a arte e a vida real. Embora haja
coincidéncias entre a obra e a vida da escritora, Castello afirma que ndo é
por este caminho que a relacdo entre a vida e a obra se realiza, afirmando
que estas situacdes, aparentemente paralelas e semelhantes, ndo devem
ser misturadas. Castello declara que o teorema que desafia Rosa Ambrésio,
a Rosona, tem como Unica variavel a mais invariavel das certezas: a morte.
Ele afirma que a questdo levantada ja era a mesma do livio As meninas, ou
seja, seus dois temas de sempre: o descontrole do amor e a loucura da
morte; completa que, em Lygia, a realidade vem marcada pela imaginacao;

Revista Eletronica de Letras (Online), v.10 , n.1, edi¢do 10, jan-dez 2017 Paginal0



§
Ex" " VOZES EM PERSPECTIVA: uma leitura de As meninas, de

REVISTA ELETRONICA Lygia Fagundes Telles
DE LETRAS

revela que a autora pratica a literatura ciente de que tece um fio delicado,
que atrela o imaginario ao mundo real [...] (LAMAS, 2004, p. 77).

Para Lamas (2004), impressiona o detalhamento no texto de Lygia,
como Sse a escritora se movimentasse como uma sonda perscrutadora em atengéo
aos detalhes de todas as coisas tangiveis e concretas ou intangiveis e abstratas
como se elas fossem transparentes a seu olhar. Ela percebe o avesso, chamando o
leitor para lhe fazer companhia. José J. Veiga (1996) defende a ideia de que o
escritor precisa ver o que esta além da superficie, o que esta abaixo, em volta, por
dentro, que esta invisivel aos outros, e entdo diz que Lygia Fagundes Telles possui
uma ampla e aprofundada viséo; a respeito da linguagem, ele considera que ela cria
guase gque uma sintaxe propria, desbastando a frase ao modo de Machado de Assis,
num aprendizado incessante.

Em 1995, é publicado o livro A noite escura e, em 1996 € publicada
outra coletanea de contos escolhidos sob a tematica do amor, Oito contos de amor,
para a qual Sonia Régis (apud LAMAS, 2004, p.79) escreve uma espécie de

posfacio: “O amor tatuagem da escrita”.

[...] Ela recorda uma frase de Lygia em um seminario em 1968 (a palavra
escrita € como uma tatuagem) e a partir dela, compde seu texto,
observando que a escritora possui a vocagao poética de esmiucar a alma
das personagens incansavelmente, buscando o &mago dos sentimentos, da
consciéncia e do comportamento humano. Régis (1998, p.84) afirma que o
centro da realidade é atingido pela narrativa da autora, sendo a realidade
desfolhada continuamente como ‘verdade fugidia’, como ‘revela¢cbes de uma
interioridade’. Ela conclui voltando a metéfora inicial do titulo, repetindo que
Lygia cultiva em sua linguagem, a capacidade de tatuar o leitor de forma
indelével [...] (LAMAS, 2004, p. 79).

Em 1999, é publicada outra coletanea de contos, intitulada, Pomba
enamorada ou uma historia de amor e outros contos escolhidos. Lamas (2004) se
reporta a Léa Masina, dizendo que, na apresentacdo que faz para a obra, a
estudiosa ressalta a perfeicdo dos contos da escritora, que alimenta fantasias e
expectativas “de, no minimo, trés geracdes de leitores”, diz ainda que a escritora
recria um mundo de limites ténues entre a vida e o imaginado, tocando dimensdes

oniricas.
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Em 2000, com a publicagdo de Invencdo e memoria, que se trata de
um livro no qual estdo entrelagados fatos reais evocados e ficcdo, se depara com a
condicdo humana e suas nuancas: a vida, a infancia, a adolescéncia, a velhice, a
violéncia inesperada, as perdas, a morte, o sofrimento e a dor, o deslumbramento e
a alegria. Com uma linguagem rica e ficcéo introspectiva de intensidade psicolégica
através da qual o narrador se confessa e desnuda. Carlos Graieb (apud LAMAS,
2000, p.81), a respeito do mesmo livro escreve uma resenha denominada “Férmula
perfeita”, na qual declara que a prosa da escritora esquece tudo que nao €
essencial, mostrando-se de um modo profundo e reflexivo e misturando fantasia e
lembrancas reais, sendo a propria escritora personagem de alguns.

Em margo de 2001, segundo Lamas (2004), Lygia Fagundes Telles
recebe o titulo de Doutora Honoris Causa da Universidade de Brasilia, por sua
relevante contribuicdo a literatura, bem como pela divulgacédo desta arte, promovida
pela autora em debates e conferéncias no exterior. De acordo com o instituto de
Letras da UnB (Universidade de Brasilia), que a indicou, poucos escritores alcancam
a unanimidade entre publico e critica que ela atinge.

A respeito da filiacdo estética da autora, Lygia Fagundes Telles declara
ter lido muito a literatura estrangeira de autores que romperam padrdes tradicionais
da literatura, como Edgar Allan Poe, Tolstoi, Virginia Woolf, Franz Kafka, entre
outros, alguns tendo sido bastante inovadores com sua arte. Para uma melhor
compreensao de influéncias recebidas, destaca-se um comentario da estudiosa

acerca da autora:

[...] James Joyce, em 1922, com Ulisses é considerado um precursor de
textos em fluxo de consciéncia, técnica de criagdo literaria que a escritora
usara com maestria para o aprofundamento no interior das consciéncias das
personagens, buscando desvelar suas angustias, sofrimentos e dores. O
nome de Katherine Mansfield, como outro exemplo, é considerado
importante em rupturas e inovacdes que alavancaram outras direcdes aos
relatos ficcionais de escritores posteriores, em contos eivados de lirismo
emocional e subjetivo. Ela prioriza a reflexdo introspectiva, em detrimento
da descricdo dos fatos da histéria, e também introduz o fluxo de consciéncia
e as associagoes livres em suas narrativas [...] (LAMAS, 2004, p. 83).

A influéncia de Edgar Allan Poe se faz notar através de uma das
tematicas preferidas do escritor: as deformac¢fes da personalidade, notadamente a

duplicidade do ser humano, retratada com rara atencao.
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De acordo com Lamas (2004), um grande mestre da ficcdo intimista
brasileira foi Adelino Magalhaes; em sua escritura, 0 ser humano emerge em sua
integridade, com recortes que conduzem a um aprofundamento na interioridade da
personagem, atingindo o leitor de modo contundente. O resultado € exatamente o
mesmo que se tem com Clarice Lispector e Lygia Fagundes Telles anos depois,
embora o ser humano ganhe uma representacdo mais fragmentada em ambas as
escritoras.

Ainda conforme Lamas (2004), Cornélio Pena e Lucio Cardoso, entre
outros, sdo autores que surgem nas décadas de 30/40, considerados continuadores
da moderna literatura do pais na linha da ficcdo introspectiva. Castello (apud
LAMAS, 2004, p.84) considera a presenca de “predominio psicologico” na escrita de
Pena, bem como salienta que seus personagens estdo “mergulhados na solidao,
circulam sombrios, conflitivos e torturados, sob indefinicbes e mistérios”. Quanto a
Cardoso, Castello define-o detentor de uma “posi¢ao singular”, conduzindo-se pela
“investigacao psicoldgica” (LAMAS, 2004, p.84).

Estes autores, precursores de uma escritura intimista, voltada a
aprofundar estados interiores do ser humano, abriram caminhos para romancistas e
contistas que afloraram nas décadas posteriores, principalmente nas de 60 e 70.
Lamas (2004) comenta que a escritora se diz influenciada por Machado de Assis
destacando que parecem ser a ambiguidade, o texto enxuto, a analise social e a
ironia fina as principais herancas. Reconhecida pela propria escritora, a influéncia
machadiana em sua obra emerge de modo mais claro nos contos em que se
instaura a duplicidade.

Para Lamas (2004), a impressdo que permanece apos a leitura dos
contos de Lygia Fagundes Telles € de que aqueles acontecimentos podem ou
devem ser reais; Lygia Fagundes Telles parece ter sido discipula de Poe no
exercicio dos conceitos estruturais de sua teoria do efeito: brevidade, totalidade e
intensidade. Ela respeita e valoriza o futuro leitor, abrindo espaco para as suas

interpretacoes.

[...] No conjunto da obra de Lygia, dezenove titulos sdo coletdneas de
contos, computadas as antologias. Nas tendéncias contemporaneas do
percurso do conto brasileiro, situa-se a escritora como representante do que
poderiamos chamar de uma vertente do realismo intimista-existencialista,
por dedicar-se a dissecar os meandros da consciéncia humana em seus
textos e a aprofundar dados do inconsciente. Assim, seus contos sdo
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considerados de atmosfera, enfatizando e aprofundando a analise
psicol6égica das personagens e os conflitos humanos, atingindo graus de
opressdo e angulstia, num jogo entre elementos tangiveis (concretos e
objetivos) e outros intangiveis (impalpaveis e ambiguos) [...] (LAMAS, 2004,
p.86).

Passamos, agora, a uma apresentacdo da obra As meninas (1973),

escolhida como corpus dessa pesquisa.

2.3 As meninas:testemunho de um tempo e de uma sociedade

A obra As meninas (1973) é o segundo romance publicado por Lygia
Fagundes Telles, e se compde, em seu enredo, pela histéria de trés jovens que
vivem em um contexto de repressao politica, na década de 60, durante a Ditadura
Militar, mostrando problemas que agitaram a juventude desse periodo conturbado na
historia do Brasil, e que Telles, com muita coragem e eficacia, ousou denunciar por
meio da literatura.

A obra tem grande valor literario, pois nela encontramos uma
complexidade de elaboragdo de estrutura do texto, ou seja, a literariedade de um
texto, cujo arranjo é proveniente do trabalho com a palavra plurissignificativa que
caracteriza o discurso literario. As personagens que protagonizam a historia
apresentam fluxos de consciéncia, bem como acdes internalizadas, havendo, ainda,

a presenca de um narrador onisciente que confere dramaticidade ao texto.

[...] No romance As meninas, de 1973, Lygia recorta um momento histérico
da vida brasileira, tracando-o através do cotidiano de trés estudantes
moradoras de um internato: Lorena, fragil-forte, apaixonada por um homem
casado, Ana Clara, envolvida com drogas no mundo fashion, e Lia - apelido
Lido- envolvida na luta armada de cunho politico. As transformacgfes do
mundo brasileiro do inicio da década de 70 estdo retratadas com crueza e
sensibilidade: as perdas, as amarguras, os sofrimentos, as realizacdes e as
conquistas das jovens, envolvendo o leitor nessa odisseia urbana. O
romance recebe todos os prémios importantes da literatura no pais neste
ano: Coelho Neto, da Academia Brasileira de Letras, Jabuti, da Camara
Brasileira do Livro e Fic¢do, da Associacao Paulista de Criticos de Arte.
Fabio Lucas e outros perceberam a importancia deste romance no contexto
politico-cultural da época, mundo recuperado também em alguns contos. A
prépria Lygia reconhece-o como engajado na tematica politica daquele
periodo, em entrevista concedida para os Cadernos de Literatura Brasileira
em 1998 [...] (LAMAS, 2004, p.72).
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Hélio Polvora (apud LAMAS, 2004, p.73) considera este romance como
um divisor de aguas e opina que a obra instaura uma etapa “mais forte e aspera”.
Alfredo Bosi vé o romance como “o perfil de um momento da vida brasileira, em que
o fantasma das guerrilhas € apreendido no cotidiano de estudantes burguesas” e
Sergius Gonzaga o situa como “espelho da crise social, politica e cultural do pais na
década de 70" (BOSI; GONZAGAapud LAMAS, 2004, p. 73). Lamas comenta que é
consenso da critica dizer que neste romance aprimora-se a narrativa, que ganha a
forca da subjetividade, enquanto a escritora enfatiza a construcdo da interioridade
das personagens.

Nos textos de Lygia Fagundes Telles, as personagens constituem o
centro da narrativa e o espaco é geralmente urbano, todos os dramas sao vividos na
interioridade, a escritora, segundo Lamas (2004), figura na linha de um realismo
fantastico-incomum, com textos situados entre a realidade e a fantasia, entre o
sonho e o real. Ha a predominancia de uma ficcao intimista com mondlogo interior e
fluxo de consciéncia, distinguindo estados interiores e ondula¢des psicolégicas em
personagens atormentados, para 0s quais 0 mundo nao parece ter sentido, como as
trés protagonistas de As meninas (1973), Lorena, Ana Clara e Lia.

Para Regina Dalcastagné (2016), doutora em teoria literaria pela
Universidade Estadual de Campinas e professora titular de Literatura Brasileira na
UnB, as personagens de Lygia Fagundes Telles vivem intensamente nossos dramas
cotidianos, como medo, a confusdo diante de tantas transformacdes, as ilusdes
perdidas e 0os sonhos que nunca param de se renovar. Dramas muitas vezes com
contexto preciso; logo, o autoritarismo dos anos 1970 que d& contorno as
existéncias de Lia, Lorena e Ana Clara em As meninas (1973), por exemplo, ratifica
a reflexdo da ensaista, mas as vicissitudes do periodo e do local especificos em que
a trama se situa mesclam-se a experiéncia de tornar-se adulto, com tudo o que essa
transicéo implica em termos de escolhas e decisfes - 0 que faz com que o romance
mantenha sempre vivo o interesse das novas geracgoes.

Dalcastagne (2016), em uma publicacdo sobre Lygia Fagundes Telles
e a ambiguidade feminina nos contos de A noite escura e mais eu (1995), ressalta a
condicdo feminina que ocupa um espac¢o fundamental na obra da autora e que
também é um dos motivos de sua atualidade. Afinal, o ultimo século foi, para as

mulheres, um periodo de transicdo entre os papéis tradicionais do passado para
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uma nova situacdo ainda ndo alcancada de forma plena, mas para a qual a atual
sociedade se encaminha diante da luta pela igualdade entre os sexos, sem as
pressdes e 0s constrangimentos que sao bem retratados na obra de Lygia Fagundes
Telles.

Para a professora Dalcastagne, Telles sempre nos fala de uma
perspectiva feminina, o que néo limita, absolutamente, o alcance de sua obra, pois,
0s seéculos de literatura em que as mulheres permaneceram nas margens
condicionaram a se pensar que a voz dos homens nao tem género e por isso
existiam duas categorias, a "literatura”, sem adjetivos, e a "literatura feminina”, presa
a seu gueto.

A escritora Lygia Fagundes Telles, em uma entrevista concedida ao
periédico, Cadernos de Literatura Brasileira nimero 5, em uma edicdo em sua
homenagem, afirma que o que existe sdo mulheres e homens que escrevem bem e
mulheres e homens que escrevem mal. A Unica distincdo que faz em relagdo a
gualidade dos textos, pois para ela é claro que mulheres e homens tém vivéncias
diferentes e isso de algum modo vai aparecer na literatura, em sua escrita, no seu
fazer literario. Logo, Lygia Fagundes Telles nos ajuda a romper com esses
esquemas de pensamento. Sua obra é feminina, porque traz a perspectiva feminina,
e € por isso, e ndo "apenas" isso, que amplia nossa compreensdo € nossa
sensibilidade para a humanidade como um todo.

No que se refere a obra As meninas (1973), Oliani e Franco Junior
(2010) destacam que a juncdo e mescla dos varios recursos narrativos empregados
na obra, pdem em evidéncia um processo de crise entre tradicdo e inovacao no
plano da representacdo da mulher, e esta crise diz respeito as crises do
patriarcalismo e do autoritarismo politico da sociedade brasileira no contexto em que
o romance foi langado. Sendo assim, ainda conforme os estudiosos, a linguagem
produzida por Lygia Fagundes Telles neste romance pode ser entendida como
mimese desses processos de crise, exigindo do leitor uma atencdo para as
alternancias de perspectiva vinculadas a cada uma das personagens narradoras,
incluindo-se, ai, o narrador heterodiegético, que € o meio pelo qual tais crises sao
representadas.

Destaca-se, nesta obra, sobretudo, a riqueza na elaboracdo da palavra,

pois, como dito anteriormente, a autora € capaz, por meio de sua narrativa intimista,
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de nos colocar diante de um tempo e um espaco através dos olhos de Ana Clara, Lia
e Lorena, extensao dos olhos da propria escritora, é entdo de extrema importancia a
construcéo do foco narrativo como elemento estruturante e condutor da narrativa,
teoria que da suporte a nossa leitura interpretativa da obra, contudo, é preciso,
antes, discorrer acerca da teoria do romance, dentro de um contexto de tradicdo e

renovacao, por isso, vamos ao terceiro capitulo desta pesquisa.

3 O discurso da prosa romanesca: tradicéo e renovag  &o

De acordo com Yves Reuter (2004), no comeco do século Xll, romance
significava “lingua vulgar” e o verbo romancear tem o sentido de "traduzir do latim
para o francés", no século Xlll, e de "escrever em francés”, no século XIX. Para o
estudioso, o0 desenvolvimento do romance estd estreitamente ligado ao
desenvolvimento da escrita, da diversificacdo de suas funcbes e da multiplicacédo
dos leitores (fora do circulo dos clérigos e das cortes) da Idade Média a nossos dias.
Também é tributério da unificacdo linguistica, que s6 sera realmente realizada no
século XX.

Dessa forma, ainda segundo Reuter (2004), esta unificagdo linguistica
também supde, no plano escritural, a estabilizacdo dos codigos sintaticos e
ortograficos. Reuter (2004) afirma que essas dimensdes Sdo essenciais, pois néo
somente favorecem a apropriacdo dos romances por mdultiplos leitores, mas
permitem, também, que se analise a originalidade de um estilo ou de um trabalho
sobre a lingua em termos de variagdes ou de desvios em relacdo a uma norma, uma
vez que a historia do romance esta ligada ao desenvolvimento da codificacdo e da
consciéncia da lingua que se traduzira no desenvolvimento dos dicionarios das
gramaticas e das enciclopédias.

A respeito do romance e da literatura, o ensaista diz que, de certo
modo, as transgressdes incessantes do romance participam do combate da literatura
em busca de sua autonomia: que 0s critérios ndo sejam mais externos (politicos,
morais...), mas internos (estéticos) e submetidos somente as autoridades exercidas
no seio do campo literario (escritores, revistas, criticos...).

Os escritores também leram séculos para afirmar seu status de criador
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e conquistar a propriedade de seus textos e esta historia da emergéncia dos direitos
autorais e da propriedade literaria é fundamental para que se compreendam
mutacOes essenciais, pois ela revela a submissao anterior dos autores a instancia
econdmica ou politicas que lhes asseguravam a sobrevivéncia material e a protecao.

Para Reuter (2004), a luta do autor pela propriedade de seu texto
revela um outro fato importante, mas muitas vezes subestimado: a nocdo de
originalidade, constitutiva de nossa concep¢do do literdrio que vai elaborar-se
lentamente e sera preciso esperar 0os séculos XVIIl e XIX para vé-la afirmar-se como
valor fundamental.

E apenas nos séculos XIX e XX que a originalidade se tornara um valor
e uma obsessdo para o0s autores, que procurardo romper tanto com os clichés
internos, o que esta solidificado na literatura, quanto com os clichés externos, o que
estd disseminado nos discursos sociais. A partir de entdo € que o ganho da
autonomia do espago literario terd também uma consequéncia nos temas
romanescos.

E necessario dizer, ainda, que o romance é hoje a forma literaria
dominante, mas que isso nao foi sempre assim, posto que a hegemonia do romance
€ mais evidente no plano comercial. Isso se deve ao fato de que o romance foi
privilegiado com o aumento do publico leitor no século XVIII e, sobretudo, no século
XIX. As aventuras e regras formais menos estritas correspondiam mais ao interesse
narrativo de um novo publico, menos nutrido de cultura classica e de saber tedrico,
gue nao partilhava a conivéncia cultural dos autores e dos leitores dos séculos
passados.

Reuter (2004) comenta que, durante muito tempo, o romance foi
considerado um género menor pelos tedricos classicos antigos, por ndo se submeter
a regras estritas, por favorecer a imoralidade, dar livre curso a inverossimilhanca,
uma vez que, no século XVII, a ideia de romance estd associada a aventuras
extraordinarias ou a deformacéo de fatos reais. E entdo, apenas na segunda metade
do século XVII, que o romance se torna realmente um objeto de debate. Assim, o
romance também tirard proveito de sua aptidao para apropriar-se dos novos valores
ligados as mutacdes sociais e aparece como género da liberdade, escapando a
submissao as antigas regras e permitindo a inovacao formal ou temética.

A priori sem limites, o romance pode falar tanto do individuo, toda a
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literatura do Eu, quanto do social, podendo ainda abarcar a ideia de progresso no
seu engajamento ou na critica social pela produgédo de uma visdo de mundo que ele
guer precisa e exaustiva, depois cientifica.

O romance se constitui como referéncia no século XIX, quando, ainda
de acordo com Reuter (2004), se desfaz de sua imagem de inverossimilhanca para
se colocar como avalista do realismo, colaborador da visdo cientifica e mesmo como
instrumento de conhecimento.

N&o é mais feita a oposicdo entre géneros nobres e romance, mas
entre romances legitimados e romances menores (policiais, sentimentais ou
espionagem...).

Ha que se considerar, ainda, o romance diante da mudanca da
sociedade, pois, com isso, a pessoa, e a personagem, ndo Sao mais um simples
emblema de sua posicdo social, o cavaleiro, o camponés..., ou um simbolo das
atitudes possiveis no mundo, como por exemplo as diferencas entre os cavaleiros da
Tavola Redonda.

A personagem se singulariza, complexifica-se psicologicamente, e €&
digna de existir independentemente de seu nascimento, os herois diversificam-se de
vez e nao aparecem mais como representantes exemplares de sua comunidade.
Esta mutacdo € considerada um dos fatores de transicdo entre a epopeia e 0
romance.

Reuter (2004) afirma que o tempo ndo é mais vivido como ciclico e que
tudo se movimenta, tudo muda, uma vez que abandona-se a repeticdo para se
integrar categorias como a evolugéo, o progresso, o sentido da historia, logo, o herdi
constroi sua existéncia e ndo faz mais do que verificar o valor de sua esséncia, de
sua predestinacdo. Assim, um futuro diferente e desconhecido ou promissor pode
existir e as pessoas e a humanidade estéo "avangando”.

E assim, pouco a pouco, constrdi-se a possibilidade de uma mobilidade
social e de interpretacfes entre os meios. O espaco dos romances se abre e se
diversifica, as personagens procuram mudar de condicdo, subir de vida e, as vezes,
transformar o mundo e o eu afirma-se com sentimentos variados e misturados, ricos
em emocoes.

Os conflitos também exerceram influéncias no romance, pois

permitiram aumentar a importancia da escrita e a valorizacdo dos escritores, e dessa
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forma, poderes da escrita, que fazem dos romancistas interventores valorizados,
afirmam-se progressivamente. Consequentemente, no século XX, a questdo do
engajamento é uma das mais debatidas, de acordo com diversas modalidades e os
conflitos e as guerras engendram temas especificos na ficcdo (histérias de guerra,
criticas, valorizagdo de seu campo, denuncia do outro...), mudancas sociais
(mutacgOes econdmicas e nos costumes...) que emergirdo nos textos.

Ainda conforme Reuter (2004), a partir dai suscitam personagens
desesperadas em busca de explicacles, dilaceradas pelas duvidas, pois guerras
levantam de modo crucial a questdo do dizivel e do romanesco.

Nessa histéria, portanto, retornam, incessantemente, as questdes de
abertura ou do enclausuramento do romance em relacdo ao mundo exterior, da
responsabilidade do escritor, dos poderes da escrita literaria, de sua capacidade de
dar conta do real e das novas formas a serem encontradas a fim de dar conta dos
descaminhos do mundo e de suas transformacdes, tendo em vista que a
urbanizagéo que se acelera nos séculos XIX e XX impde o tema da cidade.

Este tema vai ser trabalhado em diferentes niveis no romance,
substituindo lugares tradicionais por um lugar que concentra trajetos espaciais e
sociais antes divididos, o que simboliza de fato a mobilidade social e a aventura
individual. Este lugar também relne acfes antes dispersas: 0 encontro, 0s perigos, a
seguranca, e permite a descricdo de diferentes meios de interpenetracdes dos
grupos sociais. Criam-se, entdo, novas metaforas: a cidade como animal ou como
selva. Reativam-se antigas metaforas: os subterraneos, os labirintos, o poder oculto
das sociedades secretas nos bastidores da cidade.

A visdo do espaco e do tempo que se modifica e o encurtamento dos
deslocamentos significam uma reducdo do tempo das viagens e o aumento do
espaco disponivel conhecido. Muda-se o que é digno de ser narrado e as proprias
visdes modificam-se e aceleram-se, logo as possibilidades de encontro multiplicam-
se. Modificam-se radicalmente o espaco-tempo e sua simbolizacdo no romance:
velocidade, diversidade e multiplicidade substituiram duracdo, namero limitado e
convencoes de lugares.

Permite-se a reflexdo sobre a imbricacdo entre permanéncia e
novidade, ou seja, a permanéncia de temas por um lado, mas, por outro lado,

modificacdes incessantes.
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Uma outra dimensdo também suscetivel de influenciar a evolugéo
romanesca € a dos saberes, pois o romance devera refletir sobre os saberes e as
formas que Ihe sdo deixadas.

Voltado para a representacdo do mundo, o romance explora um de
seus fildes mais classicos e maiores que, segundo Reuter (2004), fundamenta-se
nos conhecimentos e nos testemunhos, trabalha os codigos realistas e as condi¢des
da verdade. E no final do séc. XIX e o comeco do séc. XX que ha um crescimento
prodigioso da psicologia e depois da psicanalise e com isso, 0 romance de aventura,
da exterioridade do mundo ou da interioridade do individuo, sucede a aventura do
romance, que reflete sobre ele mesmo.

Sobre essa teoria romanesca, Georg Lukacs (2000), estabelece a
relacdo entre o género épico e o romance.

Quando pensamos em literatura, pensamos também nas diversas
relacdes que a arte estabelece entre o eu e o mundo que o cerca, assim, de acordo
com Lukacs (2000), todo ato da alma torna-se significativo e integrado nessa
dualidade: perfeito no sentido e perfeito para os sentidos; integrado, porque a alma
repousa em si durante a acao e porque seu ato desprende-se dela e, tornado a si
mesmo, encontra seu centro proprio e traga a seu redor uma circunferéncia fechada.

Assim, o autor discorre sobre as relacbes da filosofia historicas das
formas, a fim de chegar a explanacao sobre a cultura grega e a criacao literaria do
género épico, da configuracdo da tragédia e suas transformacdes a partir da

transformacgao do conceito de vida. O autor afirma que:

[...] No drama moderno a vida ndo desaparece organicamente; ela pode, no
maximo, ser banida de cena. Mas o banimento, levado a cabo pelos
classicistas, implica o reconhecimento ndo apenas da existéncia, mas
também do poder daquilo que foi banido: este se acha presente em cada
palavra e em cada gesto, que se superam numa tensdo angustiante para
dele manter uma distancia imaculada; é ele que conduz, irbnica e
invisivelmente, o rigor arido, que o restringe ou o confunde, que o torna
6bvio ou abstruso [...] (LUKACS, 2000, p.41).

Logo, segundo o autor, se a esséncia no drama moderno s6 € capaz
de revelar-se e afirmar-se ap0s uma disputa hierarquica com a vida e se toda
personagem carrega em si este conflito como pressuposto de uma esséncia, entéo,

cada uma das dramatis personae tera de unir somente por seu préprio fio ao destino
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por ela engendrado, cada palavra tragica tera de dissipar-se incompreendida, e
nenhum feito tragico podera encontrar uma ressonancia que o acolha

adequadamente.

[...] Mas a solidao é algo paradoxalmente dramatico: ela € a verdadeira
esséncia do tragico, pois a alma que se fez a si mesma destino pode ter
irmdos nas estrelas, mas jamais parceiros-, pressupde um alto grau de
comunhdo desses solitarios para manter-se polifénica, verdadeiramente
dialégica e dramaética [...] (LUKACS, 2000, p.42-43).

O autor afirma ainda que:

[...] Esse vinculo indissolivel com a existéncia e o modo de ser da
realidade, o limite decisivo entre épica e drama, € um resultado necessario
do objeto da épica: a vida [...]. [...] Os mundos da vida aqui permanecem, e
sédo apenas acolhidos e configurados pelas formas, apenas conduzidos a
seu sentido inato [...] (LUKACS, 2000, p.45).

Para Lukacs (2000), o conceito de vida, no entanto, ndo implica
necessariamente sua totalidade, a vida contém tanto a independéncia relativa de
cada ser vivo autbhomo em relacdo a todo vinculo que aponta para mais além,
guanto a inevitabilidade e a imprescindibilidade igualmente relativas de tais vinculos.
“Eis por que pode haver formas épicas cujo objeto ndo seja a totalidade da vida,
porém um recorte, um fragmento de existéncia capaz de vida prépria.” (LUKACS,
2000, p.47). E dessa forma o autor discorre sobre a relevancia e a gravidade do
recorte da vida e dos elementos épicos e liricos enquanto constitutivos de uma nova

forma, como o romance.

[...] Epopeia e romance, ambas as objetivacbes da grande épica, nao
diferem pelas inten¢des configuradoras, mas pelos dados histérico-
filoséficos com que se deparam para a configuracdo. O romance é a
epopeia de uma era para a qual a totalidade extensiva da vida ndo é mais
dada de modo evidente, para a qual a imanéncia do sentido a vida tornou-
se problematica, mas que ainda assim tem por intencdo a totalidade [...]
(LUKACS, 2000, p.55).

Lukacs (2000) afirma que o romance é a epopeia do mundo
abandonado por Deus; a psicologia do herdi romanesco é a demoniaca; a
objetividade do romance, a percepcéao viriimente madura de que o sentido jamais é
capaz de penetrar inteiramente a realidade, mas de que, sem ele, esta sucumbiria

ao nada da inessencialidade.
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[...] O romance é a forma da aventura do valor proprio da interioridade; seu
contelido é a histéria da alma que sai a campo para conhecer a si mesma,
que busca aventuras para por elas ser provada e, pondo-se a prova,
encontrar a sua propria esséncia [...] (LUKACS, 2000, p.91).

E, dessa forma, o autor tece reflexdes diversas acerca da teoria do
romance para chegar a conclusdo de que, numa amplitude inviavel aos demais
géneros, o romance absorve com apetite voraz as relagdes reais e as transforma em
movimento de enredo e iSSO quer na narrativa, quer na prosa das frases isoladas.

O estudioso conclui sua abordagem nos revelando que a clarividéncia
da qual o romance é veiculo, é possivel apenas porque ele, como forma
representativa de sua época, faz coincidir de modo constitutivo suas caracteristicas
com a situacdo do mundo, ou seja, da a conhecer o sistema regulativo de ideias que
funda a realidade. Lukacs (2000) acrescenta que o romance maleavel nao assimila a
realidade numa estrutura calcificada, mas antes, por ser capaz de imitar na sua
propria forma o conteudo esquivo do mundo, adapta-se a desarmonia e o transcreve
como elemento formal. Os grandes romances estdo em perfeita sintonia com os
tempos, sdo 0s Unicos aptos a ajustar-se com folga a configuracao irrestrita de sua
matéria e a aflorar em simbolo do essencial que h& para dizer.

Feita essa breve abordagem sobre a histéria e evolugdo do romance,
faz-se necessaria, ainda, como subsidio teérico, uma abordagem sobre o foco
narrativo, elemento que, para nos, € estruturante e condutor da narrativa As meninas

(1973), de Lygia Fagundes Telles, corpus de nossa pesquisa.

3.1 O foco narrativo e a voz manifestada no romance

De acordo com Genette em Reis & Lopes (1988), “Se o autor
corresponde a uma entidade real e empirica, o narrador sera entendido
fundamentalmente como autor textual, entidade ficticia a quem, no cenario da ficgéo,
cabe a tarefa de enunciar o discurso”.

Conforme Leite (2006), historias sao narradas desde sempre, porém,
do decorrer da historia, as historias narradas pelos homens foram se complicando, e

o narrador foi, progressivamente, ganhando novas formas.
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Ainda conforme Leite (2006), se narrar € coisa muito antiga, refletir
sobre o ato de narrar também o é. Pelo menos é possivel recuar essa reflexédo
tedrica sobre as formas de narrar a Platdo e Aristoteles; sdo eles que iniciam, na
tradicdo do Ocidente, uma discussédo sobre a relacdo entre 0 modo de narrar, a
representacdo da realidade e os efeitos exercidos sobre os ouvintes e/ou leitores.
Desde os filosofos gregos até a contemporaneidade, ha muitos estudos realizados
em torno da teoria do foco narrativo, dentre eles destacamos a tipologia ou as
categorias sistematizadas por Norman Friedman, bem como algumas reflexdes por
Genette em Reis & Lopes.

Conforme estudos realizados por Leite (2006), Norman Friedman
levanta questdes a que é preciso responder para tratar do narrador, tais questdes
sdo: quem conta a historia? Trata-se de um narrador de primeira ou de terceira
pessoa? De uma personagem em primeira pessoa? Nao ha ninguém narrando? De
que posicdo ou angulo em relagdo a histéria o narrador conta? Que canais de
comunicacdo o narrador usa para comunicar a histéria ao leitor? E a que distancia
ele coloca o leitor da historia?

Na onisciéncia seletiva multipla, perde-se o “alguém” que narra. Nao ha
propriamente narrador, a histéria vem diretamente, através da mente das
personagens, das impressdes que fatos e pessoas deixam nelas. O que predomina
€ o discurso indireto livre, enquanto na onisciéncia neutra, o predominio € o estilo
indireto. Os canais de informacdo e os angulos de visdo podem ser varios, neste
caso (LEITE, 2006, p.47-48).

Para responder a esses questionamentos, observa-se que a tipologia
narrativa apresentada pelo tedrico comporta 0os seguintes narradores: narrador de
onisciéncia seletiva multipla; onisciéncia seletiva; narrador modo camara de narrar;
narrador protagonista; monaologo interior e/ou fluxo de consciéncia.

Das instancias apresentadas por Friedman, encontramos ao menos
trés na obra As meninas (1973), de Lygia Fagundes Telles, sdo elas: o narrador de
onisciéncia seletiva multipla, o mondlogo interior e/ou fluxo de consciéncia.

Promovendo um intercambio de vozes narrativas, a autora transita
entre esses focos narrativos, ou vozes em perspectiva, de forma provocativa e
original, deixando o interior das personagens protagonistas, revelado ora por esse

monologo interior, ou fluxo de consciéncia, ora por um narrador que nada fala de si,
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mas que nos revela as trés meninas, ou seja, trata-se de um narrador de onisciéncia
gue, como tal, sabe tudo, conhece tudo sobre as personagens e a histéria e se
manifesta por meio do discurso indireto livre.

Assim, na onisciéncia seletiva multipla, perde-se o “alguém” que narra.
N&o ha propriamente narrador, a histéria vem diretamente, através da mente das
personagens, das impressdes que fatos e pessoas deixam nelas. O que predomina
€ o discurso indireto-livre e os canais de informacgéo, e os angulos de visdo podem
ser variados, neste caso (LEITE, 2006, p.47-48).

No que se refere a analise mental, mondlogo interior e o fluxo de
consciéncia tratam de processos mentais das personagens. Ainda de acordo com
estudos em Leite (2006), Friedman, afirma que esses processos se dao de maneira
indireta, por uma espécie de narrador onisciente que, a0 mesmo tempo, 0s expoe,
ou seja, mostra pela cena, e os analisa, pelo sumario. O mondlogo interior € a forma
direta e clara de apresentacdo dos pensamentos e sentimentos das personagens,
implica um aprofundamento maior nos processos mentais, tipico da narrativa deste
século, e a radicalizacdo dessa sondagem interna da mente acaba deslanchando
em um verdadeiro fluxo ininterrupto de pensamentos, que se exprimem numa
linguagem cada vez mais fragil em nexos légicos. Ou seja, € o dizer do mondlogo
interior para o fluxo de consciéncia, este é a expressao direta dos estados mentais,
mas desarticulada em que se perde a sequéncia logica e onde parece manifestar-se
diretamente o inconsciente, trata-se entdo de um desenrolar ininterrupto dos
pensamentos das personagens ou do narrador.

Feita essa sintética abordagem sobre a teoria do foco narrativo
passamos a leitura interpretativa da obra que visa a compreensao da construcédo do
foco narrativo como elemento estruturante e condutor da narrativa na obra As

meninas (1973), corpus de nossa pesquisa.

4 Uma leitura de As Meninas: o foco narrativo como elemento estruturante e
condutor da narrativa

Ai esta onde eu queria chegar: milhares
de coisas estdao subtendidas. Nas
entrelinhas. O lado omisso. Quero a
verdade.
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(Lygia Fagundes Telles, 1985)

As meninas (1973), segundo romance de Lygia Fagundes Telles, ja
apresenta, a partir do titulo, as personagens como tema principal, ou seja, sdo as
meninas Ana Clara, Lia e Lorena o centro de toda a narrativa. A obra foi escrita
durante trés anos, em um processo de muita paciéncia, concentracdo e doacdo da
autora que considera livro vivo aquele que esta nas livrarias, ao alcance do leitor,
logo, consideramos que, no presente momento, a obra As meninas se revela mais
viva do que nunca, digna de ressoar suas vozes atraves de varias geracoes.

A autora afirma, em uma das entrevistas concedidas, que nao poderia
se calar em plena década de 70, e em outro momento de sua vida diz que prefere
lidar com as palavras, dificeis, contudo, mais faceis do que as pessoas de nosso
tempo, trata-se, entdo, de uma mulher capaz de usar a palavra como mecanismo de
luta e expressao, e que, sobretudo, sabe usa-la com maestria. O processo de escrita
dessa obra foi tdo intenso que a autora ainda revela que, ao término da escrita
comecou a chorar, evidenciando-se a doacéo de Lygia Fagundes Telles no processo
de seu fazer literario, sobretudo, ao escrever As meninas (1973), trazendo a tona
guestdes politicas, sociais e, sobretudo, humanas; a escritora € movida pela ideia de
gue a literatura ndo é apenas um ato funcional, mas sim, segundo ela, “um ato de
amor”.

A partir do trecho destacado acima na epigrafe, podemos ressaltar a
necessidade que ha nessa obra de comunicar uma verdade, a da palavra liberta,
gue permite a redengdo dos pensamentos e a remissao do siléncio e, sobretudo,
vinga a urgéncia da palavra, a necessidade voraz de ter e ser voz, de uma forma, ou
de outra, através da narrativa; é a capacidade de criar fé na palavra. E essa
necessidade que se revela através dos elementos discursivos do texto e da
plurissignificacdo da palavra em seu contexto, que permite que o real seja revelado
e denunciado durante o percurso da obra, que é testemunho de um tempo e de uma
sociedade, nos direcionando ao universo da ressignificacdo do real que a literatura
proporciona, remodelando nossas certezas, reagrupando nossas angustias numa

profunda reflexdo sobre ser e estar no mundo, recorrendo a temas frequentes da
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obra lygiana, como a vida e a morte, 0 materialismo e a espiritualidade e o amor e o
odio.

Em uma entrevista concedida ao programa “Jogo de Ideias”, da TV Itau
Cultural, a escritora diz que, de certo modo, “as personagens que VOCé cria, VOcé
cria dentro de vocé, que é o imaginario... que imaginario que é este? O mistério.”
Dessa forma, podemos perceber uma das forcas propulsoras dos seus romances,
ou seja: o mistério da vida, das questdes que cercam as relacdes humanas e o
amago dos pensamentos, sentimentos e emocdes. Em outra entrevista, concedida

ao jornal O Estado de S. Paulo, a escritora afirma:

[...] Parti da realidade para a ficcdo. Sei que em estado bruto as minhas
meninas existem, estdo por ai. Como ponto de partida tomei-as assim meio
informes, sem caracteristicas mais profundas, os tragos ainda indefinidos
vieram como nebulosas. Tomei-as e fui trabalhando em cada uma, lenta e
pacientemente, sou lenta. Afinal, tudo somado, creio que ha mais de trés
anos convivi intimamente com essas trés. Lorena, Lia e Ana Clara. Com
qual delas eu fiquei mais? Dificil dizer. Dei a uma um gesto, a outra um
pensamento mais secreto que renasceu na boca de Lorena ou Lia... As
personagens sd80 cOmo vampiros, cravam 0S caninos na nossa jugular e,
guando amanhece, voltam ao seus sepulcros até que anoiteca de novo. O
fim do livro seria a pedra que ponho sobre esses Vvisitantes.
Definitivamente? N&o. Um dia, de repente, com outro nome e outras feicbes
e em outro tempo volta mascarada a mesma personagem, elas gostam da
vida. Como ndés [...] (O Estado de Séo Paulo. Caderno 2, p. 5. de 12/10/95).

Conforme estudos realizados acerca da vida e obra de Lygia Fagundes
Telles, podemos dizer que ha uma naturalidade e certa urgéncia em sua obra; a
escritora, com muita consciéncia e paciéncia, tece o fio delicado da narrativa com a
capacidade de transportar o leitor para o0 seu universo, um universo lygiano em que
tudo adquire um contraste denunciante, apontando as forcas e fraquezas que
refletem e refratam a vida através das personagens e suas condutas. Pondo-nos
diante da vida em si, as personagens apresentam uma vivéncia forte e convincente
dentro da ficgdo, a ponto de se tornarem praticamente reais diante de nos e de
Nnosso imaginario, comunicando-nos suas angustias, lembrancas e pensamentos
com certa urgéncia que configura um dos pontos chave da critica presente na obra,
sobre as questdes levantadas e trabalhadas no decorrer da narrativa, pois, ao expor
0S seus pontos de vista diferentes e suas experiéncias de vida, acabam ndo apenas
se revelando aos nossos olhos, mas revelando verdades da alma, do contexto de

producéo e da vivéncia do ser em geral. Tornamo-nos, entéo, investigadores da vida
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por meio da perscrutacdo das personagens que se da pela e com a palavra,
mecanismo de expressao, condutor e estruturante da narrativa.

E importante ressaltar que todo conhecimento que € possivel ter das
personagens sO se torna viavel, a partir da analise das diferentes vozes dentro da
obra, ou seja, a compreensdo de como se estrutura o foco narrativo permite uma
analise sobre os elementos discursivos de construcdo de sentidos e significados
dentro do texto. De acordo com estudos realizados em Paula (2008), a necessidade
da palavra € mecanismo condutor da elaboracdo do texto, movimentando as
engrenagens dos sentidos apreendidos através da realidade; é pela literatura que se
ganha espaco para se ter voz quando ha siléncio, e € a partir do arranjo literario que
as palavras elevam seu estado de signo para os multiplos sentidos capazes de
recompor o real e revelar a nossos olhos uma realidade refratada em seus detalhes
com toda sua fragmentacao lirica captada pela dptica atenta de Fagundes Telles,
gue se guia pela vida em si para dar vida as suas personagens.

Dessa forma, observamos, dentro da obra, reflexdes que dizem sobre
a propria relacdo da autora com a obra, quando se usam as palavras na narrativa
para falar das palavras como um todo. De acordo com Bosi (apud ANDRADE; LOZ,

2013, p. 6), o romancista dispde de um espago amplo de liberdade inventiva, pois:

A escrita trabalha ndo sé com a memaria das coisas realmente acontecidas,
mas com todo o reino do possivel e do imaginavel, e, gracas a exploracao
das técnicas do foco narrativo, 0 romancista podera levar ao primeiro plano
do texto ficcional toda uma fenomenologia de resisténcia do eu e aos
valores ou antivalores de seu meio.

A respeito da narrativa, faz-se necesséario um percurso da obra e suas
personagens principais. Ambientado na década de 60, o romance traz a vida de trés
meninas que residem no pensionato de freiras “Nossa Senhora de Fatima”, na
grande S&o Paulo. Personagens estas que séo fruto de um contexto e de um tempo,
a ser exposto por intermédio das vozes das meninas.

Dessa forma, a construcdo das personagens se da por meio da voz
gue é dada a cada uma delas; e o0 seu discurso se torna elemento fundamental para
a compreensao e apreensao de seus tracgos fisicos e psiquicos. As personagens, no
romance, destacam-se como consciéncias e apresentam o fluxo de seus

pensamentos sucedidos pelas descrigcbes de suas acgoes, lembrancas e impressoes
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uma sobre si e sobre as outras. O dizer sobre o0 outro revela muito mais sobre quem
diz; assim, ao narrar suas experiéncias, impressdes e comentar sobre as amigas, as
meninas revelam sua personalidade e carater. A narrativa estrutura-se entre as
diferentes vozes das personagens e um narrador de onisciéncia seletiva multipla, e
ora é feita mais por este, ora por Lorena, dividindo-se também entre as personagens
Lia e Ana Clara, também conhecidas durante a narrativa como Lido e Ana Turva.
Desse modo, podemos dizer que a histéria, ou as histérias chegam para o leitor por
meio dessas diferentes perspectivas narrativas.

A presenca do narrador onisciente confere dramaticidade a obra na
medida em que com jogos discursivos, entra e sai de cena na narrativa e nos poe a
par de tudo sem se revelar, tendo como foco de seu discurso a descricdo das cenas,
o relato das acdes e a reproducdo do pensamento das personagens, consciente do
gue se passa, como €é possivel observar no trecho a seguir em que o narrador

descreve uma cena e a personagem Lia:

[...] Obedecer a Pétria como se obedece a Deus? estranhou Lorena. Por
que Lia grifara isso? N&o acreditava em Deus, acreditava? E a Patria para
ela ndo era o povo? Abriu as torneiras da banheira e sentou-se na borda, a
mao brincando com a agua. Riu baixinho. Lembrava-se de Lia chegando
com as duas malonas estourando de coisas. E O Capital de baixo do braco,
metido num papel de pao que mais mostrava do que escondia. ‘A méae é
morena da Bahia casada com holandés’, pensou assim que a viu. Era
baiana com alemdo, Herr Paul, ex-nazista que virou Seu P8, um tranquilo
comerciante apaixonado por musica e por Dona Dionisia, para os intimos,
Dil, com aquele u comprido que ndo acabava mais, DiGuuuuuu... Deu Lido.
Loucura, imagine, um nazista de aguia no peito, entende, vir parar em
Salvador e la entao, ndo sei explicar mas se apaixona pela moca Diu e a
soma € Lia de Melo Schultz que faz seu necessaire e vem terminar o
curso'no Pensionato Nossa Senhora de Fatima. Um pé baiano e o outro
berlinense. Alpargata Conga. 'Quando meu pai que € distraido a beca viu de
perto o que era realmente o nazismo, arrancou a farda e veio trotando por ai
a fora até Salvador'. Dificil, dificilimo entender uma fuga dessas, nao
houvesse o cinema [...] (TELLES, 1958, p. 53).

Nesse trecho, fica visivel a captacdo que o narrador faz de
determinado momento, todavia, ndo se limita apenas a descricdo do espaco e das
acOes, mas reproduz o pensamento de personagens durante o trajeto de sua
narracao, dando, dessa forma, uma dinamicidade ao texto, capaz de, em um

primeiro momento, confundir o leitor acerca de quem é de fato a voz presente neste
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trecho da narrativa, contudo, desperta, através dessa elaboragédo, multiplos sentidos
para a nossa leitura.

O narrador nos transmite o seu conhecimento do intimo das
personagens no mesmo momento em que estamos atentos a um dialogo anterior a
esse discurso, completando e preenchendo lacunas de nosso imaginario sobre a
personagem, a fim de esclarecer cada vez mais suas caracteristicas, de forma tao
natural que pode passar despercebida. Para reproduzir de forma direta o que esta
ou aquela personagem pensa, faz-se o0 uso de aspas, entretanto o que surpreende é
gue nao se limita apenas a esse recurso de referéncia, podendo acabar em grande
parte das vezes tornando-se a propria voz da personagem, mesclada a do narrador,
gue hora é consumido por esta ou aquela que o interrompe, ora entra em cena para

esclarecer naturalmente como dito anteriormente.

[...] Ela tirou-lhe o cigarro e ficou fumando. O mais curto ficaria chiquérrimo
com a calca de veludo. Podia pagar em cinco vezes. Dez. Bastardo. Bicha.
N&o perdoava porque era bonita e tinha seios, ‘aplaca esse peito, aplaca
esse peito!’. Odio, era 6dio porque queria ter e néo tinha. ‘N&o interessa. O
escamoso me da um navio de casacos. Trés fabricas. Vai querer. E dai? Me
atocho de d4leo Johnson e ele vai achar que ndo tem na cama. Posso
também desfilar pro Marcil e ele me da o terninho preto ou. O brando vai
endoidar mas digo entdo me dé o casaco’.

- Depressa Coelha! Me da sua boca...

Dou a boca dou tudo. Mas tensa roque-roque. E se estiver. Lena me paga
uma plastica mas ndo tem um saco de ouro tem? Preciso de oriehnid,
oriehnid, oriehnid [...] (TELLES, 1985, p.42).

E com essa dinamicidade relatada, que as palavras fluem e adquirem o
seu carater plurissignificativo, € a maneira como sdo organizadas as diferentes
vozes dentro do texto que conferem a obra o seu grau de elaboragdo enquanto arte
literaria. Dessa forma, a narrativa € conduzida através do foco narrativo e seus
elementos estruturantes.

As meninas ainda nos sao apresentadas na epigrafe do livro, que se

trata de um recorte do texto, transcrito abaixo:

[...] Ndo envesga, Ana Clara! E ndo faca careta, Lorena, vocé esta fazendo
careta! [...]. [...] Enfia a blusa na cal¢a, Lia, depressa [...]. [...] A piramide. A
poeta H.H descreveu-a: - Dentro do prisma, a base, o vértice de suas trés
piramides continuas [...] (TELLES, 1985, p.06-93).
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Conforme estudos realizados em Brait (2004), a fotografia representa
“a presenca de uma auséncia”, ou seja, é a captura de um momento vivido e fugaz
gue se materializa em um objeto, transformando-os em simbolos eloquentes.

De acordo com Soénia Régis (1994), a narrativa de Lygia Fagundes
Telles, cumpre o papel fundamental de alterar os objetos de nossas crencas,
desviando nossa atencdo para o fulcro de novas experiéncias; a ensaista afirma
ainda que a sagacidade de Willian James o fez observar que a Unica classe de
pensamentos que se pode dizer, sem qualquer plausibilidade, parecer com seus
objetos sdo as sensacdes. Da fotografia, nos resta isso, a sensacédo e o simbalico,
contudo, a fotografia estiq limitada ao conhecimento superficial revelado pela
imagem, pois conhecer algo ndo é apenas o delimitar, mas perceber, segundo
Régis, no estofo do pensamento (da linguagem) a sensa¢gao que provoca e evoca a
mesma sensacdo, é essa a sensacao que o leitor tem de estar testando o mais
verdadeiro e menos anedotico para experimentar o cerne dos objetos descritos,
registrando pela linguagem os anseios, realizacdes e fracassos, a experiéncia de
vida e o conhecimento humano que a literatura manifesta.

Dessa forma, Brait (2004) comenta que:

[...] A semelhanca com o real reside no registro de uma imagem, flagrada
num dado momento, sob um determinado angulo e sob determinadas
condicdes de luz. Esse produto diz muito pouco, ou quase nada, da
complexidade do ser humano retratado. Talvez por essa raz8o as pessoas
facam tanta forca para aparentar e passar para a fotografia a imagem que
fazem de si mesmas [...] (BRAIT, 2004, p.13).

Ou seja, a fotografia ndo é capaz de nos revelar a complexidade de
Lia, Lorena e Ana Clara, que no decorrer da cena, tentam, cada uma a sua maneira,
dissuadir, pela pose, a imagem gue formam delas mesmas na fotografia, e com isso
€ denunciada ao leitor a presenca/auséncia de situacdes presentes naquele
momento, talvez a ocultacdo de manias, e a propria identidade, que se revela
apenas pela e com a linguagem.

Conforme estudos realizados por Paula (2008) sobre dialogismo e
polifonia em As meninas (1973), de Lygia Fagundes Telles, a piramide seria uma
base triangular sobre a qual se encontram trés triangulos com faces e angulos
iguais, unidos por um veértice, ponto comum a duas ou mais retas. E prisma, seria um

sélido de substancia transparente, utilizado para dispersar ou refratar ou refletir luz.
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Logo, ele decompde a luz e revela as muitas cores que compdem a luz branca,
mostrando a multiplicidade escondida pela aparéncia. Ora, dessa forma, ha também
uma imagem, dentre outras, na obra.

A descricdo da foto remete a nocdo de que cada uma das meninas,
mais o0 narrador, representariam um triangulo que, somados, unir-se-iam formando
uma piramide. Ressalta-se o fato ainda de que ndo ha uma posicao especifica para
cada triangulo, de maneira que o lugar de cada um nessa piramide nao é fixo, assim
COmMo as suas vozes no universo discursivo. Esse emaranhado de vozes compde um
prisma, dai a possibilidade de perceber a refracdo. Varias vozes, varios olhares o
compdem. Fazem uso da palavra, refletindo e refratando as relacdes que cada uma
tem consigo, com as demais e com o mundo. Podemos também expandir nosso
olhar analitico e pensar também na piramide como uma classificagdo hierarquica, na
gual Lorena se situaria no topo, e Lia e Ana Clara, na base, partindo de uma viséo
fragmentéria das divisdes sociais.

De acordo com José Paulo Paes (1998), os projetos de vida de Lorena,
Lia e Ana Clara tipificam os caminhos e descaminhos com que se defrontava a
juventude universitaria dos anos 60-70, quando o regime militar se firmava sob a
égide de uma repressdo cuja violéncia a atingiu de perto. Dessa forma, é
proporcionada ao leitor uma visédo por dentro, de vez que a narrativa € feita por via
do fluxo de consciéncia e mondlogo interior das trés personagens protagonistas;
contudo, Paes ressalta que Lorena Vaz Leme é a personagem-focal, e por sua
interioridade é que acedemos uma avaliagdo critica das suas companheiras de
pensionato e dela propria: “Se eu ndo falasse tanto em fazer amor, se Ana Clara nao
falasse tanto em enriquecer, se Lido ndo falasse noite e dia em revolugcdo” (TELLES,
1985, p.104).

José Paulo Paes (1998) atenta ao fato de que os “ses” pontuam trés
tipos de desencontro existencial, o de Lorena é a mortificagdo com uma virgindade
gue insiste em manter numa época de liberacdo sexual, uma vez que ela se guarda
para um amor pleno, do qual estd separada pela barreira do casamento. E
apaixonada por M.N, médico ginecologista e casado, Lorena possui por ele desejos
sexuais, ela pensa em ter sua primeira relagcdo sexual com ele, entretanto,
percebemos que sua relacdo com M.N ameaca continuar indefinidamente platbnica,

0 que é consequéncia de sua imaturidade e despreparo provindos da sua educacéo
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patriarcal, cedida pela mae, uma pessoa insegura e alienada, e, embora Lorena
esteja disposta a abrir mado de sua preferéncia pelo casamento com “toda a

papelada em ordem” e “um homem em tempo integral”, ele se recusa ao adultério.

[...] Adoraria me casar com M.N, ndo existe idéia mais jéia, queria me casar
com ele, sou fragil, insegura. Preciso de um homem em tempo integral. Com
toda a papelada em ordem, acredito demais em papel, herdei isso de
maezinha [...] (TELLES, 1985, p.64).

Lorena é uma menina culta e poliglota, que se considera fragil e no
decorrer da narrativa vai aos poucos mostrando seu talento para as linguas
estrangeiras, fruto de um conservadorismo e apelo as tradicdes que para ela séo
dignas de uma classe social superior. Lorena vem de uma familia de boa condicéo
financeira, vai para Sao Paulo para estudar direito, residindo, no pensionato Nossa
Senhora de Fatima, seu quarto € o melhor e mais aconchegante, e € onde as
meninas se encontram. O quarto de Lorena torna-se, entdo, uma espécie de
microcosmo dentro do romance. Lena, como as meninas costumam chama-la
carinhosamente, dispde de um paladar agugado, adora vinhos importados e comidas
caras, consulta poesia como seu pai consultava o Velho Testamento e gosta de
musica demasiadamente. Lorena demonstra uma afetacdo na sua relagdo com os
preceitos catélicos sobre o que é certo e 0 que é errado, mas, sobretudo a

insisténcia na idealizacdo de M.N como seu amante.

[...] E Satanas sentado no rab&o enrodilhado, lambendo os selos. Tem o
Diabo principal, rei de todos. Os outros sao diabinhos menores,
colaboradores nas tarefas secundarias, alfinetes, palitos de pecados. Sao
esses que transam dentro e fora de mim, ‘é preciso acreditar na atualidade
do Diabo! — disse o Papa. Mas sua Santidade, eu ndo acredito em outra
coisa. Antigamente eles moravam nos desertos: rolavam debaixo do sol, se
esfregavam na areia escaldante, montavam nos camelos mas agora a
morada ideal € o nosso corpo mesmo. Nunca tanto capeta curtiu tanto corpo
gue é quente como o deserto. Com a vantagem de ser macio. O local
preferido € o ventre, quer dizer, toda a zona sul com as ramificagcdes nas
partes. Apertei as minhas. Quando M.N. entrar eles vao sair aos pulos. O
exorcismo pelo amor [...] (TELLES, 1985, p. 100).

A menina, durante sua narrativa, nos relata suas memarias
entrelacadas com seus pensamentos presentes, ou seja, viaja pelo passado para
resgatar fatos importantes para sua reflexdo, sempre muito critica diante dos seus

relatos, sua voz acaba predominando em grande parte da narrativa como um todo, e

Revista Eletronica de Letras (Online), v.10, n.1, edicao 10, jan-dez 2017 Pagina 33



i

REVISTA ELETRONICA IVAN, M. E. S.; LELIS, L. I.; ANDRADE, S.R.
DE LETRAS

€ Nos seus pensamentos, ou seja, N0 monologo interior ou no fluxo de consciéncia
de Lorena que temos a chance de conhecer o passado e o presente lido dessa
histéria.

Observamos entdo que logo nas primeiras paginas do livro ela afirma

ainda que nao conhece M.N:

[...] Ainda nem conhecia M.N., ndo ficava horas e horas minhocando como
tenho minhocando, ai meu Pai. S6 Jesus compreende e perdoa, so Ele que
ja curtiu como nés, Jesus, Jesus, como eu te amo! Vou pdr um disco em
sua homenagem, espera, ofereco musica assim como Abel oferecia
ovelhas, é légico que ovelha é muito mais importante mas Jesus sabe que
tenho horror de sangue, minhas oferendas s6 podem ser musicais [...]
(TELLES, 1985, p.9).

Percebemos que Lorena demonstra conhecimento ulterior aos fatos
narrados ao dizer que ainda nem conhecia M.N, e que antes dele ndo se
preocupava com as questdes sexuais, embora tenha se masturbado uma vez ou
outra, essas questdes soO foram afloradas a partir do primeiro contato visual com Dr.
Marcus Nemésius no hospital, revelando dessa forma a sua infantilidade e
imaturidade, sobretudo seu despreparo e falta de orientacdo sexual, €, entdo, a
partir desse momento que percebemos também a predominancia em suas narracdes
dos desejos sexuais que sempre 0 envolvem; é a crenca da legitimacgéo, o desejo de
satisfacdo que a move grande parte das vezes, a mesma personagem acaba
revelando a uma Irma de caridade do convento que sO consegue pensar em Sexo.
Lena move-se ora por suas reflexdes sobre si mesma e seu desajuste em relacéo as
suas amigas, ora por pensamentos egoistas ou memorialisticos, mas principalmente
pela orientacdo sexual, os revela ndo apenas a si mesma, mas a um estado geral de
condicdo humana da busca pela realizacdo sexual, da procura por sentido atraves
das relagcOes afetivas e carnais, e, sobretudo, nos provoca uma problematizacéo
acerca das idealizacdes da mulher acerca do sexo, do matriménio e da feminilidade.

[...] ‘O tesouro de uma moca € a virgindade’, ouvi maezinha dizer mais de
uma vez as mocinhas que trabalhavam na casa da fazenda. Como nunca
mais fez essa adverténcia, calculo que o tesouro s6 era valido para aquele
tempo. E para aquele género de mocinhas, filhas de colonos ou 6rfas [...]
(TELLES, 1985, p.181).
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Lorena entdo espera pelo telefonema que nunca vem, até o final da
narrativa, quando deixa o pensionato, pedindo que a avisem caso recebam o
telefonema. E a espera que a cerca durante toda a narrativa, tentando sempre soar
I6gica e racional, apesar de seus anseios exacerbados. Como destacam Andrade e

Loz (2013), Lorena vive em seu casulo, sua zona de conforto.

[...] - E 0 velho? Nada ainda?

Conto até dez antes de responder, grrrrr! ... Por que chamar M.N. de velho?
Primeiro, ele ndo é velho. Segundo, ela sabe que sou do género enrolado,
as coisas comigo nao se resolvem assim. Terceiro — qual é o terceiro?
Estou me esforcando para parecer inatingivel [...] (TELLES, 1985, p. 15).

O desejo de Lorena por um homem mais velho pode revelar uma
patologia, desenvolvida pela auséncia paterna, uma vez que o pai fora internado em

um sanatorio quando ela ainda era uma criancga.

[...] Nao se voltou a falar do meu pai ndo sabido e ignorado nem na minha
mae que tive a idéia de sentar na sala de espera da morte nada melhor do
que a morte para apagar as pegadas como a onda apaga toda a escrita da
areia [...] (TELLES, 1985, p.79).

Ela entdo sente falta da presenca de um homem mais velho em sua
vida, e aliado a esse fato, estd a questdo de sua educacdo patriarcal, que a
condicionou a esperar por um homem ideal e protetor, que ira legitimar a sua

satisfacdo sexual.

[...] O prazer que encontro neste simples ritual de preparar o cha é quase
tdo intenso quanto o de ouvir masica, ou ler poesia, ou tomar banho. Ou Ou
Ou. Ha tantas pequeninas coisas que me dao prazer, que morrerei de
prazer quando chegar a coisa maior. Serd& mesmo maior, M.N? [..]
(TELLES, 1985, p. 20).

Para José Paulo Paes (1998), a delicadeza de indole de Lorena, seu
gosto pela muasica e a poesia, sua capacidade de compreensdo e compaixao
humana, sua lucidez entre irbnica e risonha, sua melancdlica aceitacdo dos
desconcertos do amor, o fundo de religiosidade que ndo a deixa desesperar do
mundo e a faz sentir-se “do lado de Deus” quando se dispde a ajudar aqueles que
ela ama, sdo lineamentos de um eu ficcional que ganha um relevo que |Ihe da
redondez, pois € ela quem garante a Lia as medidas necessarias para tornar menos

ignobil a morte de Ana Clara, evitando um escandalo que causaria muita

Revista Eletronica de Letras (Online), v.10, n.1, edicao 10, jan-dez 2017 Pagina 35



i

REVISTA ELETRONICA IVAN, M. E. S.; LELIS, L. I.; ANDRADE, S.R.
DE LETRAS

repercussao e arruinaria as inocentes freiras que lhe davam abrigo; a sua
intervencdo em situagdes do mundo mostram que, dentro da delicada concha de
ordem, como afirma Paes, ha mais do que aquela “intelectual burguesa podre de
chigue”, a quem Ana faz referéncia num momento de despeito.

E importante ressaltar que Lorena, sendo personagem-focal, como dito
acima, centraliza em torno de si grande parte da histéria, e para tanto faz uso
constante de um mondlogo interior, coordenado e ldgico, com uma sequéncia
compreensivel e elucidativa, que se diferencia do fluxo de consciéncia, constante,
ininterrupto e muitas vezes sem nexo, como observamos mais adiante, ao
analisarmos a narrativa de Ana Clara.

A narrativa se apresenta como uma focalizacdo da fase juvenil de
construcdo da ipseidade feminina, frente a opresséo vivenciada nesses anos de
ditadura, captando acontecimentos histéricos e sociais, mas, sobretudo, estados
mentais. E no intenso monologo interior de Lorena que notamos o mundo em que a
menina esta se inserindo ao tentar descobrir-se sexualmente e as questdes que
cercam esses relatos no que diz respeito ao contexto de producéo, bem como o uso
da palavra como recurso de critica e analise dessas situacoes.

Tendo consciéncia de que a escritora Lygia Fagundes Telles acredita
na capacidade critica da literatura e na continua tentativa de designar a realidade
experenciada, Sonia Régis (1998), afirma que acompanhar sua obra € mergulhar
nos labirintos da alma humana, mas também expor os movimentos histéricos e
sociais, vivenciar o sofrimento das opressfes, sentir 0 peso dramatico das
casualidades a desviar os planos individuais, aceitar nossa fragilidade e sorrir das
idiossincrasias de nosso comportamento; Telles testemunha o humano. E assim,
segundo Reégis (1998), podemos viver os caminhos e descaminhos da juventude
num momento politico de graves consequéncias para o pais, como o da Revolucao
de 64, pano de fundo de As meninas; caricatura acida da burocracia pos-ditadura.

Retomando o que José Paulo Paes (1998) fala sobre os trés tipos de
desencontro existencial, a respeito de Lia de Melo Schultz, o autor afirma que ela
descobre uma figuracdo do impasse de suas esperancas politicas no desenho com
gue viajara a Argélia para juntar-se a Miguel, seu amante e companheiro de
militancia, recém-trocado por um refém; o tapete representa um bando de gazelas

perseguidas por um tigre e condenadas a extincdo tanto quanto a Nova Esquerda
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gue, “se ndo se unisse aos outros grupos acabariam todos tdo multiplicados e
enfraquecidos que [...] ninguém mais se entenderia” (TELLES, 1985, p. 205). A ida
para a Argélia era, na pior das hipéteses, um adiamento do desencontro final entre
utopia e realidade.

Lia é filha de uma baiana, chamada Dionisia com o aleméao Herr Paul,
“ex-nazista que virou “Seu P&”, um tranquilo comerciante apaixonado por musica e

por Dona Dionisia, para os intimos Dil”. Quem fala das origens de Lia é Lorena.

[...] ‘A m&e é morena da Bahia casada com holandés’, pensou assim que a
viu. Era baiana com alemao, Herr Paul, ex-nazista que virou seu P8, um
tranquilo comerciante apaixonado por musica e por Dona Dionisia, para os
intimos, Dil, com aquele u comprido que ndo acabava mais, DiGuuuuuu...
Deu Lido. Loucura, imagine, um nazista de aguia no peito, entende, vir parar
em Salvador e |4 entéo, nao sei explicar mas se apaixona pela moca Dil e a
soma € Lia de Melo Schultz que faz seu nécessaire e vem terminar o curso
no Pensionato Nossa Senhora de Fatima. Um pé baiano, o outro berlinense.
Alpargata Conga. ‘Quando meu pai que é distraido a beca viu de perto o
gue era, realmente o nazismo, arrancou a farda e veio trotando por ai afora
até Salvador [...] (TELLES, 1985, p.53).

Lia € uma militante, namorada de Miguel, preso em acao politica. Lido,
como é sempre chamada pelas amigas, luta pela emancipacdo da mulher, e
acredita, sobretudo, na liberdade, como a prépria personagem afirma: “se um dia eu
for presa, é essa prisdo que vai provar minha liberdade” (TELLES, 1985, p.110).

No trecho a seguir, a mesma personagem lia no texto fatos sobre a
patria, nos permitindo notar quais os valores que a personagem tem e quais desejos

a movem.

[...] A patria prende o homem como um vinculo sagrado. E preciso ama-la
como se ama a religido, obedecer-lhe como se obedece a Deus € preciso
darmo-nos inteiramente a ela, tudo Ihe entregar, votar-lhe tudo. E preciso
ama-la gloriosa ou obscura, prospera ou desgracada [...] (TELLES, 1985,
p.53).

Lia foi para S&o Paulo estudar Ciéncias Sociais e vive 0 sonho da
liberdade, enxerga de forma critica as mazelas que a cercam, deseja ao povo uma
consciéncia livre; ela se apresenta dentro da narrativa como a voz mais contundente
desse momento dificil que a sociedade brasileira passou, relato dolorido e sempre
forte que salta das paginas como um grito, e nos expde a verdade.
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[...] Acendo um cigarro. Que me importa dormir no meio dos bébados, das
putas, 0 cigarro aceso no meu peito, déi sim, mas se soubesse que vocé
esta livre, dormindo na estrada ou debaixo da ponte. Mas livre. N&o sei
aglentar sofrimento dos outros, entende. O seu sofrimento, Miguel. O meu
aglentaria bem, sou dura. Mas se penso em vocé fico uma droga, quero
chorar. Morrer. E estamos morrendo. Dessa ou de outra maneira nao
estamos morrendo? Nunca o povo esteve tdo longe de nés, nao quer nem
saber. E se souber ainda fica com raiva, o povo tem medo, ah! Como o
povo tem medo. A burguesia ai toda esplendorosa. Nunca os ricos foram
tdo ricos, podem fazer as casas com as macanetas de ouro, ndo sé os
talheres mas as macanetas das portas. As torneiras dos banheiros. Tudo de
puro ouro como 0 gangster grego ensinou na sua ilha. Intactos. Assistindo
da janela e achando graca. Resta a massa dos delinglientes urbanos. Dos
neurdticos urbanos. E a meia dazia de intelectuais. Os simpaticos
simpatizantes. Nao sei explicar mas tenho mais nojo de intelectual do que
de tira. Esse ao menos nao usa mascara, 6 Miguel. Precisava tanto de vocé
hoje, esta vontade de chorar, |4 sei. Mas nado choro [...] (TELLES, 1985,
p.13).

Instintiva e forte, Lia € uma guerrilheira, pessoa de acbes e poucas
palavras, mas quando escreve se torna sentimental, como Lorena observa em uma

de suas reflexbes sobre a amiga e em outro momento ainda diz:

[...] Imagine se Lido escrevesse nesse tom assim opaco. Tao nitida. Nitida
demais, os entendidos querem opacidade na linguagem uma certa névoa
confundindo sutiimente a silhueta das palavras. Biombos nas entrelinhas
guarnecendo (amo essa palavra, guarnecendo) o mistério das letras. E as
letras sem mistérios em pleno coito com o Deménio [...] (TELLES, 1985,
p.93).

E Lia que nos revela o testemunho de cunho politico e social da obra.

‘[...] Mas Fazer o que sem oriehnid. O qué. Ainda assim pensa que perco a
fé? Pensa? O programa da revolugdo esta inteiro estruturado, resta ligar o
pequeno motor que somos nés com o motor principal’. Levantou-se com
cara de comicio e andando de um lado para o outro, discursou sobre a
dificuldade do operariado em se organizar, a maior parte habituada a
servidao, a miséria, heranca transmitida por geragées de conformismo. ‘O
medo, Lena. Medo de assumir, um cagaco de fazer chorar. Temos um bom
grupo pra o que der e vier, o problema é com os mais velhos, os
intelectuais. Salva-se uma meia duzia. Assinam os manifestozinhos, fazem
suas reunides secretas, 0 sorriso secreto da Gioconda, o copinho na méo. E
dai?’ [...] (TELLES, 1985, p.107).

E é também na voz de Lia que séo trazidas a tona as questdes

femininas e de liberacéo sexual.

[...] - Mas por que essas mocgas precisam tirar retrato sempre de perna
assim aberta? Por que as pernas tém que estar abertas desse jeito?
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- Afirmacéo, querida. Sexo em angulo aberto. Tanto tempo a mulher andou
com ele fechado que agora precisa polemizar, coitadinha -Fala mais alto!
-A Lido escreveu uns dez tratados explicando isso, libertacdo pelo sexo,
minha querida. A porta mais facil, € muito comprido — grito enquanto mudo o
disco [...] (TELLES, 1985, p.104).

E na voz de Lia que temos a verdadeira critica latente do momento
vivido. A narrativa de Lygia Fagundes Telles, de acordo com Régis (1998), €,
fundamentalmente, a narrativa dos estados mentais, embora ndo descuide dos
acontecimentos historicos e sociais, dessa forma, podemos dizer que Lia é a voz
gue canaliza os dados histéricos e marca com sua harrativa a critica expressa na
obra sobre a opressao vivida nesses anos de ditadura.

Andrade e Loz (2013) comentam que Lia ouve tudo, absorve tudo, da
cultura, da politica, mas nao realmente da vida - que parece passar por ela no meio
de idealizacOes; ndo se mostra exatamente o que vira em sua vida, além de ideias

gue ndo chegamos a saber se irdo se realizar.

[...] Mas fazer o que sem oriehnid. O qué. Ainda assim pensa que perco a
fé? Pensa? O programa da revolugdo esta inteiro estruturado, resta ligar o
pequeno motor que somos ndés com o motor principal. Levantou-se com
cara de comicio e andando de um lado para o outro, discursou sobre a
dificuldade do operario em se organizar, a maior parte habituada a servidao,
a miséria, heranca transmitida por geracdes de conformismo. ‘O medo,
Lena. Medo de assumir um cagaco de fazer chorar. Temos um bom grupo
pra o que der e vier, o problema é com os mais velhos, os intelectuais.
Salva-se uma meia dulzia. Assinam os manifestozinhos, fazem suas
reunibes secretas, o sorriso secreto da Gioconda, o copinho na mao. E dai?’
[...] (TELLES, 1985, p.107).

E, dessa forma, nos distanciamos de tudo que conhecemos, para
conhecer e vivenciar o universo literario que nos é proporcionado pela narrativa das
meninas.

Ana Clara ou Ana Turva, como é chamada pelas amigas, apresenta em
seu nome uma antitese em relacdo ao seu apelido, e ndo é por acaso que isso
ocorre, uma vez que € a partir dessa relacéo paradoxal entre “Clara” e “Turva” que
alcancamos niveis de sentidos que justificam a condigcdo da personagem como ser
confuso e de vida atribulada. Ana é considerada a mais bonita das meninas,
contudo, é a mais confusa e infeliz e estd sempre insatisfeita com sua vida. Tudo
isso se justifica ao conhecermos sua historia, com uma infancia conturbada e filha

de mae prostituta, vivenciou, ao longo da infancia, diversos traumas psicologicos
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como sao destacados no decorrer da narrativa, relembrando as vezes em que Dr.
Algodéozinho levava sua mée para sala e Ana ficava do lado de fora ouvindo e
associando todos os barulhos que vinham de dentro do cémodo.

Dr. Algodaozinho, Ana criou esse apelido por esse dentista colocar
algoddes nos buracos dos dentes, e 0 mesmo deixou, por inUmeras vezes, de
prosseguir com o tratamento dentario para violenta-la sexualmente. Ana, sem ter
muitas referéncias em sua origem, cresce cega pela necessidade de ascensao
social, e, dessa forma, acaba seguindo por caminhos tortos e tendo condutas
inconsequentes através do uso de drogas e de uma vida sexual desregrada, além
disso, € amante de um traficante que se chama Max.

Ana sonha em se casar com um homem rico a fim de emancipar-se
financeiramente, mas toda essa inconstancia e insatisfacdo da personagem provém
de sua origem, como afirma Lorena: “Certos gestos e palavras de Ana Clara,
coitadinha. Tudo esta nos detalhes: as origens, a fé, a alegria. Deus. Principalmente
as origens” e em outro momento diz que “Ana Clara € o avesso do quadro familiar”.
Contudo, Ana sente raiva dessa insisténcia de Lorena pelas origens que trazem os
nomes: “[...] Quem é que se importa com nome. Ela se importou. Vaca. Ciime
porque sou bonita. Vocé tem uma incrivel resisténcia para linguas Ana! Se eu
tivesse um saco de ouro ela teria notado essa resisténcia? [...]" (TELLES, 1985,
p.73).

A mae de Ana era prostituta, que se vendia para muitos homens
grosseiros, e que nunca lhe contava histérias de contos de fadas e princesas,
contava apenas dinheiro, e, esse, nunca dava. A partir disso, é possivel notar que
nao possuia uma boa relacdo com sua mée e as posturas que ela adotava diante da
vida, infeliz com o estilo de vida que teve e pela infancia triste que viveu, Ana sofreu
muitos abusos durante a sua infancia, psicologicos e sexuais, tornando-a uma
pessoa cheia de traumas. Em diversos momentos podemos perceber a sua raiva
diante dos fatos vivenciados, tudo nos é revelado por meio de suas memarias num
fluxo de consciéncia avassalador.

So6nia Régis (1998) diz, ainda, algo muito relevante a respeito da
autora, pois, Telles conhece a densidade do aparente e sabe como desvendar
pouco a pouco 0s movimentos da consciéncia, puxar o fio que enreda os destinos

humanos, desdobrar a complexidade dos desejos.
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O uso constante de drogas também faz com que a narrativa da
personagem se torne sem nexo diversas vezes, Ana relata precisar das drogas para
gue sua cabeca a deixe em paz, e nao fique “roque roque” fazendo-a lembrar e

sofrer.

[...] - Luacida. Roque-roque, estou completamente licida, fico puta da vida
porque a cabeca. Roque-roque.

- Perfume de eucalipto, esta sentindo? Sinta que delicia de perfume, é
eucalipto [...] (TELLES, 1985, p.225).

Em determinado momento Ana recorda a morte de sua mae, trata-se
de uma cena densa, de tristeza profunda e reveladora a respeito de sua relagdo com

ela.

[...] N&o tive pena nem nada nem quando ela veio me dizer que tinha que
tirar mais um filho porque o Sérgio ndo queria nem saber nesse tempo era o
Sérgio. ‘Nao quero nem saber’ ele disse dando-lhe um pontapé. Uivou de
desgosto o dia inteiro e nessa noite mesmo tomou formicida. Morreu mais
encolhidinha do que uma formiga nunca pensei que ela fosse assim
pequena. Escureceu e encolheu como uma formiga e o formigueiro acabou
[...] (TELLES,1973, p.76).

Percebemos, entdo, a dor de sua infancia e a quantidade de problemas
vividos por Ana Clara, que fizeram com que ela se tornasse uma pessoa infeliz e
gue, por conseguéncia de sua vivéncia tragica, suas escolhas a levaram quase para
0 mesmo caminho, porém, persiste em acreditar que mudara seu destino, que

trocara de pele e renascera.

[...] Acordo. Estou molhada de suor. Fico olhando meu ventre latejante.
Limpo a cara no tapete. Tinha que engravidar? Tinha. Debiléide.
Engravidando igualzinho. Mas o0 ano que vem me arranco feito um jato a
diferenca € essa ela virou formiga e eu. Me desgrudo desta pele e nasce
outra sem tatuagem sem nada [...] (TELLES, 1985, p.83)

A sinestesia marca a vida da menina desde suas primeiras
experiéncias, com o Dr. Algodaozinho, dentista sem indole que abusa da menina
durante um falso tratamento que faz de seus dentes, prometendo uma ponte quando
ela crescer. Antes de abusar de Ana, dormira com a mae dela. Ana Clara tem uma

memoaria olfativa intensa, e por meio desta, retorna ao passado, o cheiro da Cera Dr.
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Lustosa misturado ao de creolina que invadiam o consultério do Dr. Algodaozinho
“sdo os dois cheiros fortes que me empurram até a infancia”, diz ela em determinado
momento.

Notamos a presenca dos sons, pelo uso de onomatopeias: “ [...] Queria
botar a broca no dente dele zzzzzz e varar o dente assim bem no fundo
Zzzz77777777Z € varar a carne e varar 0 0Sso zzzzzzzzzzzzzz [...]' (TELLES, 1985,
p.33)

A fim de elucidar o discutido entdo sobre a personagem Ana Clara e,
exemplificar o seu fluxo de consciéncia, transcrevemos a seguir um fragmento da

obra.

[...] Entdo ele disse que precisava arrancar os quatro dentinhos da frente
porque estavam perdidos que é que adiantava ficar com aqueles dentinhos
perdidos? Comecei a chorar e ele me consolava alisando o guardanapo que
prendeu no meu pesco¢o com a correntinha melhor era botar ali uma ponte
gue ninguém ia notar porque ia fazer uma ponte na perfeicdo como fez a
ponte de minha mae e ia fazer a do Téo. Enxuguei as lagrimas no
guardanapo sentindo na nuca o frio da correntinha que me beliscava a pele
ndo era uma correntinha igual a sua Max. Ou igual a de Lorena com seu
coracdozinho de ouro. Aquela era escura e prendia um guardanapo que
tinha uma mancha de sangue numa das pontas. O sangue endurecido. O
fecho machucava meu pescoco principalmente depois que ele comegou a
alisar o guardanapo com mais for¢a enquanto repetia a beleza que a ponte
ia ficar. Mais perto o cheiro de cerveja e mais perto o olhinho azul como
conta por detras do vidro sujo dos 6culos. A méo gelada e fala quente mais
rapida mais rapida a ponte. A ponte. Fechei a boca mas ficou aberta a
memdria do olfato. A memoéria tem um olfato memoravel. Minha infancia é
inteira feita de cheiros. O cheiro frio do cimento da constru¢cdo mais o cheiro
do enterro morno daquela floricultura onde trabalhei enfiando arame no rabo
das flores até chegar a corola porque as flores quebradas tinham que ficar
de cabeca levantada na cesta ou na coroa. O vbmito das bebedeiras
daqueles homens e o suor e as privadas mais o cheiro do Doutor
Algodaozinho. Somados pomba. Aprendi milhdes com esses cheiros mais a
raiva tanta raiva tudo era dificil s6 ela facil. Cabecinha de enfeite. Comigo
vai ser diferente. Di-ferente repetia com os ratos que roque-roque roiam
meu sono naquela constru¢cdo embaratada di-ferente di-ferente repetia
enquanto a méao arrebentava o botdo da minha blusa. Onde sera que foi
parar meu botdo eu disse e de repente ficou tdo importante aquele botdo
gue saltou quando a méo procurava mais embaixo por que os seios ja nao
interessavam mais [...] (TELLES, 1985, p. 33-34).

Apesar da extensao da citacdo, a mesma se faz necessaria para que o
leitor possa aproveitar de toda essa linguagem plurissignificativa. Ana Clara
descreve sua vivéncia com o Doutor Algod&ozinho, e ao mesmo tempo, dialoga com
sua realidade presente, ao comparar a corrente do guardanapo com a de Max e de

Lorena. No mesmo paragrafo, ainda descreve as sensacdes, 0s cheiros e nos revela
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a importancia de sua memoria olfativa, revela também, sobretudo, a necessidade da
ponte, que lhe custa a infancia, como promessa de uma vida melhor, ao fim, ela
consegue a ponte, a custa de sua inocéncia. Paralelamente a essas reflexdes, ha a

descricédo das acdes do doutor, ao violenta-la.

[...] E o botdo? Nao ndo é o botdo que eu quero é a ponte a ponte. A ponte
me levaria para longe da minha mde e dos homens baratas tijolos longe
longe [...]. [...] As unhas arrebentando o elastico da minha calca e
arrebentando a calca e enfiando o dedo de barata-aranha pelos buracos
todos que ia encontrando tinha tantos la na construcdo lembra? As baratas
cascudas eram pretas e se agachavam como a gente se agacha para
passar pelo vao. Inteligentes essas baratas mas eu era mais inteligente
ainda e como conhecia seus truques foi facil agarrar a mae delas pelas asas
e abrir a panela e jogar ela la dentro. Tome agora sua sopa com a baratona
eu disse chorando de medo enquanto ele sacudia minha mée pelos cabelos
e ia me sacudir também bébado de ndo poder parar em pé. Estou com fome
gritava quebrando minha mée e os mdveis porque 0 jantar ndo estava
pronto e o que aquelas vagabundas de mée e filha estavam pensando da
vida. Lugar de puta é na rua ele gritava. E na rua e ndo no quarto que o
engenheiro tinha dado s6 pra ele. A barata abriu as asas e comecou a
nadar firme em cima do fuba com a folha de couve. A sopa soltava bolhas
de tdo quente e até hoje ndo sei mesmo como ela conseguiu nadar o nado
de peito num estilo tdo olimpico vupt vupt vupt e ja ia saindo da panela com
as asas pingando gordura quando a empurrei de novo pro fundo. Agarrou-
se na colher e ainda uma vez voltou a tona e juntou as patas e pedi pelo
amor de Deus que nado nao. Por que esta gritando assim minha menininha.
Nao grita que ndo pode estar doendo tanto s6 mais um pouquinho de
paciéncia quieta. Quieta [...] A correntinha que prendia o guardanapo me
beliscou o pescoco. A mancha de sangue endurecido huma das pontas do
guardanapo. Quietinha. Quietinha ele foi repetindo como fazia durante o
tratamento. Vocé vai ganhar uma ponte. Ndo quer ganhar a ponte? [...]
(TELLES, 1985, p.34-35-36).

Ana Clara continua descrevendo o abuso sofrido, nos revelando sua
angustia, ela sente raiva, revolta e principalmente asco, como podemos observar
pela imagem que a barata ganha em seu contexto de uso no discurso e a respeito
de suas vivéncias. A ponte adquire novos sentidos e se apresenta como um
paradoxo; a partir dessa ponte real ela poderia construir uma nova histéria, longe da
mae, dos homens rudes, cheirando a bebida, longe dos ratos e baratas,
atravessando de uma realidade para outra. No decorrer de sua histéria, foi muito
maltratada por diversos homens, e, em determinado momento resolve se vingar,
colocando uma barata para cozinhar com a sopa para um deles, como observamos
no trecho transcrito acima, Ana néo esta se vingando do homem apenas pelo fato de

o fazer comer um inseto, mas, principalmente, esta se vingando da vida, e com
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revolta e raiva, descontando na barata o mal que lhe fizeram, ressaltamos ainda o
fato de a barata ser “ a mée das baratas” e Ana se considerar mais esperta que ela
ao mesmo tempo em que a mae de Ana apanha do engenheiro.

Trata-se de outra cena muito forte, que revela a complexidade mental
dessa personagem ao relatar suas vivéncias, e, principalmente, a forca de sua
memoria, a dor, a raiva, o desespero, fica mais evidente ainda esse entrelacar de
lembrancas e reflexdes quando ela relata a tortura com a barata, mandando-a ficar
“quieta” e logo em seguida, no mesmo paragrafo revela a voz do doutor dizendo
“quietinha” enquanto faz o tratamento e a violenta. Em outro momento, Ana se
lembra de quando torturou a barata e se compara a ela, querendo superar as

adversidades.

[...] Comeco a chorar mas néo estou triste estou é estimulada como aquela
barata que fez a travessia em cima da sopa estourando no vulcédo e chegou
inteira do outro lado ndo chegou? Também chego do outro lado e ainda
volto pra te buscar. Vamos ter dinheiro meu amor e vocé larga esse trabalho
perigoso e sujo tenho tanto medo que te apaguem Max [...] (TELLES, 1985,
p.85).

Dessa forma, é possivel situar Ana Clara no universo de auséncias e
dor em que cresceu privada de uma infancia e repleta de experiéncias insalubres e
praticamente incapaz de demonstrar empatia, e, sobretudo, de sentir prazer, pois,
por mais que ame seu companheiro e amante Max, ndo consegue sentir nada, nem

mesmo com ele.

[...] Abraco o travesseiro. Dormir dormir. Dormir até rachar de dormir sem
nenhum sonho que sonho sé serve pra encher o saco. Tem uns bons.
Agueles. Por que nunca posso dormir o quanto quero? Por que tem sempre
alguém me cutucando, vamos fazer um amorzinho vamos fazer um
amorzinho? Mas que amorzinho que nada. Max eu te amo. Eu te amo mas
ndo sinto nada. Travada [...] (TELLES, 1985, p. 30).

Ao analisarmos o fluxo de consciéncia de Ana Clara, percebemos que
este esta sempre carregado, rapido, ininterrupto, e muitas vezes sem nexo por
causa do uso de drogas. Ana fica cada vez mais dependente das drogas para fugir

do real.
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[...] = Max, estou lacida, acho que tomei aspirina. Foi aspirina? Procuro no
chd@o um cigarro. Bebo na garrafa e fico tragando até chegar a estratosfera
mas por que essa barragem de pedra? Preciso me desligar Madre Alix.
Queria tanto esquecer e nao esqueco [...] (TELLES, 1985, p.75).

Conforme Sénia Régis (1998), a pontuacdo dos textos provoca sempre
uma inquietude, por criar uma cumplicidade com os modos de pensar das
personagens; € uma pontuacao que faz parte da trama, adensando a atmosfera dos
enredos. Por seu intermédio deparamo-nos no limite entre a razdo e a invencao,
sentindo a respiracdo das personagens na articulacdo das palavras, o tom das
vozes, até mesmo 0 suspiro que acompanha seus sentimentos, o trabalho com a
pontuacao e sua forma de analisar o modo como as pessoas dizem e o que dizem,
de registrar a extensdo do pensamento, apontando para a contemporaneidade de
uma verdade, logo, segundo Régis (1998), ela ndo registra apenas o que dizem,
mas como dizem aquilo que estdo a dizer. E é exatamente o0 que observamos nos
pensamentos de Ana Clara, essa fluéncia expressiva, com poucas pontuacdes, que
nao empobrecem em nada o valor semantico do texto, e sim, o enriguecem, ao
caracterizar, dessa forma, um modo de ser e pensar.

O fluxo de seus pensamentos é sempre rapido demais, incisivo e
pouco pontuado em comparagcdo com o das demais personagens, como se
estivesse de fato perturbada, uma vez que essa constru¢cado causa a impressao de

estar fora do controle de suas idéias, embora esteja sendo coesa nos seus relatos.

[...] Engrena nada. Se ao menos engrenasse mesmo e eu subisse pelas
paredes de tanto engrenar e a cabeca deixasse roque-roque de pensar sé
coisas chatas. Mas por que esta droga de cabeca tem tanto 6dio de mim?
Isso nenhum analista me explicou isso da cabeca. S6 de porre me deixa em
paz essa sacana. E aquele besta me esperando enquanto descasca seu
paozinho, descasca o p&dozinho com a unha até ficar s6 o miolo feito rato. E
minha cabeca que ele descasca roque-roque. Bastardo. [...]JQuero dormir
dormir. Dormir até rachar de dormir sem nenhum sonho que sonho so serve
pra encher o saco [...] (TELLES, 1973, p.29-30.).

Ana, no decorrer da narrativa, revela, em seus relatos, a insatisfacao
com a vida, a necessidade de fuga da realidade pelo uso de drogas e, sobretudo, a

necessidade de uma situacdo financeira privilegiada, como se assim, pudesse
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reescrever sua histéria e corrigir seus erros. E a necessidade avida de preencher um

vazio, causado por um universo de auséncias e abusos.

[...] Com dinheiro e casada nao precisaria mais de nenhuma ajuda, ora,
analise. Nenhum problema mais a vista. Livre. Destrancaria a matricula,
faria um curso brilhante. Os livros que teria que ler. As descobertas sobre si
mesma. Sobre os outros. [...] (TELLES, 1985, p. 37).

Em outro momento, Ana Clara ainda nos revela mais a sua

necessidade de se estruturar, e a possibilidade disso através do dinheiro.

[...] E facil dizer a verdade na riqueza. Bacana os gloriosos contando nas
entrevistas que na infancia reviraram a lata com os ratos muito bacaninha
tanta autenticidade. Coragem néo? Bonito. Mas é preciso ter quatro carros
na garagem e caviar na geladeira e uma vila na puta-que-pariu para
confiss&o ficar interessante. E preciso cuspir délar pra ter graga a historia do
mascarado-cu-rasgado €& preciso Madre Alix minha santa santa. Por
enquanto ainda ndo. Quando me estruturar conto tudo esconder onde. Sabe
0 que é se estruturar? Se forrar de oriehnid [...] (TELLES, 1985, p.81).

A palavra dinheiro aparece sempre escrita ao contrario, segundo a
personagem, dizer oriehnid traz sorte, podemos pensar, ainda, no uso da palavra
espelhada como parte desse processo de reflexo e refracdo presente na obra.

Em determinado momento, Lorena comenta sobre a experimentacéo
da plenitude, que é também o caminho para a felicidade, mas notamos que, para
Ana, a verdade na pobreza fica uma miséria, e o que vale mesmo, € se estruturar
financeiramente.

Para Ana, a satisfacdo plena se materializa na forma de grandes
aquisicoes e poder financeiro; em Lia, como luta e sonho, e em Lorena, como
realizacéo de seus desejos. E importante ressaltar que Ana cresceu vendo a mée se
vendendo para ter o que queria, e isso influenciou as decisdes futuras da menina.

Cabe entdo dizer sobre o terceiro desencontro existencial que José
Paulo Paes (1998) revela: a morte por overdose de cocaina que faz com que se
abra ao méximo o leque de desencontros da vida de Ana Clara. A autora Lygia
Fagundes Telles, revela, em uma de suas entrevistas, que Ana Clara ndo queria
morrer, protestou, era como se |lhe dissesse “Eu ainda tenho muito o que dizer, ndo
posso morrer agora”. Mas Telles diz que precisava da cena dela morta, por overdose

e ndo pbde salva-la, e que, as vezes, mesmo depois de mortas, algumas
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personagens voltam, mascaradas. Diz que Ana Clara ja tentou e que, como muitas
pessoas, essas personagens querem uma vida suplementar, uma vida além da
morte.

Algum tempo antes de morrer, Ana se revela ao leitor mais confusa do
gue nunca, e, outra vez, nos € revelada a imagem da barata, nos seus ultimos

momentos, sob o efeito das drogas.

[...] Com um gesto suave, Ana Clara afastou os anéis de cabelo
empastados na testa. Fechou no alto do pescoco a gola do casaco e com a
bolsa fortemente apertada contra o peito, comecou a subir a escada.
Tropecou no degrau e caiu de joelhos. Gritou quando foi se apoiar: o chéo
fervilhava de baratas. A maior delas se levantou nas patas traseiras, o peito
engomado na tunica de esgrima, o florete na méo, en garde! Inclinou-se
rindo porque a barata também ria atras da tela de arame da mascara, era
uma brincadeira? Olhou mais de perto e escondeu o peito mas era tarde: o
florete a varou de lado a lado. Quis respirar € 0 sangue jorrou do coracéo
coroado de espinhos, espirrando em sua boca com tamanha violéncia que
se engasgou nele [...] (TELLES, 1985, p.224).

Nesse momento a barata aparece novamente, em uma alucinacéo de
Ana, nos levando a pensar que o retorno da barata trata-se também de um retorno
ao passado, toda a raiva descontada no inseto se converte em medo, em seus
ultimos momentos, e a maior das baratas se revela mais esperta do que ela desta
vez.

No momento da morte de Ana, temos a visdo de Lorena, que toma as
devidas providéncias e revela-se uma pessoa forte diante da situacdo absurda e

trdgica em que se encontra, trata-se de uma cena arrebatadora.

[...] — Ela est4 morta. Estou apenas tentando, ndo vé? Ai meu Pai meu Pai
meu Pai [...]. [...] Guardei sua roupa no cesto e botei a méo na testa dela,
um frio esquisito. Entdo chamei, sacudi, dei um soco no seu peito, um soco
as vezes. Nada, nada. Fiz até a prova do espelho [...]. [...] Sob a cortina
cega de cabelos a voz de Lorena baixava e subia com o movimento das
maos, reduzida a um sopro em certa altura: ‘Eia, pois, Advogada nossa! Os
vossos olhos misericordiosos a nés volvei!’[...]. [...] Nao adianta, chega! [...]
(TELLES, 1985, p. 240 - 241 — 243).

Lorena reza, pede a Nossa Senhora, a oracdo da Salve Rainha se
perde em meio aos esfor¢cos vaos de tentar salvar a amiga. E, assim, temos o fim de

Ana Clara, Ana Turva ou Aninha, diante de nossos olhos, de uma forma quase
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cinematografica, pela captura da cena por meio dos efeitos de sentido e usos da
palavra, como objeto constituinte de sentido, de forma exemplar e emocionante.

Conforme Paula (2008), o final do romance é também a continuidade
do jogo de imagens, sinalizando para a incompletude da obra ou a incompletude da
vida. A Ultima frase sai pela boca de Lorena “Me vejo de perfil no espelho
esfumacado”. Um espelho esfumacado, ou embacado, pode ter o sentido de uma
imagem, difusa, mas € uma imagem. Isso pode ser enfatizado pela fala de Lorena
“Apenas um terco de nos é visivel [...]. O avesso”. Nesse avesso, segundo Paula
(2008), nesse ‘invisivel’, invisivel: movimento para dentro — esta a possibilidade de
gerar os mais diversos sentidos e dessa imagem podem surgir diversas outras
imagens, a perder de vista. A estudiosa chama a atencg&o ainda para dois detalhes
nesse jogo, pois 0 romance inicia e termina com essa imagem difusa. Pode-se fazer
a leitura de que cada parte nesse terco seria uma das meninas, compondo 0 prisma.
Mas ‘o avesso’ muda radicalmente o ponto de vista. Mais uma vez é retomada no
proprio discurso a idéia de reflexo e refracao.

So6nia Régis (1998) afirma que, ao registrar a comocao da vida
humana, Telles jamais se descuidou de mostrar as engrenagens com que a historia
gquase sempre impele as vidas, ora premiando-as com generosidade ora
esmagando-as sem piedade, a ensaista diz ainda que, suas personagens, de
composicdo psicolégica muito complexa, sensiveis e de inteligéncia contundente,
movem-se sempre com um realismo agudo, suas narrativas ndo envelhecem, por
cuidarem principalmente do drama universal da existéncia humana.

Régis (1998) complementa que, para Lygia Fagundes Telles, a ficcao é
uma pratica de questionamento dos limites da verdade aparente e sua percepcao
agucada, multifacetada lente que, como um caleidoscopio, constréi e destroi num
mesmo movimento a conturbada corrente da consciéncia, desvela o comportamento
humano a saciedade do signo, mesmo que para tanto tenha de violar cruelmente a
intimidade do pensamento ou afagar docemente o mais obscuro desejo. Importa a
transparéncia do jogo narrativo que o leitor, enfeiticado, acompanha.

Dessa forma, partindo dessas reflexdbes e de nossas leituras,
observamos também a importancia da imagem dentro do texto, no que se refere a
captura de cenas, cores, sons e movimentos. Ou seja, a obra esta marcada por uma

sinestesia, seja nos cheiros que Ana Clara descreve, nas formas que Lia observa
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atenta no tapete, nos sons onomatopeicos presentes na obra, como a broca do Dr.

Algodé&ozinho, ou mesmo as cores dos lengos de Lorena.

[...]— O verde.

Tiro da caixa o verde-malva que esta em terceiro lugar na pilha. Tao
delicados os lencinhos que Remo mandou de Istambul, adeus meu
lencinho. Lido é capaz de limpar os sapatées em vocé mas pense no If dos
lencos: a poeira é tao digna quanto as lagrimas. N&o sera uma poeira lunar,
tdo branquinha, téo fina, a poeira terrestre é da pesada, principalmente essa
dos sapatdes da minha amiga. Mas ndo se importe ndo, seja lenco. Solto-o
no espaco. Abriu-se leve como um para-quedas que Lido apanha
impaciente [...] (TELLES, 1985, p.14).

A cor verde € muito significativa dentro do contexto de producdo da
autora e suas obras, pois, para Lygia Fagundes Telles, verde é a cor do que pode
amadurecer, € a cor da esperanca. Mais uma vez nos fica a imagem do trivial, algo
banal, conhecido e reconhecido por todos, que néo é extraordinario ou especial, mas
gue na literatura de Lygia se transforma, e adquire sentidos semanticos poéticos,
pois configuram uma expresséo das sensac¢fes, dos sentimentos, matérias de dificil
captacdo, sendo expressdo da memoria que funda um conhecimento simbdlico dos
objetos e das pessoas: “[...] E quanto. As palavras triviais mas € no trivial que esta o
tragico. Como pode nado estar.: a grama do jardim € mesmo grama, a sopa da
sopeira ndo esconde nenhum simbolo e o beija-flor € a negacdo do mistério. [...]"”
(TELLES, 1973, p.109).

De acordo com Régis (1988), os textos de Lygia Fagundes Telles nos
levam a acompanhar intensamente pessoas e objetos. Lygia Fagundes Telles
consegue apresentar de modo admiravel os objetos em cena, pois, sendo ela uma
observadora atenta do mundo a sua volta, transforma os objetos em simbolos
eloquentes, e, desse modo, a narrativas de Lia, Lorena e Ana Clara conseguem uma
impressionante verossimilhanca, pelo fato de fazerem com que tenhamos a mesma
sensacao sentida pelas personagens, fazendo-nos vivenciar historias que tém a
capacidade de nos desviar do conhecido e fazer-nos defrontar com o novo, logo, a
narrativa de Telles cumpre o papel fundamental de alterar os objetos de nossas
crencas, desviando nossa atencao para o fulcro de novas experiéncias.

E, desse modo, considerando que cada leitura € Unica, e diz respeito a
uma visdo que se tem de determinado discurso em determinado momento, sob

determinados pontos de vista, somos levados, como Paula (2008) a questionar a
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realidade visivel: “[...] Aquilo que pensamos se reflete em trés espelhos do absurdo
[...]" (TELLES, 1985, p.100).

Paula (2008), em seu trabalho, ainda aponta algo muito importante
sobre os questionamentos da realidade visivel, pois, para ela, uma vez que ao
absurdo pode-se atribuir o sentido daquilo que foge a légica, a razao, fica impossivel
nao se associar esses trés espelhos as trés meninas, trés sujeitos representantes de
um universo capaz de provocar mdltiplas significacfes, trata-se entdo de um
universo plural capaz de refletir uma nas outras, num processo continuo que
possibilita gerar infinitamente varios outros reflexos e isso possibilita a continuidade
a essa ideia de que, uma unica personagem ja reflete a si mesma, e completamos
que, é a partir da elaboracdo discursiva, ou seja, da constru¢do do foco narrativo
gue se da a criacdo desse universo, capaz de suscitar reisignificacbes do real
conhecido por nés, e capaz de, por meio da, e com a palavra, plurissignificativa,
moldar e testemunhar historias.

Sao-nos reveladas histérias sobre familias, tradi¢cdes, religido,
casamento, virgindade, sexualidade, politica/ditadura, pobreza, miséria, drogas,
riqueza, prostituicdo, maternidade, aborto, masica, vaidade, ciume, traicdo, amor e
morte, como sinal da diversidade e pluralidade de desencontros e encontros
humanos, das multiplas relacdes possiveis com o real, ou a negacdo do mesmo, e,
sobretudo, nos é revelado o poder da literatura como mecanismo de luta, denuncia,
apontamento, reflexdo, reisignificacao, reflexdo e construgcdo de um real, quase
palpavel aos olhos diante da complexidade narrativa, que nos permite viver 0s
dramas das meninas, a raiva, a ansiedade, o medo e, sobretudo, a esperanca.

5 Considerac0es finais

Chegando a essas consideracoes finais, acredita-se ter sido cumprido
0 objetivo proposto por este trabalho: verificar, por meio de uma leitura analitica, os
mecanismos de construcdo da poética de Lygia Fagundes Telles, mais
especificamente daqueles evidenciados no livro As meninas (1973), segundo
romance da autora, e a obra escolhida como corpus dessa pesquisa. A fim de

alcancar esse proposito, elegemos o foco narrativo como elemento estruturante e
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condutor da narrativa, observando-se os efeitos revelados a partir das vozes
narrativas materializadas no texto.

A obra revela a histéria de trés jovens que residem em um pensionato
e compartilham suas experiéncias de vida. A obra € ambientada na década de 60,
em um contexto de ditadura e repressao, constituindo-se entdo como testemunho de
um tempo e de uma sociedade, revelada a partir das diferentes vozes do texto, ou
seja, do narrador de onisciéncia seletiva multipla e do mondélogo interior e fluxo de
consciéncia das personagens.

So6nia Régis (1988) afirma que a literatura € o lugar do ensaio de um
sujeito complexo (a entidade autor/leitor), onde ele fala e, ao mesmo tempo, sendo
falado, ouve. A ensaista ainda revela que, se a literatura diz algo é porque nela
falam e dessa fala é testemunha, logo, a obra se apresenta, como dito
anteriormente, como um testemunho de um tempo e de uma sociedade,
transcendendo o tempo e o espacgo, ao dialogar com diferentes geracdes desde sua
época de publicagcdo, fazendo-se notéria no momento atual pela sua indicacdo ao
Nobel em 2016, mas, sobretudo, por revelar o acontecimento da verdade e
manifestar o conhecimento humano, ja que a literatura € um modo de pensar em
gue a interferéncia basica € a humanidade em sua experiéncia de vida, e desse
modo, temos diante de nés a vida de Lia, Lorena e Ana Clara, e compartilhamos e
vivenciamos, enquanto testemunhas e leitores cumplices, as mesmas experiéncias.

Essa seducdo pela experiéncia humana e a riqueza do testemunho sé
se torna possivel a partir da exploracdo de recursos possiveis para criar uma
realidade; acreditamos que Lygia Fagundes Telles conseguiu, com éxito, dar vida as
meninas.

Enfim, fica o convite para a leitura de As meninas (1973), de Lygia
Fagundes Telles, obra que, nos dias atuais, continua nos comunicando uma verdade
universal da condigéo humana, e ainda testemunhando um tempo e uma sociedade,
com o uso da palavra plurissignificativa trabalhada em diferentes niveis de discurso
como mecanismo estruturante da narrativa, que, por intermédio das diferentes

vozes, conduz a narrativa.
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