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Resumo: Este Trabalho de Conclusdo de Curso tem como objetivo desenvolver o
planejamento de atividades didatico-pedagdgicas sobre o poema “Dispersao”, do
poeta modernista portugués Mario de Sa-Carneiro, que integra a obra homénima
Disperséao, publicada em 1913, mas datada del1914. As atividades propostas foram
aplicadas no terceiro ano do Ensino Médio, da Escola Estadual Laura de Mello
Franco, que se localiza em Franca/SP. Para podermos elaborar os procedimentos
didatico-pedagodgicos e realizarmos a nossa pesquisa de campo, partimos de uma
pesquisa de carater bibliografico sobre o autor Mario de Sa-Carneiro, em que
destacamos os fatos relevantes de sua vida, bem como a sua relacdo de amizade
com o poeta Fernando Pessoa, além de abordar as principais caracteristicas e
aspectos de suas obras e, especificadamente, a obra Dispersao, em que se insere o
corpus deste trabalho. Também foi realizado um estudo sobre o Modernismo
Portugués, que trata sobre o surgimento e maturacédo desse periodo literario e as
vanguardas pertencentes a esse momento, entre as quais enfatizamos o Cubismo, o
Interseccionismo, o Futurismo e o0 Sensacionismo. Em seguida, realizamos a
apresentacao da obra Disperséo e a analise do poema em que buscamos explicitar
a inter-relacdo entre o texto “Trova”, de Francisco Sa4 de Miranda, e o poema
“Dispersdo”, de Mario de S&-Carneiro. Ap0s a realizacdo dessa pesquisa
bibliografica, elaboramos atividades didatico-pedagogicas sobre o texto “Disperséo”,
divididas em duas etapas, sendo a primeira um processo de sensibilizacdo para
leitura de literatura e contextualizacdo sobre o periodo literario, o autor e a obra,
além de aplicar um primeiro questionario para avaliar essa primeira leitura dos
alunos, antes das interferéncias analiticas. A segunda etapa contou com a leitura,
discussédo e andlise do poema “Dispersao”, para que, posteriormente, os estudantes
respondessem a um segundo questionario, o qual contou com questées de multipla
escolha e dissertativas sobre os aspectos formais e sobre o plano de contetudo. Por
meio das respostas obtidas através dos questionarios, realizamos uma analise que
nos revelou o nivel de apreensdo estrutural e semantica alcancado pelos alunos.
Para atingirmos o0s objetivos propostos, utilizamos os conceitos de Reis (1990;
2003), Moisés (1985) e Saraiva e Lopes (2005) para tratar sobre o Modernismo
Portugués. Além disso, nos baseamos nos estudos de Berardinelli (2005; 2015) e
Moisés (1999; 2004) para falar da vida e obra do autor Mario de S4-Carneiro e para
a analise da obra Dispersédo e do poema “Dispersao” partimos das ideias de Guelfi
(s.d) e Paz (2012). E, ainda, para mostrar a inter-relacdo entre o poema de Sa-
Carneiro e Sa de Miranda utilizamos Saraiva e Lopes (2005) e Moisés (1993). Na
sequéncia, realizamos a pesquisa de campo, que contou com a participacao de 16
alunos do terceiro ano do Ensino Médio, por meio da qual constatamos a
necessidade de ensinar literatura na escola desde o Ensino Fundamental Il, a fim de
gue os estudantes tenham maior preparo e subsidios para compreender a
linguagem e a estrutura de textos literarios, sobretudo os poéticos.
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Abstract: This study aimis to develop the planning of didactic-pedagogical activities
about the poem “Dispersdao” of the modernist Portuguese poet, Mario de Sa-
Carneiro, integrating the work of the same name that is published in 1913, however it
is dated of 1914. The proposed activities were applied in the third grade of high
school EscolaEstadual de Mello Franco, located in Franca/SP. To develop the
didactic-pedagogical procedures and do our research, we did some bibliographical
research about the author Mario de S4-Carneiro which we emphasize the facts of his
life, as well as his friendship with the poet Fernando Pessoa, in addition to tackle the
main characteristics aspects of his works, specifically, the work, in the corpus of this
work. It was also conducted a study about the Portuguese Modernism, which talks
about the emergence and maturation of this literary period and the vanguards that
belonging to this moment, which we emphasize Cubism, Futurism, Interseccionism
and Sesationism. Then we performed the presentation of Dispersédo and the analysis
of the poem in which we seek to clarify the interrelation between the text “Trova”, of
Francisco Sa de Miranda, and the poem “Dispersao”, of Mario de Sa-Carneiro. After
the realization of this bibliographical research we elaborated a didactic-pedagogical
activities about the text “Dispersao”, which was divided into two stages, the first being
a process of awareness for reading literature and contextualization about the literary
period, the author and the work, in addition we applied a first questionnaire, to
evaluate a first reading, discussion and analysis of the students before the analytical
interference. The second step, contained reading, discussion and analysis of the
poem “Dispersao”, for which, later, students respond to a second questionnaire,
which included multiple choice and open questions about the formal aspects and
content plan. Through the answers obtained through the questionnaires we
performed an analysis that revealed the structural and semantic comprehension level
reached by students. To achieve the purposed objectives we use the concepts of
Reis (1990; 2003), Moisés (1985) and Saraiva e Lopes (2005), to treat about
Portuguese Modernism. In addition, we rely on studies of Berardinelli (2005; 2015)
and Moisés (1999, 2004) about the life and work of author Mario de Sa-Carneiro and
for analysis of the work and of the poem “Dispersdo” we used the ideas of Guelfi
(s.d.) and Paz (2012). To show the interrelation between the poem of S4-Carneiro e
Sa de Miranda we used the principles of Saraiva and Lopes (2005) and Moisés
(1993). In sequence, we realized the filed research that contains with the
participation of 16 students of the third grade of high school, through which we see
the necessity to teach literature at school since elementary school, that students
have greater preparation and subsidies to understand the language and the structure
of literary texts, especially the poetic.

Key-words: “Dispersdo”. Mario de Sa-Carneiro. Portuguese Modernism. Self
identity. Didactic-pedagogical activities.

1 Introducéo
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O objetivo deste Trabalho de Conclusdo de Curso foi desenvolver
atividades didatico-pedagdgicas, a fim de trabalhar o poema “Dispersao”, de Mario
de S&-Carneiro, em sala de aula do terceiro ano do Ensino Médio, em uma escola
da rede estadual localizada na cidade de Franca/SP, tendo como intuito sensibilizar
os alunos para propiciar a realizacdo de leitura e analise de poemas.

Optamos por analisar um texto deste autor por percebermos que ele é
pouco ou nada conhecido pelos estudantes das escolas brasileiras e, também, pelo
fato de que o corpus deste trabalho possui um tema relacionado a autodescoberta
da identidade, algo muito comum durante a fase da adolescéncia.

Além disso, nos deparamos com alguns questionamentos sobre o atual
ensino de literatura, visto que ndo ha em escolas da rede publica uma disciplina
especifica para os estudos literarios, o que pode acarretar uma quantidade escassa
de tempo ou mesmo uma ma distribuicdo de tempo para se trabalhar todos os
conteudos programados para o componente curricular de Lingua Portuguesa, o qual
inclui ensino de literatura, redacao e lingua.

Para atingirmos os objetivos propostos, foi necessario, primeiramente,
realizarmos uma pesquisa bibliografica sobre o Modernismo Portugués, em que
partimos dos estudos e conceitos de Reis (1990; 2003), Moisés (1985) e Saraiva e
Lopes (2005). Além disso, realizamos uma pesquisa sobre a vida e a obra do autor
Méario de Sa-Carneiro, baseada nos estudos de Berardinelli (2005; 2015) e Moisés
(1999; 2004).

Portanto, esse trabalho foi dividido em duas etapas, sendo que a
primeira se constitui em um estudo bibliografico e a segunda em uma pesquisa de
campo. Dessa maneira, iniciamos com um capitulo que traz a pesquisa bibliografica
sobre o Modernismo em Portugal, em que se explicita o momento histérico e o
contexto do surgimento e maturacdo do Modernismo Portugués. Além disso,
abordamos a vida e obra do poeta Mario de S4-Carneiro, explicando a relevancia do
autor e quais foram seus principais escritos, temas e contribuicbes para a literatura.

Na sequéncia, realizamos uma apresentacdo da obra Dispersdo e analise do
poema “Dispersao”, com base nos estudos de Guelfi (s.d.) e Paz (2012), a fim de
mostrar quais as suas principais caracteristicas tanto em relagdo ao plano de

conteudo quanto aos aspectos formais. Além disso, explicamos como se insere 0
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poema “Dispersdo” dentro desse livro e, ainda, quais sdo os pontos confluentes e
divergentes entre esse texto e os demais que compdem a obra.

Como parte da analise realizada, destacamos o dialogo existente entre
0 poema “Trova” de Francisco S& de Miranda, e o poema “Disperséao”, de Mario de
Sa-Carneiro, e para analisar a inter-relacao entre os dois poetas, utilizamos as ideias
de Saraiva e Lopes (2005) e Moisés (1993).

Em seguida, elaboramos um capitulo que trata do percurso do trabalho,
desde sua elaboracéo até os procedimentos adotados para criar o planejamento das
atividades didatico-pedagdgicas, que foram trabalhadas em sala de aula em duas
etapas. Na primeira, houve um processo de sensibilizagdo e contextualizacdo sobre
o Modernismo Portugués e suas principais caracteristicas e tendéncias, em que
explicitamos a presenca das vanguardas modernas, com énfase no Cubismo e no
Futurismo.

Ainda nessa fase, falamos sobre a vida de Mario de Sé&-Carneiro,
destacando-se alguns detalhes, tais como a sua relagédo de amizade com o0 poeta
Fernando Pessoa, e destacamos as principais caracteristicas da obra Sa-
Carneiriana. Apresentamos, na sequéncia, a obra Dispersao, explicando para 0s
alunos a maneira que ela se insere no Modernismo Portugués e qual a sua
importancia para esse momento da literatura. Na sequéncia, entregamos aos alunos
um questionario para avaliar uma primeira leitura do poema, antes de fazermos a
intervencao analitica.

Na segunda etapa dessa atividade didatico-pedagdgica, foi realizada
uma analise conjunta (professoras com a sala), do poema “Dispersao”, cujo objetivo
foi, ao final, averiguar se conseguiam relacionar a construcdo formal a producéao dos
sentidos. Assim, foram respondidos pelos estudantes questionarios que englobam
guestdes de multipla escolha e questdes dissertativas sobre o poema.

O desenvolvimento e aplicagdo desse material didatico-pedagogico
teve como objetivo observar a capacidade dos estudantes de analisar a linguagem
literaria e os aspectos tematicos presentes nos textos que foram trabalhados em

sala de aula, além de analisar o nivel de apreensao dos alunos.

2 O modernismo em Portugal e a obra de Mario deS4-C  arneiro
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2.1 Modernismo em Portugal

De acordo com Reis (2003), o Modernismo é um periodo de dificil
caracterizacdo devido, ndo s0O, a sua abrangéncia cronolégica, mas, também, pela
sua dispersao geo cultural e suas contradi¢cdes internas, constituindo um conceito
amplo. Dessa maneira, 0 Modernismo é o movimento de renovacdo do saber e da
cultura e, em termos literarios, tem um alcance muito abrangente.

Os modernistas sdo guiados por um “sentimento contemporaneo”, em
gue a historia de sua atualidade € a fonte de significacao, visto isso, observa-se que
a modernidade € a nova consciéncia e condi¢do do espirito humano, condicéo esta
que a arte moderna explorou.

Tendo em vista esses aspectos mencionados, fixaremos alguns limites
cronologicos do Modernismo portugués. Para Reis (2003), o surgimento e
maturagéo do Modernismo estéo relacionados com a relevancia cultural assumida
por algumas revistas e pelos autores que nela colaboravam. Entre essas
publicacbes, uma das mais significativas foi a revista Orpheu, que teve dois nimeros
publicados em 1915.

Conforme Reis (1990), o grupo de artistas e poetas, conhecidos como
geracdo do Orpheu, buscavam chocar, escandalizar e desestabilizar a massa
“lepidoptera'” para cumprir 0s seus “objetivos terroristas”. Assim, os 6rficos
organizavam excentricidades capazes de agitar e renovar o pais sério e estreito em
gue viviam, e, por esse motivo, 0s seus autores foram apelidados de loucos.

De acordo com Moisés, (2004), entre os autores que contribuiram com
a revista de Orpheu, podemos citar Fernando Pessoa, um dos principais dessa
geracdo, seguido por Mario de Sa-Carneiro, Alfredo Pedro Guisado, Santa Rita
Pintor, Armando Cortes-Rodrigues e Almada Negreiros.

Contudo, neste trabalho, focaremos em Sa-Carneiro e, em alguns
momentos, em Pessoa, devido a sua representatividade dentro do Modernismo. Os
dois poetas modernos tinham uma forte amizade e frequentemente trocavam
correspondéncia que “constitui um imprescindivel documento para o estudo da

estética modernista portuguesa” (REIS, 1990, p.168). Desse modo, as cartas

! Expressao utilizada para se referir a diversidade.
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trocadas, entre outubro de 1912 e abril de 1916, sdo, ndo s6 um importante
testemunho da amizade entre os escritores, mas, também, uma fonte que viabilizou
a definicdo e consolidagcdo dos gostos estéticos e dos critérios que culminaram na
década de 1920.

Como afirma Reis (1990), Fernando Pessoa foi 0 autor que teve mais
destaque, do ponto de vista da iniciativa teérica do Modernismo e das forgas que
tentaram ultrapassar o inédito, isto €, foi a partir das ideias e obras desenvolvidas
por esse autor que comecaram a ser estabelecidos os critérios da tendéncia
moderna e, ainda, temos que ressaltar que ele foi uma inspiracdo para muitos
escritores.

Na mesma época, além de Pessoa, devemos mencionar a significancia
de Sa-Carneiro, pois tanto a publicacdo do primeiro livro de contos desse autor —
Principio — como a composicao de Dispersdo foram um marco simbdlico inicial para
Modernismo.

Para Reis (2003), os modernistas multiplicaram uma série de
tendéncias que revelam certa crise ideologica do sujeito, a qual chega a assumir
contornos de paroxismo ou provocacao, sendo expressiva a capacidade inovadora e
experimental desse periodo. Assim, surgem varias tendéncias como o Ultraismo, o
Criacionismo, o Imaginismo, o Vorticismo, o Construtivismo, o Expressionismo, o
Futurismo, o Cubismo e o Interseccionismo— sendo que neste trabalho voltaremos
nossa atencao para as duas ultimas vanguardas.

O Interseccionismo portugués ilustra a preocupacdo dos poetas
modernistas, que se voltavam para a percepg¢ao e representacéo do real, ambas em
funcdo do olhar e das sensacfes do individuo que se relaciona com essa realidade.
Essa relacdo entre o0 homem, o espaco e o tempo é regida por um dinamismo que
anuncia o tema fundamental do Modernismo: o da crise da unidade do sujeito.

Um dos mais sugestivos poemas que nos revela o Interseccionismo é o
“Chuva Obliqua” de Fernando Pessoa, devido ao fato de haver, simultaneamente, a
presenca do real e do imaginario, como podemos observar ao ler o fragmento a

sequir:

Atravessa essa paisagem o0 meu sonho dum porto infinito
E a cor das flores é transparente de as velas de grandes navios
Que largam do cais arrastando nas aguas por sombra
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Os vultos ao sol daquelas arvores antigas...

O porto que sonho é sombrio e palido

E esta paisagem é cheia de sol deste dia é porto sombrio

E os navios que sdo do porto sdo essas arvores ao sol... (PESSOA, 2005,
p. 81)

Nesse trecho do poema, observamos que, para o poeta, € possivel
olhar a paisagem atravessada/interseccionada pelo sonho. No entanto, o cenario
imaginado ndo anula a paisagem real, pelo contrario, ha a convivéncia simultanea
entre ambas, isto €, 0 mundo exterior se mescla ao mundo interior.

Ainda de acordo com Reis (2003), o fato do Interseccionismo e,
especificadamente, o poema “Chuva Obliqua” ter sido relacionado ao Cubismo,
revela o intenso dialogo cultural que caracterizou esse periodo literario, pois a
pluralidade de “ismos” presentes no Modernismo determinam a interacdo de
linguagens entre as artes plasticas, literatura, publicidade, cinema, etc., que
interagiam e se complementavam. Um exemplo disso é o poema intitulado
“Manucure”, de Mario de Sa-Carneiro, o qual incorpora textos publicitarios ao texto
literario.

Devemos salientar, ainda, que a presenca do Cubismo se projeta na
literatura através da decomposicdo do modelo, isto €, o “que 0s cubistas realizam é
intelectualizado pelos orficos, ou seja, ao ser transferido da pintura para a literatura,
€ recriada em termos que julgam ser [...] ndo as coisas, mas as nossas sensacoes
das coisas” (REIS, 1990, p. 174). Essa é a vertente central dos sensacionistas, pois
para eles a uUnica realidade € a consciéncia das mdultiplas sensacdes, que, nas
pinturas, podem ser demonstradas através da presenca das formas geométricas.
Além disso, devemos ressaltar que essa vertente foi amplamente desenvolvida por
Fernando Pessoa, principalmente, em seu heterénimo Alvaro de Campos, em que 0
Cubismo se relaciona com o Interseccionismo, que no plano literario resultou na
invencdo da heteronimia e, no caso de Mario de S&-Carneiro, causou a
fragmentacao do ser.

Assim, Reis afirma que “a complexa e diversificada producéo cultural
gue, nos inicios do século XX, se projeta sobre o Modernismo, condiciona
indirectamente as suas linguagens artisticas e os seus temas dominantes” (REIS,

2003, p. 460-461), dessa maneira, nao podemos ignorar, nesse contexto, a
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relevancia da psicandlise freudiana e da psicologia de William James, pois elas
permitem o acesso profundo a psique humana e difundem o conceito de corrente de
consciéncia, o que favorece a tematizacdo literaria de universos psicolégicos
complexos, instaveis e passageiros. Portanto, notamos que “o Modernismo
incorpora e potencia valores que estimulam a reinterpretacdo da pessoa feita
personagem” (REIS, 2003, p. 461).

Desse modo, para compreendermos a diversificada producdo dessa
época, temos que compreender os valores e atitudes dos poetas da geracdo de
Orpheu, os quais, de acordo com Reis (1990), tinham um desejo de universalidade,
gue impunha a superacdo das fronteiras portuguesas, a0 mesmo tempo que
almejava uma ruptura com a literatura do passado, além disso, havia a exigéncia da
originalidade, misturados a um patriotismo especial.

Assim, o Modernismo representava uma importante afirmacao
transnacionalista que continha um aspecto “futurante”, renovador e agressivo, em
que se reivindicava a renovacgao da literatura nacional através de um novo espirito
liberto de qualquer sentimento de inferioridade em relacdo ao estrangeiro. Por esse
motivo, a estética desse periodo era acessivel a tudo que se mostrava diferente e
exotico, em que a Unica regra era a experiéncia da pluralidade.

Em suma, os érficos buscavam a libertacdo do ser e do artista e foram
responsaveis por consolidar os valores e atitudes da modernidade, em que se

procuravam novos padrdes para a civilizacdo em curso e, nesse sentido, “o
Modernismo procede a uma espécie de reinvenc¢do da linguagem ao nivel da forma

da expresséao” (REIS, 2003, p. 469).

2.2 O poeta enquanto pessoa

Conforme Moisés (1999), Mério de S&-Carneiro nasceu no dia 19 de
maio de 1890 em Lisboa, era filho Unico e perdeu sua mae aos dois anos de idade.
Foi criado por uma ama, pois tinha uma relacdo distante com seu pai e sua avo
paterna. Ao decorrer dos anos, 0 escritor mostrou, através de sua poesia, uma
aparente dor e revolta, talvez justificada por isso.

De acordo com Berardinelli (2015), quando adulto, o poeta mudou-se

para Paris, com intuito de estudar na faculdade de Direito, pois era vontade de seu
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pai que se tornasse um advogado bem-sucedido e, por isso, o pai 0 ajudava
financeiramente. Um pouco mais tarde, S4-Carneiro troca a faculdade por uma vida
boémia, dedicada integralmente a sua literatura.

Ainda, com base nessa estudiosa, a principio, o escritor se considerava
apenas como um prosador, mas através de seu amigo, e também escritor
modernista, Fernando Pessoa, descobriu que era também um grande poeta, pois, de
acordo com Reis (1990), o autor seguiu sugestdes e conselhos de seu amigo,
deixando sua obra com um aspecto de originalidade. Apesar da influéncia de
Pessoa na vida e carreira de Sa-Carneiro, a poética desses dois autores é de
natureza distinta.

De acordo com os estudos de Moisés (2004), Mario de Sa-Carneiro
descreveu um percurso oposto ao do amigo Pessoa, pois ao invés de “multiplicar-se
como fez o outro, dispersou-se no labirinto do proprio eu e acabou por desintegrar-
se e desintegra-lo” (p. 465); esse aspecto conduziu o poeta para a fragmentacdo do
€go, 0 que pode ser visto nos poemas presentes na obra Dispersao.

Ainda conforme esse estudioso, na lirica de Sa-Carneiro, o
racionalismo nao tem grande presenca, deixando a emocao reinar, 0 que O
encaminhou para os profundos abismos do “eu”, em que mergulhou quando ainda
era adolescente resultando, no plano civil, em suicidio, entretanto, no plano literario,
sua poesia € como raras em Lingua Portuguesa, pois proporcionou novos horizontes
ao lirismo portugués, dotando-o de temas e férmulas expressivas, as quais fizeram
dele um grande alquimista verbal moderno.

Anos depois, de regresso a Paris, uma crise financeira afetou seu pai
e, consequentemente, a ele também e, por esse motivo, ele teve que deixar Paris e
retornar a sua cidade natal, Lisboa. Apds retornar a Lisboa, o escritor entrou em uma
profunda depressao e passou a ter uma instabilidade emocional, que o arrastou ao
suicidio, no dia 26 de abril de 1916.

Como afirma Moisés (1999), o poeta iniciou sua trajetoria na literatura
com a pecga de teatro Amizade e Principio, que foi escrita em parceira com o colega
Tomés Cabreira Jr., 0 qual se matou no ano seguinte. Entre os vinte e vinte e dois
anos, langcou um volume de contos considerado como sua obra juvenil, dividida em

guatro partes. Posteriormente, ele escreveu as narrativas A confissdo de Lucio eCéu
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em fogo, ambas foram escritas na sua fase adulta, e revelam um amadurecimento
do poeta.

De acordo com Saraiva e Lopes (2005), o poeta modernista deixou
entrever, em suas obras, as crises que vivenciou com sua propria personalidade,
porém nao era possivel devido a perda da sua propria identidade e o reflexo disso

na obsessao egocéntrica:

Os poemas empenham-se, sobretudo, em pesquisar indicios de um oiro
perdido de plenitude. Ha uma exuberancia de imagens em que se traduzem,
por vezes, as dimens@es de uma alma intensamente vibratil, capaz de
multiplicar-se e identificar-se com as coisas e as pessoas; mas se sao
sensiveis as limitagdes de uma megalomania egolatrica: a primeira pessoa
verbal e pronominal torna-se obsessiva, a tortura das construcdes e
metéaforas, a acumulacdo orgidstica de sinestesias tem esforcos falhados e
0 esgotamento narcisico de qualquer simpatia irradiante."(SARAIVA E
LOPES, 2005, p.996).

Dessa forma, o eu-poético se perde dentro de si mesmo, passando a
vivenciar uma crise existencial, que é expressa em suas obras, especialmente, nos
poemas de Dispersao, que sera apresentado no capitulo seguinte.

Ainda é interessante ressaltar que em Sa-Carneiro ndo € possivel
separar totalmente obra e vida, pois é através do eu-lirico, que 0 poeta expressa
seus sentimentos e angustias, como um desabafo. Assim, a poesia se tornou uma
representacdo de seus sentimentos e, também, espécie de “amigo/confidente” do
seu interior, por meio de que ele desnudava o que se passava em sua alma.

Como j& dissemos, Mario de S4-Carneiro escreveu varias narrativas,

7

contos e pecas, mas, de acordo com Moisés (1975), o autor € considerado um
poeta, pois € por meio de sua poesia que ele consegue transpor, como ja

mencionado, através do eu-lirico, 0os seus sentimentos e conflitos internos:

Poeta sempre, poeta na totalidade da sua obra, Mario de Sa-Carneiro tinha
plena consciéncia de que as varias facetas do seu universo poético
determinavam o emprego de adequado e especifico instrumental linguistico.
Pondo-se de parte o teatro, a atividade ocasional na sua carreira, sobressai
a poesia (em versos), que se enfeixa no volume Poesias, e a poesia (em
prosa) de Céu e Fogo. As duas configuragdes expressivas radicam numa
peculiar visdo do mundo: o "eu" é o palco onde se desenrola a batalha da
elucidacdo do fendbmeno existencial, do "estar-aqui”, ou o palanque de onde
se descortina a equivalente guerra que os "eus" alheios travam no
desvelamento da realidade circundante e inscrita imageticamente no seu
mundo interior (MOISES, 1975, p. 166).
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A partir dessa passagem, percebemos que esse critico menciona a
existéncia de um conflito interior expresso pelo poeta, em que o "eu" é, a0 mesmo
tempo, espectador e ator, ele ainda diz que, esse embate se revela na poesia de S&-
Carneiro, o0 que podemos constatar ao ler o poema “Dispersao”.

Portanto, para Mario de Sa-Carneiro, a atividade literaria ndo era uma
mera profissdo e nem um simples instrumento de distragcdo, mas sim o ideal de sua
vida, o qual colocava acima de tudo. Assim, no capitulo seguinte, apresentaremos o
Dispersao e, posteriormente, faremos a andlise do corpus deste trabalho, que € o

poema “Dispersao”.

3 Analise do poema

3.1 A obra Disperséao

Dentre as obras escritas por Mario de S&-Carneiro, escolhemos
trabalhar com o livro Dispersédo, que é composto por doze poemas, entre eles, o
corpus da nossa pesquisa, 0 poema “Dispersao”.

O que chamou a nossa atencao, ao lermos essa obra, foi o fato de que,
apesar de todos os poemas tratarem de um tema confluente (o autoconhecimento,
revelando os sentimentos interiores do poeta, por meio do eu-lirico), em relacédo ao
aspecto formal, eles possuem algumas distingdes, conforme a organizacdo métrica e
de rimas como veremos a segulir.

O primeiro texto da obra é o poema “Partida”, em que o titulo ja nos
revela o desejo do eu-lirico de fugir de sua realidade o que é confirmado pelos
versos: “Afronta-me um desejo de fugir/ Ao mistério que é meu e me seduz.” (SA-
CARNEIRO, 2006, p. 4), contudo ele ndo pode realizar os seus desejos, isto €, ele
estad preso nos seus proprios sentimentos. Notamos, também, que o sujeito lirico
expbe seus estados de alma através das cores, como 0 azul e 0 roxo, que Nnos
indicamuma certa melancolia, e o dourado que remete as coisas preciosa:

Miragem roxa de nimbado em canto —

Sinto os meus olhos a volver-se em espaco!
Sou chuva de ouro e sou espasmo de luz;
Sou taca de cristal lancada ao mar,
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[...]
(SA-CARNEIRO, 2006, p. 5)

Pensando no aspecto formal desse texto, percebemos que ele é escrito
em quadras, exceto pela décima terceira estrofe, que possui apenas dois versos,
representados por reticéncias, também destacamos que este poema ndo segue uma
regularidade na estrutura dos versos, contudo a organizacdo de rimas esta oscilando
em ABBA e ABAB.

O segundo poema, “Escavacao”, nos mostra que o eu-lirico esta a
procura de seu proprio ser, que ja estd morto dentro si e, por esse motivo, tenta
"escavar' a sua alma na busca incessante de se encontrar, o que, ao final, ndo
consegue atingir:

Numa ansia de ter alguma cousa,

Divago por mim mesmo a procurar,
Desco-me todo, em vao, sem nada achar,
E minh’alma perdida n&o repousa.
(SA-CARNEIRO, 20086, p. 6)

Esse texto nos remete, inicialmente, a um soneto, visto que possui
dois quartetos e um terceto, no entanto, o que rompe com a estrutura formal do
soneto é a utilizacdo de uma pausa marcada por reticéncias em uma estrofe que
conta com apenas dois versos representados por reticéncias, que rompe com a
regularidade estrutural dos versos, mesmo que a maioria se apresente como
decassilabos. As rimas organizam-se nos quartetos em ABBA e nos tercetos em
CCD.

No terceiro texto, "Inter-sonho”, o eu-lirico nos revela algo contraditorio:
seu pesadelo "bom", pois se € um pesadelo certamente ndo € algo agradavel,
contudo para o sujeito lirico o simples fato de conseguir sonhar ja se torna algo
"prazeroso”. Além disso, revela a sua grande tristeza através do delirio de todas as

cores e, principalmente, da cor roxa, enfatizando a sua profunda desilusao pela vida:

Que pesadelo tdo bom
Pressinto um grande intervalo,
Deliro todas as cores,

Vivo em roxo e morro em som...
(SA-CARNEIRO, 2006, p.7)
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Nesse poema néo ha regularidade em relacdo as estrofes, no entanto,
0s versos sao redondilhos maiores e, além disso, em quatro versos o autor utiliza
reticéncias para expressar uma pausa. Em relagcdo ao esquema de rimas, notamos
gue apenas no primeiro verso, que € um quarteto, ha um padrdo, e as rimas
organizam-se em ABBA.

No quarto poema, “Alcool”, o eu-lirico estd em um profundo delirio
sobre 0 seu préprio ser, como se estivesse embriagado, notamos mais uma vez a
presenca das cores, como 0 roxo e o amarelo, que simbolizam a tristeza e angustia
do eu-poético: “[...] Volteiam-me crepusculos amarelos,/Mordidos, doentios e
roxiddo.” (SA-CARNEIRO, 2006, p. 8)

Ainda pensando no titulo, percebemos que o nome Alcool nos induz a
pensar em embriaguez como um aspecto fisico, porém no poema a embriaguez se

trata de algo psicologico relacionado a alma:

Nem 6pio, nem morfina. O que me ardeu,
Foi alcool mais raro e penetrante:

E s6 de mim que ando delirante —

Manha tao forte que me anoiteceu.
(SA-CARNEIRO, 20086, p. 8)

Em relacdo a organizacdo do aspecto formal, notamos que as estrofes
sao quadras, contudo as estrofes ndo seguem uma regularidade estrutural. As rimas
séo alternadas em ABBA e ABAB.

No quinto texto, “Vontade de dormir”, o sujeito lirico fala sobre a sua
vontade de dormir e se “ancorar”, o que esta representando a vontade de morrer,
visto que ele ndo consegue e 0 sono, neste poema, é uma imagem que se refere ao

descanso eterno:

Quero dormir... Ancorar....
(SA-CARNEIRO, 2006, p.9)

O texto possui regularidade na organizacdo das estrofes, porém o0s
versos sdo redondilhos maiores ndo seguem um esquema de rimas. Também,

percebemos o uso de reticéncias para indicar pausas.
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No sexto poema, “Disperséo”, o eu-poético esta perdido no labirinto do
seu préprio ser, ou seja, aqui ele entra em uma profunda dispersdo nao encontrando
a significancia de sua propria existéncia. Em relacao ao aspecto formal, destacamos
gue ele possui versos e estrofes regulares, pois ele € organizado inteiramente em
guadras e versos redondilhos maiores, com as rimas alternando em ABBA e ABAB.
Por se tratar do corpus de nosso trabalho, este poema sera analisado
minuciosamente na sequéncia deste capitulo.

No sétimo texto, “Estatua falsa”, o eu-lirico vive como se fosse uma
estatua, pois tudo que é vivo nele é falso e a vida Ihe parece uma guerra, a qual foi
desencadeada devido a incapacidade de vivenciar o hoje, fazendo com que esteja
prestes a desabar. Assim, para o sujeito poético, a maior batalha é conquistar a sua
prépria morte:

[.]

A vida corre sobre mim em guerra,
E nem sequer um arrepio de medo!

Sou estrela ébria que perdeu os céus,
Sereia louca que deixou o mar;

Sou templo prestes a ruim sem deus,
Estatua falsa ainda erguida no ar....
(SA-CARNEIRO, 2006, p. 13)

7

Esse poema € estruturado em quadras, com rimas alternando em
ABBA e ABAB e 0s versos sao livres.

No oitavo poema, “Quase”, 0 eu-poético nos revela que toda sua vida
foi feita de "quases", regida por melancolias que s&o representadas pela cor azul.
Portanto, por mais que o eu-lirico desejasse realizar suas conquistas, ele nunca

conseguiu alcanca-las, o que o levou para o desencanto de viver:

Num impeto difuso de quebranto,
Tudo encetei e nada possui...

Hoje, de mim s resta o desencanto
Das coisas que beijei mas néo vivi...

[.]

Um pouco mais de sol — e fora brasa,
Um pouco mais de azul — e fora além
(SA-CARNEIRO, 2006, p.14)
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Esse texto segue uma estrutura rigida em que o0s versos sao
decassilabos e as estrofes sdo quadras com rimas que se alternam em ABBA e
ABAB. Contudo, neste poema, ha a presenca de uma estrofe representada por
reticéncias, o que nos indica uma pausa.

No nono texto, “Como eu ndo possuo”, o eu-lirico nos mostra que
todos possuem algo, com valor sentimental ou material, no entanto ele possui s6

suas ansias, e nem as suas dores podem ser sentidas por si mesmo:

Olho em volta de mim. Todos possuem
Um afecto, um sorriso, ou um abraco.
S6 para mim as ansias se diluem

E ndo possuo mesmo quando enlaco.
(SA-CARNEIRO, 2006, p. 15)

Percebemos, ainda, a presenca do adjetivo “ruivo”, que nos indica o
desejo da sexualidade que o eu-lirico sentia, porém n&o era capaz de realizar.
Assim, como o0 poema anterior, 0 “Como eu ndo possuo” € organizado em quadras,
com a maioria dos versos escritos em decassilabos e as rimas variam entre ABBA e
ABAB.

No décimo poema, “Além-tédio”, o eu-poético é a vitima de sua
fatalidade, pois nem a tristeza o entristece mais de tdo profunda que é a dor de seu

tédio, que o faz pensar na morte, pois sente-se seco e endurecido:

Nada me inspira ja, nada me vive —
Nem a tristeza nem as horas belas.
De as nao ter e de nunca vir a té-las,
Fartam-me até as coisas que néo tive.
(SA-CARNEIRO, 2006, p. 17)

Esse texto também ¢é organizado em quadras, com Vversos
decassilabos e rimas alternadas em ABBA e ABAB.

No décimo primeiro texto, “Rodopio”, o eu-lirico esta em um profundo
delirio emocional, em gue todos 0s seus sentimentos, angustias, ansias e desejos se
misturam de uma forma circular que nos remete a um rodopio, assim como titulo,
portanto, ao longo da construcdo do poema, tece uma espiral para projetar a

imagem de ida e volta que causa a tontura devido ao movimento de rodopiar:

Volteiam dentro de mim,
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Em rodopio, em novelos,
Milagres, uivos, castelos,
Focas de luz, pesadelos,
Altas torres de marfim.
(SA-CARNEIRO, 2006, p. 18)

Esse texto € composto por quintetos, com versos heptassilabos
(rendondilhos maiores) e as rimas organizadas em ABBBA.

No décimo segundo e ultimo poema desta obra temos, “A queda”, o eu-
poético nos revela que ndo conseguiu vencer a batalha contra si mesmo, mostrando
gue ndo é capaz de viver mais, pois segue inapto em alcancar seus desejos,
representados pela imagem do ouro, por isso ele tomba e fica esmagado pelo seu
proprio ser:

Nao me pude vencer, mas posso-me esmagar,

—Vencer as vezes € 0 mesmo que tombar —

E como inda sou luz, num grande retrocesso,
Em raivas ideias, ascendo até o fim:

Olho do alto o gelo, ao gelo me arremesso...

Tombei...
E fico s6 esmagado sobre mim!...
(SA-CARNEIRO, 2006, p. 20)

Nesse texto h& a presenca de versos livres, as estrofes séao
apresentadas inicialmente como quartetos, sendo que a quarta estrofe € um sexteto
e a Ultima possui apenas dois versos, as rimas sao regulares nos trés quartetos do
poema, em que se alternam em ABBA e ABAB.

Ao lermos toda essa obra, constatamos que o titulo de cada um dos
poemas nos revela seu tema central, percebe-se a confluéncia de temas, portanto,
ha uma relacdo de sentido entre todos os poemas dessa obra, visto que, em todos
0s textos sdo desenvolvidos a questdo da busca interior caminhando para a
dispersdo do ser, cujo “climax” se da no poema “Dispersdo”. No entanto, cada
poema possui tracos especificos, tais como a presenca de angustia, morte e a
disparidade do eu e do outro, mostrando que o sujeito lirico, pouco a pouco, vai
perdendo a sua propria identidade, o que o leva ao apice do processo de
desaparecimento/extracéo, que é caracterizado metaforicamente como um processo

de disperséao gradativa do eu interior.
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Ainda notamos outro aspecto recorrente nessa obra, que € a presenca
das cores e, de acordo com Berardinelli (2015), cada uma possui um significado,
sendo recorrente 0 aparecimento do azul, que simboliza a angustia e melancolia, o
dourado, que representa as coisas preciosas, 0 roxo, que é relacionado ao
sentimento de tristeza e o ruivo, que esta ligado a sensualidade. O uso das cores na
composicdo de seus textos é um traco tipico dos simbolistas, pois 0s poetas
pertencentes a essa estética, usavam, simultaneamente, todas as
sensorialidadespara compor sua obra, assim era frequente a harmonia das cores
(visdo) e dos sons (audicdo) com aromas (olfato) e gostos (paladar). Dessa maneira,
na obra Sa-Carneiriana, pode-se perceber a influéncia da estética simbolista.

J& em relacdo ao aspecto formal do texto, notamos que o livro traz a
maioria dos poemas compostos por quadras que é o caso do “Alcool”, “Dispers&o”,
“Estatua falsa”, “Como eu ndo possuo” e “Além-Tédio”, também os textos “Partida” e
“Quase” sdo compostos quase inteiramente por quadras, exceto por uma estrofe que
possui apenas dois versos e, ambos, sdo representados por reticéncias, que
trataremos mais adiante, durante a analise do poema “Disperséao”.

Em relacdo a metrificacdo dos versos, percebemos que os poemas
“Quase” e “Além-Tédio” tém versos decassilabos e 0 “Como eu ndo possuo” tém a
maioria dos versos escritos em decassilabos. J4 os poemas “Inter-sonho”, “Vontade
de dormir”, “Disperséo” e “Rodopio” sdo compostos redondilhos maiores.

Ainda em relacdo a composicdo formal dos textos, ressaltamos que
apenas os poemas ‘“Inter-sonho”, “Vontade de dormir” e “Rodopio” ndo tém um
esquema de rimas, enquanto 0s demais poemas possuem suas quadras
organizadas em alternancia de rimas entre ABBA e ABAB.

Constatamos que esta obra apresenta certos padrdes em relacdo aos
aspectos formais do texto, visto que a maioria de seus poemas sd0 escritos em
guadras, com versos decassilabos ou redondilhos maiores. Assim, as caracteristicas
estruturais empregadas nos textos da obra Dispersdo, nos remetem a lirica
tradicional, contudo Mario de S&-Carneiro adotou o uso de versos livres em alguns
dos poemas. Portanto, percebemos que o autor mesclava tragcos modernos, tais
como a linguagem e temas abordados, com aspectos tradicionais, o que faz com

gue a sua obra se destaque nesse periodo literario.
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Apés fazer uma breve apresentacdo da obra Dispersao, verificando
guais as principais caracteristicas relacionadas tanto ao plano de sentido, quanto
aos aspectos formais, partiremos, a seguir, para a analise do poema “Dispersao”.

3.2 O poema “Dispersao”

Devido ao corpus de analise deste trabalho constituir-se do poema

“Dispersao”, sentimos a necessidade abrir esta parte com o texto na integra:

DISPERSAO

Perdi-me dentro de mim
Porque eu era labirinto,
E hoje, quando me sinto,
E com saudades de mim.

Passei pela minha vida
Um astro doido a sonhar.
Na ansia de ultrapassar,
Nem dei pela minha vida...

Para mim é sempre ontem,
N&o tenho amanha nem hoje:
O tempo que aos outros foge
Cai sobre mim feito ontem.

(O Domingo de Paris
Lembra-me o desaparecido
Que sentia comovido

Os Domingos de Paris:

Porque um domingo é familia,

E bem-estar, é singeleza,

E os que olham a beleza

N&o tém de bem-estar nem familia).

O pobre moco das ansias...
Tu sim, tu eras alguém!

E foi por isso também

Que te abismaste nas ansias.

A grande ave dourada

Bateu asas para os céus,
Mas fechou-as saciada

Ao ver que ganhava 0s céus.

Como se chora um amante,
Assim me choro a mim mesmo:
Eu fui amante inconstante

Que se traiu a si mesmo.
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Nao sinto o0 espago que encerro
Nem as linhas que projecto:

Se me olho a um espelho, erro
N&o me acho no que projecto.

Regresso dentro de mim
Mas nada me fala, nada!
Tenho a alma amortalhada,
Sequinha, dentro de mim.

N&o perdi a minha alma,
Fiquei com ela, perdida.
Assim eu choro, da vida,
A morte da minha alma.

Saudosamente recordo
Uma gentil companheira
Que na minha vida inteira
Eu nunca vi... mas recordo

A sua boca doirada

E o seu corpo esmaecido,
Em um halito perdido

Que vem na tarde doirada.

(As minhas grandes saudades
Sao do que nunca enlacei.

Ai, como eu tenho saudades
Dos sonhos que ndo sonheil...)

E sinto que a minha morte —
Minha disperséo total —
Existe la longe, ao norte,
Numa grande capital.

Vejo o meu ultimo dia
Pintado em rolos de fumo,

E todo azul-de-agonia

Em sombra e além me sumo.

Ternura feita saudade,

Eu beijo as minhas méos brancas...
Sou amor e piedade

Em face dessas méos brancas...

Tristes méos longas e lindas
Que eram feitas pra se dar...
Ninguém mas quis apertar...
Tristes méos longas e lindas...

Eu tenho pena de mim,

Pobre menino ideal...

Que me faltou afinal?

Um elo? Um rastro?... Ai de mim!...

Desceu-me n’alma o crepusculo;
Eu fui alguém que passou.
Serei, mas ja ndo me sou;

N&o vivo, durmo o crepusculo.
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Alcool dum sono outonal
Me penetrou vagamente
A difundir-me dormente

Em uma bruma outonal.

Perdi a morte e a vida,

E, louco, ndo enlouqueco...
A hora foge vivida,

Eu sigo-a, mas permaneco...

Castelos desmantelados,
Lebes alados sem juba...

(SA-CARNEIRO, 2016, p.10-12)

ApoOs ler o poema “Dispersao”, iniciamos nossa analise a partir dos
estudos de Guelfi (s.d), pois o texto literario pode ser chamado de sistema, visto que
ele possui partes coordenadas entre si, que, juntas, apontam para um resultado
determinado, assim, esse sistema é constituido por uma estrutura, disposta em
partes de um todo e uma néo existe sem a outra.

Dessa maneira, para essa estudiosa, a obra literaria € uma construcéo
verbal, na qual existem rela¢des entre 0os elementos constitutivos e, também, entre
ela prépria com outras obras. Portanto, a analise de um texto ou livro deve visar a
obra em si, utilizando as demais areas do conhecimento, a fim de chegar aos
diferentes sentidos e significados que o texto permite.

Ainda, de acordo com Guelfi (s.d.), os estudos de textos literarios
devem ser orientados de maneira que seja possivel explorar as partes da estrutura,
sem perder de vista a totalidade da obra analisada. Assim, a nossa analise sobre o
poema “Dispersédo” é orientada conforme a divisdo da estrutura poematica em
estratos: o6tico, fénico, morfossintatico e das unidades significativas.

Comecamos pelos estratos 6tico e fénico do texto, ou seja, partimos da
organizagdo que o texto possui, tanto em relacdo ao aspecto sonoro, quanto ao
visual, visto que o aproveitamento do espaco na estrutura do poema esta
relacionado com o0s esquemas métricos, ritmicos e a utilizacdo de rimas. Em um
primeiro momento, o que mais chama a atencédo do leitor nesse poema é, como
dissemos anteriormente, a regularidade da estrutura composicional, em que todas

as estrofes sdo compostas por versos redondilhos, organizados em quadras, com
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uma sonoridade muito semelhante a do poema “Trova” de Sa de Miranda, como se
pode observar:

Comigo me desavim,

Sou posto em todo perigo,

N&o posso viver comigo
Nem posso fugir de mim.

Com dor da gente fugia
Antes gque esta assim crescesse,
Agora ja fugiria

Que meio espero ou que fim

Do véo trabalho que sigo,

Pois que trago a mim comigo
Tamanho inimigo de mim?

(MIRANDA apud MOISES, 1982, p.93).

Dessa forma, ndo poderiamos deixar de mencionar a relacédo
intertextual e interdiscursiva entre esses textos e, embora nossa abordagem néo
seja assentada no estudo dessas relacdes, procuramos tornar evidente, ao longo
desta analise, o dialogo que estabelecem. Foi Julia Kristeva que, a partir da teoria de
M. Bakhtin sobre o dialogismo, forjou o termo intertextualidade: “[...] todo texto se
constroi como mosaico de citacdes, todo texto € absorcédo e transformacédo de um
outro texto. Em lugar da nocdo de intersubjetividade, instala-se a de
intertextualidade e a linguagem poética |é-se pelo menos como dupla” (KRISTEVA,
2005, P. 68).

Assim, percebemos que o texto de S&-Carneiro *“absorveu e
transformou” o de Sa de Miranda, pois ao olharmos para o texto moderno,
imediatamente nos recordamos de “Trova”, visto que a mimetizacéo realizada por
Méario de Sa-Carneiro nos remete tanto ao tema quanto ao ritmo do texto de Sa de
Miranda.

O fenbmeno da intertextualidade é algo frequente na literatura e, como
afirmam Paulino, Walty e Cury (2005),

Um dos niveis de intertextualidade é constituido pela inser¢do do texto na
historia da literatura. Essa insercdo se da de diferentes maneiras, que vao
desde uma adesdo a comportamentos artisticos anteriores, até o
estabelecimento de ruptura com textos passados ou mesmo
contemporaneos. Nao se pode esquecer também que essa insercdo nunca
se da de modo passivo, pois a prépria existéncia de cada texto altera o
conjunto.

Octavio Paz destacou que a propria ruptura, paradoxalmente, torna-se, na
Modernidade, uma tradicdo. Trata-se de uma maneira questionadora de
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assumir a tradicdo, sem jamais chegar a romper de fato com ela.
(PAULINO; WALTY; CURY, 2005, p. 59)

Dessa maneira, observamos a presenca da tradi¢ao lirica no texto de
Mério de Sa-Carneiro que, acreditamos, manifesta o intuito de dialogar com os
conflitos internos que foram revelados no poema “Trova”, mostrando no “Dispersao”
gue suas angustias relacionam-se ndo ao desentendimento consigo mesmo, como
fez o escritor classico, mas a sensacdo de estar perdido, sem saber quem se é, a
ponto de n&o poder sequer travar uma batalha interior.

Tendo em vista os estratos 6tico e fonico, percebemos que o poeta
Mario de Sa-Carneiro, como dissemos, mimetizou o ritmo do poema de S& de
Miranda, pois a organizacdo de estrofes e rimas sdo semelhantes, e ambos os
textos sdo compostos por quadras, nas quais 0s versos possuem sete silabas
poéticas, ou seja, sdo redondilhos maiores. Destacamos também que, apesar do
poema “Trova” ser composto por uma quadra e uma estrofe com oito versos, o
esquema de rimas é semelhante ao de “Disperséo, visto que ambos tém as rimas
dispostas em ABBA ABAB ABBA.

Além do mais, ha a repeticdo das silabas tdnicas em sons de /im/ ao
longo dos dois textos, para enfatizar a questédo do eu: “Comigo me desavim,/[...]/Nao
posso fugir de mim” (MIRANDA apud MOISES, 1982, p. 93) e “Perdi-me dentro de
mim,/[...]J/E com saudade de mim” (SA-CANEIRO, 2016, p. 10). Esse uso recorrente
do som nasalado /im/ nos remete a um tom de lamentacdo do eu-lirico, o que
também pode ser percebido nas palavras, “perigo”, “comigo”, “labirinto” e “sinto” em
gue ocorre a repeticdo de sons /il que por analogia sonora, podemos entender que
voltam-se para o conflito interno do sujeito poético.

Dessa maneira, acreditamos que Sa-Carneiro tenha buscado
inspiracdo para compor 0 seu poema a partir da organizacdo ritmica e estrutural
seguida pelo escritor Francisco Sa de Miranda, e, através da mimetizacdo sonoro-
visual, o autor moderno foi utilizando elementos semelhantes aos do poeta classico,
a fim de compor o seu texto, visto que tratam de um assunto confluente: as
inquietacdes internas que refletem o dialogo do eu com o eu, que, em Mario de Sa-
Carneiro, manifesta-se como a busca pela identidade, desencontro com o eu interior,

soliddo e angustia, apontando para os abismos interiores do préprio ser. Enquanto
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no poema “Trova”, esse tema se manifesta através do desentendimento/desencontro
do eu interior consigo mesmo, o qual almeja fugir de quem é, revelando a
inquietacado e o carater reflexivo.

Assim, através dos séculos, temos visto na literatura as reflexdes e
guestionamentos sobre o conflito entre o eu interior, por esse motivo, o tema em
guestao se torna universal, pois consegue atingir as pessoas em algum momento de
suas vidas mesmo sendo escritos em diferentes periodos.

De acordo com Moisés (1985), é de crer que Sa de Miranda, depois de
Camodes, tenha sido o poeta que mais sofreu os desencontros da cultura e as
tremendas mudancas determinados pela Idade Moderna. Essa afirmagé&o se conecta
com os estudos de Saraiva e Lopes (2005), pois, de acordo com esses autores, 0
escritor classico expunha o que pensava sobre o mundo que o rodeava, mostrando
0 contraste entre a vida rural e a vida urbana, em que a simplicidade rustica era,
para ele, um estado mais seguro e mais repousado do que a vida artificial na cidade.

Assim, partindo do preceito de busca a si mesmo, o poeta atribui novos
tracos e combina-os com uma critica social que lembra alguns dos utopistas do
século XVI. E essa critica que, provavelmente, deu origem ao sentimento cioso da
liberdade pessoal, em que a personalidade ndo tem que se conformar com as
convencdes sociais correntes.

Saraiva e Lopes (2005, p. 249) afirmam que, para S4 de Miranda “o
mundo esta em decadéncia. A utopia de uma vida natural [...] casa-se com aquela
melancolia que ensombra em seus versos”. Assim, notamos que devido as
experiéncias vivenciadas pelo autor, houve a exposicdo dos seus sentimentos e
angustias por meio da literatura, o que pode ser visto no poema “Trova”.

Dessa maneira, podemos perceber, na segunda estrofe, a tentativa de
fuga do eu-lirico:

Com dor da gente fugia

Antes gque esta assim crescesse,
Agora ja fugiria

De mim, se de mim pudesse.
(MIRANDA, apud MOISES, 1982, p.93).

Nesses versos, notamos que 0 eu-poético gostaria de fugir de quem
ele é, se pudesse, mas, por se tratar das questdes internas do individuo, essa fuga

nao pode ser alcancada. No poema “Dispersao”, de Sa-Carneiro, notamos que ao
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contrario do texto de Sa de Miranda, a fuga ndo € sobre quem ele &, visto que 0 eu
poético esta perdido por ndo saber qual a sua identidade, por esse motivo ele deseja

sair/fugir do labirinto interno que vivencia, como podemos constatar a seguir:

Perdi-me dentro de mim
Porque eu era labirinto,

E hoje, quando me sinto,

E com saudade de mim
(SA-CARNEIRO, 2006, p.10).

Portanto, os textos expressam a busca pelo autodesvendamento do eu,
0 que causa um sentimento de tristeza e melancolia, tornando-se um tema
recorrente, universal e atemporal, uma vez que ambos falam da condicdo da
existéncia humana e do autoquestionamento. Além disso, acreditamos que Mario
tenha recorrido ao texto do poeta classico devido a identificacdo profunda com o
sentimento expressado por Sa de Miranda, o que o levou, como dissemos, a
mimetizar o poema do autor classico recriando o seu ritmo, para mostrar, assim, a
sintonia que houve entre eles.

Se nos voltarmos para o estrato 6tico desses textos, vemos que ha, em
ambos uma espiral projetada no esquema de rimas dos poemas, visto que, no

poema “Dispersao” isto é explicitado ao compararmos a primeira e a sétima estrofes:

Perdi-me dentro de mim
Porque eu era labirinto,
E hoje, quando me sinto,
E com saudade de mim

[..]

A grande ave doirada

Bateu asas para 0s céus,
Mas fechou-as saciada

Ao ver que ganhava os céus.
(SA-CARNEIRO, 2006, p.10).

Pensando no estrato fonico, inicialmente, a rima estd em ABBA, com a
repeticdo da ultima palavra no primeiro e ultimo versos (assim como no poema de
Sa de Miranda), mantendo-se essa organizacao até a séetima estrofe, que é quando
h& uma alteracdo e a rima fica disposta em ABAB, em que se repetem as palavras

no segundo e ultimo versos. Essa oscilagdo ocorre durante todo o poema, € 0 uso
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da repeticdo de termos em todas as estrofes, de forma regular, causa um efeito
espiralado na estrutura do texto criado por meio do ritmo das repetices, pois ha um
movimento circular, no qual o sentido se repete a todo o0 momento (movimento de
“vai-e-volta”), provocando uma circularidade e uma espécie de eco, que apontam
para a imagem labirintica.

Além disso, ainda pensando no estrato fonico do poema, notamos que
ha a sonoridade e a alternancia das rimas de alguns versos heptassilabos e a
repeticdo do som /im/ e /em/ fazendo com que o poema adquira um tom de
lamentacdo, apresentando o estado de animo do eu-poético e nos permitindo
vislumbrar a imagem labirintica relacionada ao sujeito lirico novamente.

A imagem do labirinto no poema projeta-se ndo sé no estrato fénico,
mas também no estrato morfossintatico, pois ao tentar transpor 0s seus sentimentos,
bem como a questdo da auséncia de um “norte”, por meio da repeticdo de estruturas
em que foge do convencional na escrita gramatical, a fim de buscar palavras e
expressdes da lingua que possam dar conta de expressar 0s seus sentimentos, 0
gue talvez ndo seja possivel através do uso convencional da gramatica e, por esse
motivo, a lingua por si s6 nao € suficiente para dizer tudo que ele deseja, como
vemos ao ler a oitava, a décima sexta e a vigésima estrofes:

Como se chora um amante,
Assim me choro a mim mesmo:

Eu fui amante inconstante
Que se traiu a si mesmo.

[.]

Vejo o meu Ultimo dia
Pintado em rolos de fumo,

E todo azul-de-agonia

Em sombra e além me sumo.

[.]

Desceu-me n'alma o crepusculo;

Eu fui alguém que passou.

Serei, mas ja ndo me sou;

N&o vivo, durmo o crepusculo.

(SA-CARNEIRO, 2006, p.10, 11, 12 “grifos nosso”).

Nessas trés quadras hé a presenca do uso do pronome reflexivo “me”
acompanhado de verbos: “choro”, “sumo” e “sou”. Ao empregar a sintaxe de maneira

incomum, o poeta provoca, no leitor, um estranhamento, tanto em relacéo ao plano
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sonoro, quanto ao sintatico-semantico. Além disso, ha a questdo do efeito
pleonastico, visto que nesses versos o0 sujeito lirico enfatiza a todo o0 momento o
proprio ser interno, em que h& um didlogo que vai do eu para o eu.

Esse efeito pleonastico, nos leva diretamente para a questdo das
unidades de sentido, visto que “o estrato fonico e 6tico ja nos mostram grande parte
de seu significado. Mas, a estrutura poematica tem sua razédo de ser no estrato das
unidades de sentido” (GUELFI, s.d., p.11).

Esses ndo sdo os unicos momentos do texto em percebemos o uso a
guebra na estrutura tradicional da sintaxe, ao analisarmos as primeiras estrofes do

poema:

Perdi-me dentro de mim
Porque eu era labirinto,
E hoje, quando me sinto,
E com saudades de mim.

Passei pela minha vida

Um astro doido a sonhar.

Na ansia de ultrapassar,

Nem dei pela minha vida...
(SA-CARNEIRO, 2016, p. 10)

Podemos perceber, nesses dois quartetos iniciais, a presenca dos
tempos verbais, pretérito perfeito "perdi" e do pretérito imperfeito "era”, que séo
utilizados para dar énfase na perda do proprio ser em um labirinto sem saida, o que
nos revela, também, um carater narrativo, tendo em vista que na lirica, normalmente,
se usa o tempo verbal do presente, o que podemos observar mais adiante no texto,
com o verbo "sinto", o que é caracteristico do género lirico, causando uma “quebra”
na estrutura tradicional desse tipo textual. Ainda nesse momento, o autor faz um
deslocamento do tempo verbal, com o intuito de “narrar” o seu estado interior, visto
gue, para chegar ao sentido que deseja alcancar, ele recorre ao tempo caracteristico
da narrativa (passado).

De acordo com Weinrich, (apudKOCH, 1984), as situacdes
comunicativas podem ser divididas em dois grupos fundamentais, que se distinguem

entre o “mundo comentado” e 0 “mundo narrado”. Para esse estudioso:

Ao mundo narrado, pertencem todos os relatos literarios ou nao; [...] Ao
mundo comentado pertencem a lirica, o drama, o ensaio, o dialogo, o
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comentario, enfim, por via negativa, todas as situac6es comunicativas que
nao consistam, apenas em relatos e que apresentam como caracteristica a
atitude tensa [...] (KOCH, 1984, p.38).

Quando falamos sobre o mundo narrado, estamos tratando de relatos,
narrativas independentemente de pertencerem ou ndo ao género literario, enquanto,
ao abordar o mundo comentado, trabalhamos com os textos a que pertencem a lirica
e o drama, os quais apresentam o falante como um individuo que esta em constante
tensdo, gerando um discurso dramatico, visto que aquilo que esta sendo dito o afeta
diretamente.

Dessa maneira, ao recorrer aos verbos no passado, que sé&o
pertencentes ao grupo do “mundo narrado”, o eu-lirico assume o papel de narrador,
pois a acdo comunicativa se desloca para o plano da consciéncia, que sO tem
validade durante o tempo de duracé&o do relato, que revela os fatos que aconteceram
com o eu-lirico como o uso do passado “perdi”, mostrando-nos que o sujeito poético
entrou em um labirinto sem saida e esse fato ndo pode ser mudado, assim, ele esta
apenas constatando o que ja aconteceu. Isto é, toda a reflexdo lirica circula-se a
essa “historia” proposta e sintetizada em “perdi-me”. Contudo, quando o eu-lirico
retorna ao uso dos verbos no tempo presente, algo caracteristico do “mundo
comentado”, 0 eu-poético expressa que a sensacao que ele esta vivenciando, afeta-
o diretamente, tendo em vista que se trata do ndo se sentir mais e de ter saudade de
guem era/ quem sentia ser.

Ainda pensando nos tempos verbais utilizados ao longo do poema,
notamos que o verbo “ser”, na vigésima estrofe, estd empregado de trés diferentes

formas:

Desceu-me n'alma o crepusculo;
Eu fui alguém que passou.
Serei, mas ja ndo me sou;

N&o vivo, durmo o crepusculo.
(SA-CARNEIRO, 2006, p.12)

Temos, nessa quadra, a presenca do tempo passado (fui), presente
(sou) e futuro (serei), sendo que nesses dois Ultimos ele tem o sentido conotativo de
existir, assim, o eu-lirico conta, como em uma narrativa, que ja foi alguém, ja existiu,
porém, apesar de continuar vivo, ele mesmo ja ndo tem consciéncia de sua propria

existéncia e, quando tenta fazer projecdes para o futuro, volta para o presente, isto
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€, a0 momento em que nao € ninguém. Ao analisar esse “passeio” pelos tempos
verbais, notamos o movimento labirintico novamente.

Além disso, por meio das expressbes “jA ndo me sou” e “durmo o
crepusculo”, em que ha uma “perturbacdo” na sintaxe, visto que o verbo dormir é
intransitivo e esta sendo usado como um verbo transitivo direto, pois 0 complemento
verbal “o crepusculo” estd acompanhando o verbo, o que causa um estranhamento
em relacdo ao estrato morfossintatico. E, ainda, pensando no estrato semantico,
essas expressdes nos remetem a ideia de que eu-lirico, ao dizer “Durmo o
crepusculo”, esta indicando o prenuncio de sua morte, pois hdo consegue encontrar
a saida desse labirinto que € a sua atual existéncia, ou seja, ndo encontra mais um
motivo para continuar a viver.

Assim, passaremos, agora, a analisar o aspecto semantico do texto,
dando atencdo especial, em alguns momentos, as palavras e expressdes que
possuem um significado destacado no poema, pois, conforme Paz (2012) “ [...] as
palavras, claro, tém um valor. O valor das palavras reside no sentido que elas
escondem [...] esse sentido ndo passa de um esforco que ndo pode ser alcancado
realmente pelas palavras” (PAZ, 2012, p. 111). E, tratando-se de um texto lirico, ndo
poderiamos deixar de analisar 0 aspecto semantico “escondido” nos versos do
poema, que sado construidos a partir das imagens criadas pelo eu-lirico em busca de
representar seu proprio ser, construindo, assim, desafios que violam a lei logica,
como a tentativa de encontrar a alma perdida.

Dessa maneira, Paz (2012) afirma que:

[...] a palavra é uma frase em que a pluralidade de significados néo
desaparece. A imagem admite e exalta todos os valores das palavras, sem
excluir os significados primarios e secundarios.[...]

As imagens do poeta tém sentido em diversos niveis. Em primeiro lugar,
possuem autenticidade: o poeta as viu ou ouviu, S0 uma expressao
genuina de sua viséo e experiéncia do mundo (PAZ, 2012, p. 113).

Portanto, as imagens construidas no poema nos mostram todas as
possibilidades de sentidos que a palavra pode alcancgar, dizendo, entdo, algo sobre o
mundo ou algo sobre n6s mesmos, o0 que reproduz a pluralidade da realidade, por
isso as imagens construidas no poema nos obrigam a refletir. E, tratando-se do

corpus do nosso trabalho “Dispersao”, notamos que o uso das imagens € recorrente
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ao longo do texto, com o objetivo de reiterar e enfatizar a maneira como o eu-lirico
constata o vazio interior, a auséncia de caminhos e a dor da soliddo, que o leva a
profunda agonia por saber que esta vivo e, no entanto, sente-se morto.
Podemos notar, também ja na primeira quadra do poema "Dispersao”,

a imagem labirintica, em que o eu-lirico se encontra:

Perdi-me dentro de mim

Porgue eu era labirinto,

E hoje, quando me sinto,

E com saudade de mim
(SA-CARNEIRO, 2006, p.10).

Nessa estrofe, percebemos que a relacdo do sujeito poético com a
realidade resulta, simultaneamente, em imagens de seu interior e do universo
exterior. Além disso, o eu-lirico se define, desde o0s primeiros versos, como um
“labirinto”, no qual a vida passa despercebida e, de acordo com os estudos de
Campos e Oliveira (2012), o tema labirintico encontrado no poema nos mostra a
viagem que o individuo faz dentro de si mesmo, em digressfes temporais e
espaciais, revelando toda sua angustia e a procura de seu préprio ser. Isto é, o eu-
lirico esta perdido dentro de si mesmo, visto que ele ndo consegue se encontrar
dentro do seu labirinto interior.

E, de acordo com Chevalier e Gheebrant (2009):

A ida e volta no labirinto seriam o simbolo da morte e da ressureicao
espiritual.

O labirinto também conduz o homem ao interior de si mesmo, a uma
espécie de santuario interior e escondido, no qual reside o mais misterioso
da pessoa humana. [...] E ali, nessa cripta, que se reencontra a unidade

perdida do ser, que se dispersara na multiddo dos desejos (CHEVALIER;
GHEEBRANT, 2009, p. 531).

O eu-poético expressa a vivencia de um conflito interno, por nao saber
mais quem €, o que o impede de alcancar o estagio do ser para si e para o0 outro,
fazendo com que seja incapaz de vivenciar o mundo exterior, pois esta totalmente
voltado para as questbes e conflitos pessoais, no entanto, ao contrario do que
comenta Chevalier e Gheebrant (2009), a “viagem” de Mario de Sa-Carneiro néo
promove o reencontro com a unidade perdida. Ainda devemos ressaltar que essa
perda da identidade ocorre devido aos desejos do eu-lirico que nunca foram

alcancados, além do fato do vazio interno, o qual nunca podera ser preenchido,
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devido a auséncia da familia, como podemos observar nas terceira, quarta e quinta

estrofes:

Para mim é sempre ontem,
N&o tenho amanha nem hoje:
O tempo que aos outros foge
Cai sobre mim feito ontem

(O Domingo de Paris
Lembra-me o desaparecido
Que sentia comovido

Os Domingos de Paris:

Porque um domingo é familia,

E bem-estar, é singeleza,

E os que olham a beleza

Nao tém bem-estar nem familia).
(SA-CARNEIRO, 2006, p.10)

Nos fragmentos anteriores, percebemos o processo circular que esta
ligado ao passado do eu-lirico, e, por mais que ele queira viver o momento atual se
sente estagnado, preso ao passado, 0 que € visto nos versos “O tempo que aos
outros foge/Cai sobre mim feito ontem”, assim notamos que 0 sujeito poético nédo
consegue vivenciar o momento atual, pois ele ainda esta remoendo tudo o que
deveria ter vivido, mas ndo p6de, percebe-se ai a sobreposi¢cdo de imagens que o
sujeito lirico utiliza para representar os domingos em familia que nunca teve, pode-
se dizer que essas imagens refletem algo desejado, mas inexistente da vida de
Méario de Sa&-Carneiro, visto que ele perdeu a mae ainda bebé e nunca teve a figura
paterna presente. Ainda, no verso “Cai sobre mim feito ontem” podemos
percebemos que o verbo “cair” esta associado a imagem da queda, que nos remete
ao abismo profundo, o qual pode ser interpretado como a morte. Essa sobreposi¢éo
de imagens, utilizadas pelo poeta “diz o indizivel [..] o que a linguagem por
natureza, parece ser incapaz de dizer” (PAZ, 2012, p. 112).

Em seguida, eu-lirico revela o sentimento de autopiedade, empregando
pela expresséo “pobre mocgo das ansias”, sendo que esse sentimento ocorre devido
ao fato de estar preso ao passado, o que desencadeia suas ansias, fazendo com
gue caia em um abismo profundo:

O pobre moco das ansias...
Tu sim, tu eras alguém!
E foi por isso também

Que te abismaste nas ansias.
(SA-CARNEIRO, 2006, p.10).
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Nessa estrofe, o eu-lirico se autodescreve como alguém gque anseia
pelo que nao viveu, mostrando, assim, que a ansia € parte de sua identidade, o que

o leva a cair em um abismo, e de acordo com Chevalier e Gheebrant (2009):

Abismo [...] designa aquilo que é sem fundo, o0 mundo das profundezas ou
das alturas indefinidas. [...] simboliza globalmente os estados informes da
existéncia . Do mesmo modo aplica-se ao caos tenebroso das origens e as
trevas infernais dos dias derradeiros. No plano psicoldgico, também, pode
corresponder tanto a indeterminacéo da infancia como a indiferenciacéo da
morte(CHEVALIER; GHEEBRANT, 2009, p. 5).

Dessa forma, o eu-lirico vai se afundando cada vez mais em seu
labirinto/abismo interno, o0 que esta relacionado as questdes psicologicas
vivenciadas por ele, visto que esse abismo esta diretamente ligado ao fato do sujeito
poético sentir-se incapaz de enfrentar o seu presente, pois ndo consegue deixar
para tras as suas angustias por nao ter tido os momentos tdo almejados, por néo se
encontrar.

Nas sétima e oitava estrofes do poema, podemos observar a questéao

da constante insatisfacao:

A grande ave doirada

Bateu asas para 0s céus,
Mas fechou-as saciada

Ao ver que ganhava os céus.

Como se chora um amante,
Assim me choro a mim mesmo:
Eu fui amante inconstante

Que se traiu a si mesmo.
(SA-CARNEIRO, 2006, p.10).

Ao lermos os versos “A grande ave doirada/ Bateu asas”, notamos que
é utilizada uma imagem para representar a busca por alguma coisa e, nesse caso, é
algo valioso, mas ndo no sentido material e sim como um carater valorativo ligado
aos sentimentos internos. Além disso, é empregada a imagem da ave para
representar o alcance de seus desejos, sendo que ela representa a liberdade, assim,
acreditamos que o sujeito poético conseguiria se desligar do passado se atingisse 0s

seus objetivos. Contudo, a possibilidade de alcance os ideais, se perde o que é
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explicitado pela imagem da “ave doirada” que, ao ganhar os céus, ou seja, ir em
busca de seus ideais e seus sonhos, perde o interesse e fecha suas asas.

Esse fato é confirmado, na sequéncia, em que o eu-lirico diz-se “um
amante inconstante que traiu a si mesmo”, o uso do termo “inconstante”, mostra que
as opinides e atitudes se alteram facilmente e que o individuo oscila entre lutar por
aquilo que deseja. Todas essas atitudes fazem o poeta se sentir transparente
perante a realidade, visto que o eu-lirico diz, nos dois ultimos versos do nono

guarteto, que ao olhar-se no espelho ndo se vé naquilo que se projeta:

N&o sinto 0 espago que encerro
Nem as linhas que projecto:

Se me olho a um espelho, erro —
N&o me acho no que projecto.
(SA-CARNEIRO, 2006, p.10).

No terceiro verso, a palavra “erro” se refere a ideia de errancia, ou seja,
estar perdido, disperso em sua propria imagem, a ponto de ndo conseguir mais se
reconhecer ao se ver diante de um espelho. Nessa passagem, temos novamente o
uso da imagem para mostrar o quao perdido e desencaminhado 0 eu-poético se
sente, reafirmando a perda da identidade, nucleo central do poema. E quando o
sujeito lirico tenta regressar para si mesmo, ele ndo encontra nada, deparando-se,

assim, com o vazio, cComo veremos nas estrofes a sequir:

Regresso dentro de mim
Mas nada me fala, nada!
Tenho a alma amortalhada,
Sequinha, dentro de mim

N&o perdi a minha alma,
Fiquei com ela, perdida.
Assim eu choro, da vida,
A morte da minha alma.
(SA-CARNEIRO, 2006, p.11).

Ao olhar para seu proprio interior, 0 eu-lirico constata que sua alma
estd imobilizada, podemos notar isso pelo uso das imagens “nada me fala” e
“sequinha”, revelando que o espirito est4 envolvido por uma mortalha, isto é, por
meio dessa imagem, que representa o manto da morte, revela-se o estado do eu-
lirico, mostrando que a alma dele esta perdida enquanto ele ainda esta vivo, sendo
assim, ela permanece presa e inerte. Além disso, ha o jogo de palavras nos versos:
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“Nao perdi a minha alma,/Fiquei com ela, perdida.”, enfatizando que sua alma esta
perdida, mas ele ainda a possui.

Ao constatar sua morte em vida, o eu-lirico se recorda de tudo que
gostaria de ter vivido, o que nos leva a pensar que ele sonhe/imagina o que mais

deseja e, por isso, SO encontra mais vazios:

Saudosamente recordo
Uma gentil companheira
Que na minha vida inteira
Eu nunca vi... mas recordo

A sua boca doirada

E o seu corpo esmaecido,
Em um halito perdido

Que vem na tarde doirada.

(As minhas grandes saudades
S&o do que nunca enlacei.

Ai, como eu tenho saudades
Dos sonhos que ndo sonhei!)
(SA-CARNEIRO, 2006, p.11).

Como podemos observar, o eu-lirico volta-se para o ser interior e
constata que sua esséncia esta perdida devido a saudade que sente de tudo aquilo
gue nao foi vivido e experimentado, o que é revelado por varias imagens, como a
“gentil companheira” nunca vista. Além disso, chama a atencdo o uso recorrente da
palavra “doirada”, que simbolicamente € a representacdo do tesouro, de algo que é
idealizado, um objeto de desejo e, nesse caso, € um tesouro inalcancavel para ele,
pois o texto nos indica que as saudades sdo de vivéncias e de pessoas que ele
nunca podde ter ou viver. Também, destacamos que o uso da imagem “tarde doirada”
esta remetendo a “boca doirada”, sendo que ambas representam uma idealizacdo
de algo perfeito que é desejado.

Ainda percebemos que a “tarde doirada” simboliza a transicdo do dia
para a noite, 0 que nos remete a transi¢do da vida para a morte, representada pela
imagem do crepusculo, assim, nos versos seguintes o eu-lirico comecga a pensar em

seu ultimo dia:

Vejo o meu ultimo dia
Pintado em rolos de fumo,

E todo azul-de-agonia

Em sombra e além me sumo.

Revista Eletronica de Letras (Online), v.10, n.1, edicao 10, jan-dez 2017 Pagina 33



i

REVISTA ELETRONICA : :
DE LETRAS FALEIROS, M. O.; FERREIRA, G.B. ; SOUSA, R. D.

(SA-CARNEIRO, 2006, p.11).

Para o sujeito poético, o ultimo dia é representado imageticamente
como um rolo de fumo, em que a fumaca surge e, aos poucos, vai se dissipando
pelo ar, até sumir por completo sem deixar mais vestigios. Esse processo de
dissipacédo se inicia pelo préprio eu, que sente desfazer-se até desaparecer por
completo, assim como ocorre com a fumacga. Além do mais, a expressao “azul-de-

agonia” possui sentido oposto ao da cor dourada visto que:

O azul é a mais imaterial das cores: a natureza o apresenta geralmente
feito apenas de transparéncia, [...] de vazio acumulado, vazio de ar, vazio
de agua, vazio do cristal ou do diamante, o vazio é exato puro e frio [...] o
pensamento consciente, nesse momento, vai pouco a pouco cedendo lugar
ao inconsciente, do mesmo modo que a luz do dia vai se tornando
insensivelmente a luz da noite, o azul da noite (CHEVALIER; GHEEBRANT,
2009, p. 107).

Portanto, o uso da imagem “azul-de-agonia” refor¢ca a do rolo de fumo,
pois, assim como a fumaca, esta cor vai se dissipando através da transparéncia até
desaparecer por completo, anunciando de certo modo a disperséao.

Na sequéncia do poema, notamos que, gradativamente, anulam-se
imagens incompletas, que foram anunciadas na estrofe anterior, por meio da cor
“azul-de-agonia”, assim, o pensamento do eu-lirico comeca a flutuar, dissociar-se, 0

gue se observa também por meio da pontuacéo e divagacdo das ideias:

Ternura feita saudade,

Eu beijo as minhas méos brancas...
Sou amor e piedade

Em face dessas méos brancas...

Tristes méos longas e lindas
Que eram feitas pra se dar...
Ninguém mas quis apertar...
Tristes méos longas e lindas...

Eu tenho pena de mim,

Pobre menino ideal...

Que me faltou afinal?

Um elo? Um rastro?... Ai de mim!...
(SA-CARNEIRO, 2006, p.11)

Nessas trés estrofes, percebemos como vai se configurando a

disperséo, através do uso das reticéncias vemos que 0s pensamentos do eu-lirico
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voltam-se para a imagem de soliddo e a falta de objetivos, refletindo-se na
organizacdo de seus pensamentos, que, nesse momento, comegam a ficar vagos,
deixando as ideias soltas, assim como ele se sente inacabado em seu interior.

Também, nesses trés quartetos, ha a questado do narcisismo, visto que
0 eu-poético tem admiracdo pelas suas “méaos longas e lindas” que ninguém nunca
apreciou o suficientemente e, por isso, ele revela novamente a autopiedade que
possui. Conforme os estudos de Berardinelli (2015), nessa passagem do poema, 0
narcisismo de Sa-Carneiro tem uma de suas manifestacbes mais fortes, ja que o
tema da ternura de suas maos € um tema de muitos versos do poeta.

Nos versos seguintes, o processo de dispersao se torna tao intenso
gue chega a atingir o ambito mais profundo de sua alma. Esse processo é

representado tanto no aspecto semantico, quanto no aspecto formal:

Desceu-me n'alma o crepusculo;
Eu fui alguém que passou.
Serei, mas ja ndo me sou;

N&o vivo, durmo o crepusculo.

Alcool dum sono outonal
Me penetrou vagamente
A difundir-me dormente

Em uma bruma outonal.

Perdi a morte e a vida,

E, louco, ndo enlouqueco...
A hora foge vivida,

Eu sigo-a, mas permaneco...

Castelos desmantelados,
Lebes alados sem juba...

(SA-CARNEIRO, 2006, p.12)

Nessas estrofes, percebemos que a dispersao se instalou de forma téo
intensa em sua alma que o conduziu ao crepusculo, simbolizado como “a direcao
onde o Sol declina, se extingue e morre. Exprime o fim de um ciclo” (CHEVALIER,;
GHEEBRANT, 2009, p. 300), ou seja, a morte. O crepusculo é, também, a
representacdo da saudade e melancolia que o eu-lirico vivenciou durante todo o seu
percurso, conduzindo-o a embriaguez, sendo que esta ndo é relacionada ao alcool,
mas sim, ao estado em que sua alma se encontra. Consequentemente, 0 sujeito

lirico se encaminha para o sono outonal, isto €, o prenuncio de sua morte, que o
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perturbou durante toda sua existéncia, levando-o a enlouquecer “na propria lucidez”,
como ele afirma no segundo verso da penultima estrofe “E, louco, ndo enlouqueco”,
0 que é uma expressao contrastante, visto que o estar louco é consequéncia do ato
de ter ficado enlouquecido.

Em seguida, o poeta deixa dois versos sem escrever, utilizando assim
a elipse, nos fazendo crer que o efeito da dispersao foi tdo intenso no decorrer do
texto, que houve a dissipacdo das palavras, deixando em aberto para o leitor
possibilidades de sentidos. Ainda devemos ressaltar que o uso de reticéncias nessa
estrofe nos revela que houve a dispersdo das ideias e, nesse momento, todo o
pensamento do eu-lirico esta flutuando, fazendo com que elas se tornem vagas e
impossiveis de serem completadas.

E, por fim, na ultima estrofe, percebemos aparentemente a ruptura da
estrutura, o que sugere o siléncio e a auséncia do dizer, devido a dispersdo, no
entanto, ela ainda se mantém como quadra, pois as reticéncias foram utilizadas para
marcar a auséncia de verbos.

Além disso, como o préprio eu-poético afirma: surgem imagens como
os lebes alados que perderam sua juba, isto €, sua forca/seguranca, nessa
passagem do poema percebemos que as imagens empregadas possuem
caracteristicas surreais, sendo que no real empirico a juba néo esta relacionada com
a forca fisica do animal.

Como o proprio titulo do poema indica, durante todo o processo de
construcao do texto, isto €, na composi¢ao dos estratos 6tico, fonico, morfossintéatico
e semantico, projetam-se os sentidos relacionados a dissipagéo existencial do ser,
ou seja, a “dispersédo”, gue conforme o Dicionario Houaiss (2001):

Dispersar: [...]2(fazer) desaparecer, dissipar (-se). 3 (fazer) mudar direcéo
(a atencéo); distrair (-se), concentrar (-se) ". [...] 5 processo passivo em que
os individuos sao levados de uma area para outra. 6 processo de separacao
de individuos anteriormente agrupados]...] (HOUAISS; VILLAR 2001, p.253)

No caso do contexto do poema, dispersdo significa um processo de
separacdo, em que os individuos séo levados de uma area para outra, mas, no caso
do titulo da obra e, especificadamente, do poema em questdo, a separacdo é do

préprioser interior. Ainda com base nos significados apresentados por este
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dicionério, disperséo é a disseminacédo de uma substancia em um fluido no qual né&o
€ soluvel até o desaparecimento, o que ocorre com a alma do eu-lirico no poema,
pois ela se dispersa até o desaparecimento completo do eu-existencial. A partir do
fragmento a seguir, podemos constatar essa perda do proprio ser, que para o sujeito
poético significa a propria morte, pois hada adianta estar vivo e se sentir morto:

E sinto que a minha morte —

Minha dispersé&o total —
(SA-CARNEIRO, 2006, p.11).

Nesse momento do poema, o eu-lirico explica o que é a dispersédo para
ele, mostrando que, apesar de continuar existindo, sua dispersao total é a morte
enquanto vivo. Assim, ele ja se encontra morto, mesmo que seu corpo ainda esteja
fisicamente vivo, sua esséncia se perdeu, causando a morte do ser interior.

Portanto, a busca pelo seu proprio ser € um tema recorrente nos
poemas de Mario de Sa-Carneiro, pois assim como ocorre no poema “Dispersao”,
outros poemas nos mostram a maneira que o eu-lirico vagueia dentro de si mesmo
procurando encontrar a sua esséncia.

Essa questdo da busca pelo autoconhecimento e autoidentidade ocorre
ndo sO na poesia moderna, mas, também, aparece em outros momentos historicos
da literatura portuguesa, como vimos anteriormente, ao mostrar o didlogo que o
poema de Sa-Carneiro realiza com o poema de Sa de Miranda, um autor classico.

Assim, percebemos que Mério de S&-Carneiro buscou inspiracdo no
poema “Trova” de S& de Miranda e, a partir disso, o autor moderno, através da
mimetizacdo do ritmo e da organizacdo estrutural compés um texto em que foram
empregados versos redondilhosmaiores, bem como um esquema de rimas,
estruturado em ABBA e ABAB. Sa-Carneiro utiliza, ao mesmo tempo, caracteristicas
da lirica tradicional e mostra aspectos inovadores: como a “extrapolacéo” da sintaxe,
ao usar pronomes reflexivos de maneira incomum, utilizar tempos verbais que nao
séo tipicos da composicao lirica e, também, a maneira como ele vai mostrando
através do texto o processo de dispersao, por meio da utilizacdo de imagens que
representam a queda no abismo do eu interior e, consequentemente, dissipacdo do
ser, que, ao chegar ao apice, é simbolizada pela auséncia de palavras, que déo

lugar as reticéncias. Aléem disso, podemos ver a bipolaridade e a concepcédo de
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mundo de Méario de Sa-Carneiro, nos revelando uma desilusdo com a vida, em que 0

eu-lirico tem a alma tomada por angustias, desespero, dores e tormentos.

4 Relatorio de aplicacéo das atividades e avaliacao

Neste capitulo, descrevemos o0s procedimentos adotados para o
desenvolvimento das atividades didatico-pedagogicas elaboradas e aplicadas em
sala de aula sobre o Modernismo portugués, o poeta Mario de Sa-Carneiro nesse
contexto, a obra Dispersédo e o poema “Dispersao”, além de explicitar os resultados
alcancados pelos alunos, por meio das respostas aos questionarios aplicados em

sala de aula, bem como a nossa analise desses resultados.

4. 1 Primeira etapa de aplicagao

A primeira etapa da aplicacdo da atividade sobre o Modernismo
Portugués e o autor Mario de Sa-Carneiro, realizou-se na Escola Estadual Laura de
Mello Franco, em uma aula dupla (uma hora e quarenta minutos), e contou com a
presenca de 16 alunos. Essa primeira etapa teve como objetivo sensibilizar os
estudantes e realizar uma contextualizacdo sobre as caracteristicas e 0 momento
historico do Modernismo Portugués, além de falar sobre os principais autores dessa
escola literaria, com foco no poeta Mario de Sa-Carneiro.

Dessa maneira, durante essas aulas, trabalhamos com os estudantes,
além dos conteudos relacionados ao surgimento e desenvolvimento do Modernismo
em Portugal, a vida e obra do poeta e apresentamos o poema “Dispersao”, que se
encontra na obra Disperséo.

Assim, para iniciar as atividades, realizamos uma discusséo a fim saber
0 que eles conheciam e se lembravam sobre o Modernismo Brasileiro e Portugués,
bem como suas principais caracteristicas estéticas, autores e obras representativas.
Apos o debate, nés utilizamos slides, para apresentar o periodo Modernista:
surgimento e maturacao, presenca das vanguardas modernas, o Sensacionismo, 0
Futurismo e o Interseccionismo, as principais caracteristicas e autores, além de
comentar sobre a vida do poeta Mario de Sa-Carneiro e sua relacdo de amizade

com Fernando Pessoa e também a obra Sa-Carneiriana, especificadamente,
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Dispersédo. Para contextualizar este livro, explicitamos a recorréncia do tema da
busca pela autoidentidade, que é revelado desde os titulos dos textos presentes na
obra, até o plano de sentido, além disso, destacamos a composicdo formal desses
poemas, com o intuito de destacar o segmento de métrica e esquemas de rimas.

Na sequéncia, entregamos aos alunos fotocopias do poema
“Dispersado” e pedimos para que eles fizessem uma leitura silenciosa do texto. E,
posteriormente, aplicamos questdes para avaliar uma primeira compreensao dos
estudantes sobre esse poema, sem que fosse feita nenhuma intervencdo analitica
sobre ele.

Durante o desenvolvimento dessa etapa do trabalho, todos os
estudantes participaram ativamente, tanto no momento da aula expositiva, quanto na
leitura e realizacéo das atividades.

Na questao 1 perguntamosz:

ApOs ler o poema "Dispersao”, responda:
1 — Vocé acha que o entendeu:

( ) mais ou menos.

() bem.

() muito bem.

( ) ndo entendeu nada.?

Ap6s computarmos as respostas dos 16 estudantes presentes,

chegamos ao seguinte resultado:

? As questdes aplicadas podem ser lidas em conjunto no Apéndice B deste trabalho.
% As questdes citadas a partir de agora foram elaboradas pelas autoras deste trabalho e encontram-
se em Apéndice.
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Questao 1

= Mais ou menos
® Bem

= Muito Bem

Ndo entendeu nada

Assim, notamos que todos disseram ter entendido o poema, sendo que
8 acreditam que tiveram uma compreensdo mediana, 7, uma compreensao boa e 1
pessoa, uma Otima compreensdo do poema.

Na pergunta seguinte, foi questionado quais foram as impressoes
iniciais dos alunos sobre o assunto tratado no poema: “2 — Escreva com suas
palavras o que vocé acredita ter entendido:”

Para essa questdo, houve respostas diversas, em que a mais
recorrente, apontada por 9 alunos, foi que o texto fala sobre a perda do ser e da
identidade; a segunda resposta que mais apareceu, escrita por 4 estudantes, foi que
o texto em questdo abordava os sentimentos do eu-lirico; e, ainda, houve mais trés
respostas distintas, de diferentes alunos — 12: “o0 poeta sentia-se s¢”, 22 “o eu-lirico
nao conhece a si mesmo”, 32: “o texto revela as incertezas do ser”.

Portanto, notamos, de maneira geral, que o0s estudantes
compreenderam o0 assunto do poema, pois quase todos conseguiram chegar
préximos ao tema tratado no texto, sendo que 9 alunos perceberam que é o da
perda da identidade e a soliddo. Esse resultado pode ter ocorrido devido ao fato que
durante a contextualizagdo da obra, foi mencionado aos estudantes sobre os temas
comuns adotados por Mario de Sa-Carneiro sendo que um deles foi a questdo da
identidade.

Por fim, a terceira questao, incidia sobre a percep¢édo que tém sobre a
modernidade do texto:
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3 — Vocé acha que o poema do Mario de Sa-Carneiro € moderno?
() Sim.

() Nao.

( ) N&o sei dizer.

Justifique:

Ao totalizar as respostas dadas, chegamos ao seguinte resultado:

Questao 2

m Sim
H Ndo
m Ndo sei dizer

Notamos que a maioria dos alunos afirmou que o poema é moderno,
no entanto, eles ndo conseguiram explicar de forma clara o porqué. Dessa maneira,
eles dizem saber que o texto € moderno, mas a auséncia de explicacdes provocou
em noés o seguinte questionamento: realmente houve a compreensao de que o texto
€ moderno e os alunos apenas ndo conseguiram se expressar de forma escrita, ou
os alunos colocam que o poema é moderno pois sabem que estd inserido no
periodo modernista? Se considerarmos apenas a atividade escrita, chegamos a
conclusdo de que os alunos apenas relacionaram a modernidade ao momento
literario do autor, contudo, se pensarmos no desempenho dos estudantes durante a
discusséo oral, devemos ressaltar que a sala havia compreendido os aspectos que
relacionam o “Dispersdo” ao Modernismo, bem como as caracteristicas que o
distanciam desse periodo.

Revista Eletronica de Letras (Online), v.10, n.1, edicao 10, jan-dez 2017 Pagina 41



i

REVISTA ELETRONICA : :
DE LETRAS FALEIROS, M. O.; FERREIRA, G.B. ; SOUSA, R. D.

Dentre as respostas dos estudantes que afirmaram que o texto é
moderno, 6 falaram que a modernidade estd no tema do poema, pois nele ha a
busca por descobrir-se, o que é muito comum na realidade atual; 4 estudantes
escreveram que a modernidade esta relacionada com a estrutura do poema;
também teve 1 resposta afirmando que o aspecto moderno estd na questdo do
poeta relatar o que viveu/sentiu.

Em relacdo aos estudantes que afirmaram que o poema ndo €
moderno, houve trés diferentes respostas: 3 alunos concluiram que o texto nédo é
moderno devido a linguagem/vocabulario utilizado; e 1 aluno escreveu que o texto
nao é futurista, por isso ndo é moderno.

Portanto, ao final da andlise desse primeiro questionario, concluimos
gue os estudantes conseguiram entender o sentido geral do texto. No entanto,
guando perguntamos sobre a modernidade, que se relaciona tanto ao tema, quanto
a estrutura, ndo souberam explicar de maneira clara, sendo que a organizacao
formal aponta para o estilo tradicional, enquanto a linguagem, tema e organizacdes
sintaticas apontam para a modernidade. Assim, notamos que 0s estudantes néo
atingiram a compreenséo efetiva sobre o aspecto formal do texto, enquanto o plano
de contetudo é acessado mais facilmente por eles. E, ainda ressaltamos que, os
alunos, nesse primeiro momento, ndo conseguiram estabelecer a relacdo entre a
forma e o conteddo do poema. As dificuldades podem ser justificadas pelo fato de

gue, até este momento, ainda ndo houve a nossa intervencdo na analise.

4.2 Segunda etapa de aplicagao EGUNDA

A segunda etapa do nosso trabalho também foi realizada em uma aula
dupla (uma hora e quarenta minutos), na mesma escola, na sala de aula com os
mesmos 16 alunos em continuidade da aula anterior, em que o objetivo foi realizar a
analise do poema que desenvolvemos a partir de uma discusséo feita juntamente
com os estudantes, além de aplicar a segunda parte da atividade®, para, assim,
avaliarmos a compreensao dos estudantes sobre o0 poema, e se conseguiram, afinal,

selecionar o plano de expresséo ao de conteudo na composigdo do sentido.

* As guest(”)es aelicadas Eodem ser vistas em Con'!unto no Aeéndice C deste trabalho.
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Dessa maneira, iniciamos a aula retomando o contetudo explicado na
aula anterior e, em seguida, fizemos a leitura do poema "Disperséo”, que foi sendo
analisado juntamente com os estudantes, com o intuito de abordar os aspectos
fébnicos, oticos, morfossintatico, semanticos e imagéticos do texto. Assim, fomos
explicitando o processo de construcao e desenvolvimento do poema, por meio dos
aspectos que citamos anteriormente.

Apdés a explicacdo, entregamos fotocOpias para os alunos que
continham a segunda parte das atividades, com questbes de multipla escolha e
guestdes dissertativas, abordando os aspectos trabalhados. Além disso, foi proposta
uma producgédo textual, a fim de que eles relatassem o que foi aprendido durante
essas aulas e quais foram as experiéncias adquiridas ao longo do processo.

Enquanto houve o desenvolvimento da analise do poema, o0s
estudantes participaram ativamente, fazendo varios questionamentos sobre as
davidas que foram surgindo ao longo do processo. Durante a realizacdo das
atividades, tiveram duvidas em relacdo a questdo da modernidade do poema e,
também, quanto as imagens poéticas utilizadas. Diante dessas duavidas, nos
voltamos ao poema juntamente com a sala, para, assim, explicarmos novamente
algumas caracteristicas presentes no “Dispersao”. Todos os estudantes realizaram
as atividades propostas e ndo houve nenhuma ocorréncia durante a aula.

Assim, apOs a analise, como dissemos, foi aplicado o segundo

guestionario em que a primeira parte foi:

1) Agora que vocé ja conhece o poema, assinale a al ternativa que
melhor representa o seu contetdo:

a) O poema trata da vida do autor Mario de Sa-Carneiro, revelando que ela
€ um labirinto disperso, devido ao fato de que ele se encontra perdido.

b) O poema fala de como se perder em um labirinto e ndo conseguir
encontrar o caminho para sair dele, o que causa a sensacao de angustia e
desespero.

¢) No poema, o eu lirico retrata a busca da sua autoidentidade, por meio de
imagens como a do labirinto, revelando, assim, a constatacao do vazio de
sua existéncia.

d) No poema, o eu-lirico mostra a angustia que sente devido a auséncia de
sua companheira, que partiu e nunca mais deu a ele domingos felizes em
familia.

Nessa questao, os alunos chegaram ao seguinte resultado:
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Questdo 1

u Alternativa A
u Alternativa B
u Alternativa C
Alternativa D

Notamos que todos os estudantes assinalaram uma mesma alternativa
(letra a), afirmando que o contetdo do poema trata sobre a vida do autor, contudo a
alternativa que deveria ter sido assinalada era a letra ¢, pois 0 poema retrata a
busca do eu-lirico pela autoidentidade, e o labirinto se constitui como imagem disto.
A resposta revela uma certa limitagéo, nos mostrando a dificuldade que eles tiveram
em abstrair as imagens, as quais pertencem ao plano abstrato e, assim, os alunos
relacionaram o labirinto ao sentido denotativo da palavra.

Acreditamos que os estudantes tiveram dificuldades de distinguir o
poeta enquanto pessoa do eu-poético, devido a identificacdo com o tema, pois trata-
se da busca pela autoidentidade, algo muito comum entre eles, dai talvez, tenham
sido levados por essa identificacéo.

A segunda questéo da atividade abordou os aspectos formais do texto:

2) Leia os fragmentos a seguir e, em seguida, descr eva a forma do
poema:

Perdi-me dentro de mim
Porque eu era labirinto,
E hoje, quando me sinto,
E com saudade de mim

[.]

A grande ave doirada

Bateu asas para os céus,
Mas fechou-as saciada

Ao ver que ganhava os céus.

a) esquema de rimas:
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b) quantidade de silabas poéticas:

c)tipo de estrofe:

Em relacdo ao esquema de rimas, 15 estudantes chegaram a resposta
correta, em gue a rima oscila entre ABBA e ABAB, sendo que 1 aluno colocou que o
esquema de rimas era “redondilhos”, confundindo, assim, rimas e métrica dos
versos. Sobre as silabas poéticas, 12 estudantes responderam que o poema é
composto por 7 silabas, sendo heptassilabos, também, houve 2 alunos que
afirmaram que o poema tem 8 silabas poéticas e 1 que colocou 64 silabas poéticas.
E, sobre o tipo de estrofes, 15 alunos conseguiram perceber que o texto tem uma
estrutura regular, composta por estrofes de quatro versos (quadras) e 1 estudante
nao soube responder a essa questao.

Na questao 3:

3) Observe que, ao longo de todo o texto, ha palavr  as que se repetem.
Grife essas palavras com caneta colorida.
ApOs marcar as palavras, identifique a alternativa gue melhor explica

por que essas repeticdes ocorrem no poema

a) as repeticdes dao ritmo ao texto criando uma imagem circular, labirintica,
para o leitor.

b) as repeticBes dao ritmo ao texto, contudo elas nédo estao relacionadas ao
contelido do poema.

c) as repeti¢cdes criam rimas ao longo de todo o texto, porém nao dao ritmo
ao poema.

d) as repeticBes criam rimas e um efeito visual no texto, contudo elas nédo
influenciam no sentido do poema.

Tivemos o0s seguintes resultados:
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Questdo 3

u Alternativa A
u Alternativa B
u Alternativa C
Alternativa D

Notamos que a maioria dos alunos assinalaram a alternativa a,
afirmando que as repeticbes dao ritmo ao texto, criando uma imagem circular,
labirintica. Apenas 1 aluno assinalou a alternativa d, que nao relacionava as
repeticobes ao sentido do texto. Dessa maneira, notamos que 0s estudantes
entenderam o motivo do uso de termos repetidos, empregados para criar o efeito
espiralado no poema.

Na questdo quatro, apresentamos aos alunos o poema “Trova” de Sa
de Miranda, que foi lido e analisado com eles durante as explicacbes que fizemos
conforme a analise descrita no capitulo 3 deste trabalho. Assim, na quarta pergunta,
0os estudantes deveriam assinalar a alternativa que melhor representasse as

semelhancas entre o texto “Trova” e o poema “Dispersao”:

Leia atentamente o poema abaixo:

Trova
Francisco Sa de Miranda

Comigo me desavim,

Sou posto em todo perigo,
N&o posso viver comigo
Nem posso fugir de mim.

Com dor da gente fugia

Antes que esta assim crescesse,
Agora ja fugiria

De mim, se de mim pudesse.
Que meio espero ou que fim

Do vao trabalho que sigo,
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Pois que trago a mim comigo
Tamanho inimigo de mim?

Desavir: Por(-se) em desavenga; indispor(-se); brigar.

4) Como vocé pode perceber, embora sejam textos de épocas muito
distantes, os poemas "Trova" e "Dispersao” apresent am algumas
semelhancas entre si, tanto na forma quanto no tema . Assinale a
alternativa que melhor descreve essas semelhancas:

a) Quanto a forma, ambos os poemas apresentam versos heptassilabos (ou
redondilhos maiores) e, nas quadras, esquema de rimas em ABBA CDCD
ABBA; quanto ao conteudo, ambos tratam do desentendimento do eu-lirico
consigo mesmo.

b) Quanto a forma, ambos os poemas apresentam versos heptassilabos (ou
redondilhos maiores) e, nas quadras, esquema de rimas em ABBA; quanto
ao contetdo, ambos tratam da busca do eu-lirico pela prépria identidade.

¢) Quanto a forma, ambos os poemas apresentam um emprego de versos
livres e de versos heptassilabos (ou redondilhos maiores) e, nas quadras,
esquema de rimas em ABBA ABAB; quanto ao contetdo, ambos criam,
sobre o eu-lirico, uma imagem circular e labirintica.

d) Quanto a forma, ambos os poemas apresentam um emprego de versos
heptassilabos (ou redondilhos maiores) e, nas quadras, esquema de rimas
em ABBA; quanto ao contetdo, ambos criam imagens circulares e
labirinticas que representam o processo de busca ou de entendimento do
eu-lirico ao voltar-se para si mesmo.

Questdo 4

u Alternativa A
u Alternativa B
u Alternativa C
Alternativa D

Nessa questao, os alunos tiveram muitas dividas e dificuldades, sendo
gue nenhum conseguiu chegar a resposta correta, ninguém assinalou a alternativa
“d”, que apontava o uso de versos heptassilabos, o esquema de rimas nas quadras
e a questdo do tema confluente. A alternativa “a” se aproximava da resposta correta,
mas o0 esquema de rimas apontado nela, ndo estava de acordo com um dos textos;
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a alternativa “b”, também estava incorreta, devido ao tema relacionado ao texto de
S4 de Miranda; e a alternativa “c” estava incorreta pois nenhum dos textos apresenta
versos livres alternativa, os quais ndo poderiam aparecer simultaneamente. Assim,
nds constatamos que, apesar das explicacbes, os estudantes tém dificuldades em
diferenciar os tipos de versos (livres e redondilhos maiores) e a organizacdo do
esquema de rimas e, ainda, houve dificuldade no processo de abstracao relacionado
a tematica.

A quinta questdo se relaciona com a extrapolacdo das regras de
sintaxe, por meio de que exploramos a construcdo de expressdes compostas por

verbos e pronomes reflexivos, como “me choro”, “me sumo” e “me sou”:

5) No poema “Dispersdo”, as expressdes “me choro”, “me sumo” e
“me sou” soam estranhas ao leitor, pois os verbos c horar/sumir/ser
ndo sdo pronominais. Entdo, esse desvio da norma gr amatical foi
empregado com qual objetivo pelo poeta?

a) Para mostrar a importancia que o eu-lirico atribui a si mesmo.

b) Para manter a sonoridade e ritmo poéticos.

¢) Para causar um efeito pleonastico e revelar um didlogo do poeta com seu
eu interior.

d) Para enfatizar e expressar o conflito interno do eu-lirico, o que néo seria
tdo efetivo em uma construgéo linguistica usual.

As respostas dadas podem ser vistas abaixo:

Questdo 5

= Alternativa A
u Alternativa B
u Alternativa C
Alternativa D

Nessa questdo, a alternativa correta era a letra “d”, mostrando que o

uso da construcao foi empregada para expressar o conflito interno do eu-lirico, o que
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nao seria tdo efetivo em uma construcdo linguistica usual. Apenas 4 estudantes
chegaram a conclusdo correta, enquanto a maioria dos alunos associou 0 USsO
dessas expressdes ao efeito pleonastico, assinalando, assim, a alternativa “c”, o que
revela uma compreensdo bastante rasa do processo construtivo relacionado a
sintaxe, embora esses aspectos tenham sido explicados ao longo da aula. Ainda
houve 1 aluno que associou essa construgdo sintatica a importancia que o eu-lirico
atribui a si mesmo.

Na questdo seis, foi apresentado o conceito de imagem poética,
baseado nos estudos de Paz (2012) e, em seguida, foi pedido que os estudantes
retirassem do poema imagens que representassem o “sentir-se s@”, o “sentir-se

morto” e o “sentir-se perdido”:

Leia a definicdo a seguir para responder a questao 6:

IMAGEM POETICA: é toda forma verbal, frase ou conjunto de frases que o
poeta utiliza para compor um poema. Essas imagens podem ser
construidas a partir de comparacdes, similes, metaforas, jogos de palavras,
paronomasias, simbolos, alegorias, mitos, fabulas, etc. Todas elas tém em
comum a caracteristica de preservar a pluralidade de significados da
palavra sem romper a unidade sintatica da frase ou conjunto de frases.

6) Ao longo do texto, as imagens criadas pelo poeta reforcam as
ideias/sentidos de soliddo, morte e vazio. Quais s& 0 essas imagens?
Retire do poema as imagens que melhor expressem:

SOLIDAO MORTE ERRANCIA
(o eu-lirico sente-se s0) (o eu-lirico sente-se (o eu-lirico sentem-se
morte) perdido)

Em relacdo as imagens poéticas, 0s estudantes conseguiram chegar
ao sentido das imagens presentes no poema. Assim, 4 estudantes relacionaram a
soliddo a auséncia de uma gentil companheira e a saudade do que nao foi

vivenciado pelo eu-lirico; contudo, 7 alunos relacionaram a soliddo com o “estar
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perdido”, 4 estudantes viram a soliddo como resultado da inconstancia e 1 aluno
associou a solidao a perda/morte da alma.

Nas imagens relacionadas a morte: 8 estudantes mencionaram os rolos
de fumos pintados em azul-de agonia, 5 alunos perceberam que a morte esta
vinculada a perda da alma e da identidade, que levam o eu-lirico ao crepusculo, 2
estudantes comentaram sobre a morte ser a disperséao total e 1 aluno mencionou a
guestao do sono outonal, que representa a morte.

E, ainda em relacdo as imagens poéticas, ao serem questionados
sobre “sentir-se perdido”, 12 alunos mencionaram as imagens do labirinto, 1
estudante comentou sobre o eu-lirico estar preso ao ontem, 1 aluno falou sobre a
guestdo de néo se reconhecer, ndo ter a identidade e 2 estudantes relacionaram o
sentir-se perdido com a perda da propria alma.

Portanto, ao relacionarem e destacarem as imagens poeéticas, 0s
alunos tiveram uma boa compreensdo, sendo que a questdo da soliddo foi a que
eles encontraram mais dificuldades para entender e mostrar a partir do poema,
tendo 12 respostas incorretas. Ja para o “sentir-se morto” ndo houve dificuldades e
todos os alunos conseguiram apontar a questdo da perda da identidade, morte da
alma e a dispersdo. Por fim, quanto ao “sentir-se perdido”, 14 alunos conseguiram
relacionar a imagem do labirinto que prende o eu-lirico ao passado, impedindo-o de
vivenciar o momento. Assim, notamos que o0s alunos conseguiram identificar e
relacionar as imagens poeéticas a seu significado, por isso, tiveram um bom
desempenho.

Na sequéncia, a sétima pergunta, voltava-se para 0s aspectos

modernos do poema “Dispersao”:

7) Tendo em vista que o poema “Dispersdo” se insere no periodo
Modernista, assinale quais sdo os tracos de moderni  dade que vocé
pbde perceber nele (aqui vocé podera marcar mais de uma alternativa):

a) uso de versos livres.

b) uso de versos redondilhos.

¢) tema da soliddo, disperséo, do eu labirintico e fragmentado.

d) presenca de esquema de rimas.

e) linguagem e organizacao sintatica que rompem com a norma gramatical.
f) uso frequente de imagens poéticas para expressar a sua angustia.

g) carater autobiografico.
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Nessa questao tivemos os seguintes resultados:

Questdo 7

u Alternativa A

u Alternativa B

u Alternativa C

Alternativa D

i u Alternativa E

u Alternativa F

6 u Alternativa G

Como podemos perceber, os estudantes poderiam assinalar mais de

uma alternativa. Contudo eles n&o souberam identificar corretamente as
caracteristicas de modernidade presentes no texto, pois ninguém conseguiu
identificar simultaneamente os trés tragos corretos que seriam: alternativa “c” — tema
de solidao, dispersao, do eu labirintico e fragmentado; alternativa “e” — linguagem e
organizagdo sintatica que rompem com a norma gramatical; alternativa “f” — uso
frequente de imagens poéticas para expressar suas angustias.

Muitos alunos, apontaram que a modernidade estava relacionada com
a questao estrutural seguida por Mario de Sa-Carneiro, assim, eles mencionaram a
presenca de versos redondilhos e esquema de rimas. Houve, ainda, 4 estudantes
que apontaram que o0 poema tem um carater autobiografico e 4 alunos que
mencionaram a presenca de versos livres.

Dessa maneira, chegamos a conclusdo que, de maneira geral, os
estudantes ndo conseguiram identificar os tragos modernos do texto e, assim, como
ocorreu na terceira questdo da atividade, eles tém dificuldades em entender a
diferenca entre o que sao versos livres e redondilhos, causando dificuldade de se
chegar a resposta correta. Percebemos, a partir dessas respostas, que eles néo

conseguiram notar a questdo da intertextualidade entre o texto de Sa-Carneiro e 0
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do Sa de Miranda, pois ndo compreenderam que 0 poeta moderno mimetizou o
aspecto estrutural do poema “Trova”, utilizando-o no “Disperséo”, a0 mesmo tempo
gue atribuiu tracos modernos, como a ruptura com as regras tradicionais da sintaxe
€ 0 uso recorrente de cores e imagens poéticas.

Por fim, as oitava e nona questdes, voltaram-se para as reflexdes
sobre a contribuicdo de se estudar um autor e poema da Literatura Portuguesa, e,
apos responder, deveriam contar como foi a experiéncia de ler o poema “Dispersao”
e 0 que aprenderam, sentiram e descobriram por meio dessa experiéncia:

8) Vocé acredita que estudar um autor e um poema de Literatura
Portuguesa:

() contribuiu MUITO para sua formacao como leitor de literatura;

() contribuiu POUCO para sua formacdo como leitor de literatura;

( ) NAO contribuiu para sua formag&o como leitor de literatura.

Conte, entdo, como foi ler e analisar o poema "Disp  ersao" dizendo o
que vocé aprendeu, sentiu e descobriu por meio dess  a experiéncia:

Apds analisarmos as respostas, notamos que os alunos afirmam que o

estudo do poema contribuiu para a formagéo deles, conforme o grafico:

Questdo 8

B Contribuiu MUITO para sua
formagdo como leitor de
literatura

u Contribuiu POUCO para sua
formagdo como leitor de
literatura

® NAO contribuiu para sua
formagdo como leitor de
literatura

Observamos nessa questao, que, dentre os estudantes, a maioria (12
alunos) afirmou que o estudo de um autor e um poema de Literatura Portuguesa
contribuiu muito para sua formacdo como leitor de literatura. Dentre 0os motivos

dados, eles apontaram que devido a essa experiéncia eles aprenderam as
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caracteristicas do Modernismo Portugués, como identificar e analisar um poema,
tanto em relagdo a estrutura (contagem de silabas poéticas, esquemas de rimas e
organizacdo de estrofes), quanto em relagdo ao plano de conteudo, visto que o tema
sobre a busca pela autoidentidade provocou reflexbes e fez com que se
identificassem. Além disso, alguns adolescentes mencionaram a importancia de se
estudar a Literatura para compreender melhor esse tipo de texto e poder usar isso
no futuro em situacdes escolares e exames para vestibulares, pois eles afirmam ter
aprendido coisas novas e ter revisto conteudos ja estudados, mas que haviam sido
esquecidos. Apenas um aluno, que assinalou essa op¢ao, ndo escreveu nada para
contar sobre a experiéncia vivenciada.

Entre aqueles que responderam que o0 estudo e leitura do poema
contribui pouco para a formacédo como leitor de literatura, dois alunos mencionaram
gue foi um texto dificil de analisar, pois eles ndo tém muito contado com poesia, mas
gostaram de ver que o tema sobre a questdo da perda e da autoidentidade pode ser
tema de textos literarios. E um aluno néo fez o comentario, deixando em branco a
resposta.

O estudante que disse que estudar e ler o poema nao contribuiu em
sua formagao como leitor de literatura, apenas disse que se identificou com o tema,
mas nao acrescentou nenhum comentario.

Assim, ap0s analisar e ler todas as respostas, n0s constatamos que o
estudo de Literatura Portuguesa e, especialmente, leitura e analise de poemas néo é
uma pratica comum entre os estudantes do Ensino Médio de escolas publicas e, por
esse motivo, em muitos momentos, eles possuem duavidas e questionamentos,
causando uma defasagem no nivel de compreensdo, em relacdo aos aspectos
formais do texto, entre 0 poema e o0 periodo em que ele esta inserido e sobretudo
qguando se trata da relacdo entre o plano de expresséo e de conteddo. No entanto,
isso nao impediu que eles conseguissem identificar algumas caracteristicas do texto
lirico.

De acordo com os estudantes, ter tido a oportunidade de entrar em
contato com um texto que nao conheciam, de origem portuguesa e pertencente ao
género lirico, acrescentou conhecimentos em relacdo a estruturagdo, organizagao e
descoberta de multiplos sentidos que o texto literario pode trazer. Além disso,

percebemos que o tema trabalhado por meio do poema em sala de aula atingiu aos
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adolescentes, pois eles passam, nessa fase, pela autodescoberta, pela busca e
definicdo de identidade, o que, muitas vezes, pode provocar angustias e fazer com
gue se sintam perdidos.

E valido ressaltar que, durante a exposi¢éo oral e analise conjunta do
poema, o0s alunos conseguiram apontar 0s aspectos modernos, tais como
construcgdes sintaticas, uso frequente de imagens poéticas e o tema retratado, que €
universal. Ainda notamos que eles perceberam que a construcéo formal empregada
por Mario de Sa-Carneiro se aproxima do que era proposto pelos poetas do passado
e, especificadamente, com o texto “Trova”, de Francisco Sa de Miranda. No entanto,
guando foi necessario que os estudantes transpusessem as discussdes orais para a
forma escrita, houveram respostas distintas das apresentadas no momento da
explicacdo, o que nos faz pensar sobre a seguinte questdo: eles apenas néo
souberam como formalizar a resposta ou eles tiveram dificuldades em acessar o
sentido das questbes?

Apés todo o desenvolvimento da atividade, acreditamos que devido ao
pouco contato com a analise de textos literarios, os estudantes ndo conseguem
elaborar um pensamento critico e formaliza-lo de forma concreta, por meio da
escrita, enquanto, através da oralidade, eles conseguem expressar suas ideias e
compreensdes sobre o texto.

Por todos esses motivos mencionados, nos ressaltamos a importancia
de investir no estudo de literatura ainda nos primeiros anos do Ensino Fundamental,
para que, quando esses alunos chegarem ao Ensino Médio, ndo se deparem com
algo totalmente novo e que pareca a eles de dificil acesso. E, ainda, destacamos
gue é essencial os professores de Lingua Portuguesa e Literatura trabalhem os mais
diversos géneros e textos literarios com os alunos, provocando o desenvolvimento
de uma leitura critica e, consequentemente, a capacidade de analisar os poemas e
demais textos de forma que vejam os diferentes aspectos presentes neles que
englobem os estratos o6tico, fonico, morfossintatico e semantico, permitindo-lhes
relacionar o plano formal e de contetdo na construcéo da obra literaria.

5 Concluséao

O objetivo deste Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) foi elaborar

um planejamento de atividades didatico-pedagodgicas sobre o poema "Dispersao” do
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poeta portugués modernista, Mario de Sa-Carneiro, com o intuito de propor uma
leitura analitica, que aplicamos em sala de aula do terceiro ano do Ensino Médio, a
fim de verificar a capacidade dos estudantes de relacionar os aspectos de forma e
ao conteudo dos textos selecionados e trabalhados, a fim de que eles percebessem
gue o sentido se constr6i a partir do plano formal (sons, ritmo, escolhas
morfossintaticas e construgdo de imagens). Além disso, tivemos o intuito de
sensibiliza-los, direcionando os olhares, para que eles percebessem a beleza da
linguagem artistica, literaria e a relevancia de se estudar e ler textos literarios, pois €
através deles que conseguimos desenvolver e formular ideias e pensamento criticos
sobre 0s mais variados assuntos.

Optamos por estudar este autor ndo sé por se tratar de um poeta ndo
tdo conhecido dos estudantes do Ensino Médio, mas, também, devido a sua
representatividade no periodo Modernista e, também, devido a seus temas
frequentes tratarem sobre a busca da identidade, o que é algo comum entre 0s
adolescentes. Assim, através das atividades em sala de aula, analisamos, além do
nivel de apreensao formal e de conteudo, a relevancia de se estudar Literatura
Portuguesa na escola durante o Ensino Médio.

Além disso, ao pensarmos na elaboracdo de uma metodologia para ser
desenvolvida em sala, buscamos encontrar e explicitar os caminhos que trilhamos,
gue podem ser um guia para o desenvolvimento de demais trabalhos com textos
literarios, visto que, ao realizarmos essa pesquisa, constatamos que é necessario
estimular a leitura de literatura, pois € a partir desse trabalho que conseguiremos
formar leitores criticos, que serdo capazes de se voltar, simultaneamente, para suas
guestdes interiores e para 0 mundo que 0s cerca.

Para conseguirmos atingir os objetivos propostos, realizamos uma
abordagem sobre o periodo modernista em Portugal, e suas principais
caracteristicas, como a ruptura com os periodos literarios anteriores e tendéncias,
explicitando a presenca das vanguardas, como o Cubismo e o Futurismo, além
detratar os aspectos presentes na obra de Mario de Sa-Carneiro que pertencem a
estética Simbolista.

Também realizamos uma pesquisa bibliografica sobre o autor
trabalhado, Mario de Sa-Carneiro, que teve uma vida bastante conturbada. Além

disso, percebemos que a relacdo de amizade entre ele e o poeta Fernando Pessoa
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influenciou a sua obra, contudo ambos possuem estilos distintos, em que o primeiro
se volta para a fragmentagdo do seu proprio ser e o segundo mostra os Varios "eus"
gue existem dentro de si através dos heterdnimos.

Ainda estudamos as principais caracteristicas de suas obras,
especificamente, o poema "Dispersdo" que foi o corpus escolhido para o
desenvolvimento deste trabalho, o qual mostra a fragmentacdo do eu, a partir da
dispersédo do sujeito-lirico no texto. Durante a analise do poema, observamos que
Sa-Carneiro utiliza em sua obra Dispersao estrutura da lirica tradicional,
principalmente, no poema que analisamos, pois ele € composto por quadras e 0s
versos sdo regulares, contendo sete silabas poéticas.

No entanto, a modernidade manifesta-se por meio do uso de aspectos
inovadores, como a transgressdo da sintaxe, ao usar pronomes reflexivos de
maneira incomum, ao utilizar tempos verbais que ndo pertencem a composicao de
um texto lirico e, também, & maneira como vai mostrando, através do texto, o
processo de dispersdo, por meio da utlizagdo de imagens e cores, para
representara queda no abismo do eu interior e, consequentemente, a dissipacéo do
ser, que ao chegar ao apice, € simbolizada pela auséncia de palavras, que dao lugar
as reticéncias. E, ainda, ha a questdo do tema, pois a busca pela autodescoberta é
algo caracteristico dos autores pertencentes ao periodo Moderno

Podemos observar, também, que a fragmentacéo do sujeito e a busca
pela identidade dos multiplos “eus” € uma tematica recorrente na obra deste autor, o
gue dialoga com outros autores que se inserem em diferentes periodos literarios,
pois o tema relacionado ao desentendimento interior é frequente, como ocorre em
Francisco Sa de Miranda, um escritor da lirica tradicional que se utiliza do tema
sobre os conflitos internos em seu poema “Trova”. Por esse motivo, escolhemos este
texto para ilustrar que a tematica encontrada no poema "Dispersao” € universal,
podendo atingir a todos em qualquer tempo. Além disso, notamos que S4&-Carneiro
mimetizou em seu poema "Dispersao” os aspectos estruturais do texto de Sa de
Miranda, que, mesmo sendo composto por uma quadra e uma estrofe com oito
versos, o esquema de rimas é semelhante ao “Dispersao”, pois ambos tém as rimas
ABBA ABAB ABBA, dispostas em quadras e possuem sete silabas poéticas, além
de possuirem uma mesma sonoridade ritmica que alterna em sons longos e breves

com rimas em /im/.

Revista Eletronica de Letras (Online), v.10, n.1, edi¢do , jan-dez 2017 Pagina 56



§
Ez” u “PERDI-ME DENTRO DE MIM...”: encontro com Mario de Sa-

REVISTA ELETRONICA ;
DE LETRAS Carneiro em sala de aula

Por fim, realizamos a pesquisa de campo e analise dos resultados que
obtivemos a partir das atividades desenvolvidas em sala de aula do terceiro ano do
Ensino Médio, que foi realizada em uma instituicdo da rede publica da cidade de
Franca/SP, por meio de uma atividade didatico-pedagogica, que foi desenvolvida em
duas etapas.

A primeira etapa teve como objetivo, sensibilizar os alunos sobre a
importancia de se estudar literatura na escola; discutir sobre os principais aspectos
do modernismo em Portugal e no Brasil e relatar a vida e obra do poeta Mario de Sa-
Carneiro, dando énfase a obra Dispersdo. Em seguida, apresentamos aos
estudantes o poema "Dispersdo" para uma primeira leitura antes da analise. Apos
isso, entregamos 0 questionario 1, com o intuito de analisar a reacdo e o
entendimento de cada aluno ao ler pela primeira vez o poema "Dispersao”, o que
nos fez constatar que era algo novo e que eles possuem dificuldades em interpretar
um texto do género lirico, especialmente, quando pedimos para explicarem a
modernidade do texto.

A segunda etapa teve como objetivo realizar a analise do poema,
juntamente com os estudantes, apontando todos 0s aspectos estruturais e sentidos
gue o texto possui. No entanto, notamos, ao analisar o segundo questionario, a
dificuldade que os estudantes possuem em extrair um assunto mais complexo, que é
visto por eles como algo abstrato, assim, ao observar a forma e contetudo do texto,
percebemos que eles ndo conseguiram conectar o plano formal ao plano de sentido.

Além do mais, ao ler e analisar todas as respostas escritas no primeiro
e segundo questionarios, notamos que 0s estudantes conseguiram compreender de
forma satisfatoria o tema do poema, os aspectos tratados pelo eu-lirico e as imagens
poéticas presentes no texto. Contudo, quando se aborda o plano estrutural do
“Dispersao”, também, verificamos que ndo conseguiram descrever de maneira clara
0s aspectos formais empregados ao longo do poema e, ainda, percebemos que eles
nao souberam relacionar o que € caracteristico da modernidade e 0 que aproxima o
texto da lirica tradicional, devido a falta de experiéncias e subsidios anteriores.

Em suma, os resultados atingidos pelos estudantes levaram-nos a
constatar que é necessério o desenvolvimento mais intenso e frequente do estudo

de autores e textos literarios, principalmente poéticos, visto que, atualmente, ha uma
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defasagem nesse ambito. Acreditamos que esse fato ocorre devido ao pouco
contato que eles tém ao longo de sua formagé&o escolar com esse género textual.

Visto isso, destacamos a importancia e a necessidade de trazer para a
realidade dos alunos o contato efetivo com a literatura desde os primeiros anos do
Ensino Fundamental, para que cheguem ao Ensino Meédio preparados e
sensibilizados para a leitura de literatura, o que, espera-se, possibilite a realizagcéo
de andlises mais densas e criticas, fazendo com que o estudante seja capaz de
refletir e internalizar os conhecimentos obtidos, melhorando, assim, o0 seu
desempenho intelectual e sua formagéao como leitor.

Assim, 0 que tem ocorrido no ensino de literatura € uma prética de
leitura e analises cada vez mais superficiais €, em muitos casos, escassas, Visto que
muitos professores ndo abordam em sala de aula temas mais profundos, que
exigem uma analise bem elaborada e, consequentemente, uma dedicacdo maior de
tempo. Por esse motivo, os estudantes, cada vez mais, possuem dificuldades e falta
de interesse pela leitura de textos literarios e, quando se trata de analisar essas
obras, com o intuito de encontrar a pluralidade de sentidos e relaciona-las aos
aspectos formais, nos deparamos com alunos que ndo possuem o0s subsidios
necessarios para se trabalhar de maneira eficaz, especialmente, quando se tratam
de poemas.

Dessa maneira, € necessario que o professor, primeiramente, trabalhe
com a contextualizacdo do periodo a ser estudado, bem como explicitar os fatos
relevantes sobre a vida e obra do autor, a fim de proporcionar aos estudantes as
bases e subsidios primordiais para que haja a compreensdo e autonomia analitica
sobre os mais diversos textos, periodos e géneros literarios.

Portanto, n6s chegamos a conclusdo de que essa pesquisa contribuiu
para que pudéssemos analisar a importancia e necessidade de se trabalhar a leitura
de literatura, pois é através dela que o0 ser consegue ampliar 0s seus
conhecimentos, desenvolvendo a capacidade de pensar e refletir criticamente sobre
aquilo que Ié. Também é por meio da literatura que as pessoas encontram 0
alimento para a sua alma, visto que ela caminha junto com o0s acontecimentos
histéricos da sociedade e, mesmo que nela ndo esteja presente o real empirico, é

por meio da verossimilhanca que se constrdi o plano de fundo da obra literéaria.
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Assim, ndo podemos separar o mundo que vivemos e 0 mundo
literario, da mesma maneira que ndo é possivel dissociar 0 pensamento e a vida,
pois pensar é respirar, é perder o folego, é criar e recriar, é fazer com que aflore no
homem a sensibilidade e a capacidade de refletir sobre o eu e o outro e sobre o
estar no mundo. E, para que haja o desenvolvimento pleno do pensamento é
necessario que realizemos leituras que nos ajudem a desvendar os varios mistérios
gue existem dentro do préprio eu.

E, na obra de Sa-Carneiro, é exatamente isso que encontramos, textos
capazes de nos despertar para 0 questionamento da nossa existéncia, como ser
Unico e individual, e, principalmente, no poema “Dispersao” percebemos que as
imagens produzidas a partir de referenciais do mundo exterior podem revelar os
conflitos internos, os quais podem ser aliviados e amenizados atraves da leitura de
literatura. Assim, trabalhar textos literarios com os estudantes na escola é essencial,
pois é através da leitura que muitos desses adolescentes conseguem se encontrar,

por meio da identificacdo com a tematica adotada em muitas das obras da literatura.
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APENDICE A

QUESTIONARIO 1

Uni-FAC=F

CENTRO UNIVERSITARIO

Escola:

Data:

I

Apos ler o poema "Dispersao”, responda:
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1 — Vocé acha que o entendeu:

) mais ou menos.

) bem.

) muito bem.

) ndo entendeu nada.

(
(
(
(

2 — Escreva com suas palavras o que vocé acredita ter entendido:

3 — Vocé acha que o poema do Méario de Sa-Carneiro € moderno?
() Sim.

( ) Néo.

( ) Nao sei dizer.

Justifique:

APENDICE B
QUESTIONARIO 2

Uni-FACSF

CENTRO UNIVERSITARIO

Escola: Data: [

1) Agora que vocé ja conhece o0 poema, assinale a al ternativa que melhor
represente o seu conteudo:
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a) O poema trata da vida do autor Mario de Sa-Carneiro, revelando que ela é um
labirinto disperso, devido ao fato de que ele se encontra perdido.

b) O poema fala de como se perder em um labirinto e ndo conseguir encontrar o
caminho para sair dele, 0 que causa a sensacao de angustia e desespero.

c) No poema, o eu lirico retrata a busca da sua autoidentidade, por meio de imagens
como a do labirinto, revelando, assim, a constatacéo do vazio de sua existéncia.

d) No poema, o eu-lirico mostra a angustia que sente devido a auséncia de sua
companheira, que partiu e nunca mais deu a ele domingos felizes em familia.

2) Leia os fragmentos a seguir e, em seguida, descr  eva a forma do poema:

Perdi-me dentro de mim
Porque eu era labirinto,
E hoje, quando me sinto,
E com saudade de mim

]

A grande ave doirada

Bateu asas para os céus,
Mas fechou-as saciada

Ao ver que ganhava os céus.

a) esquema de rimas:

b) quantidade de silabas poéticas:

c)tipo de estrofe:

3) Observe que, ao longo de todo o texto, ha palavr  as que se repetem. Grife
essas palavras com caneta colorida
Apo6s marcar as palavras, identifiqgue a alternativa gue melhor explica por
gue essas repeticdes ocorrem no poema:

a) as repeticdes dao ritmo ao texto criando uma imagem circular, labirintica, para o
leitor.

b) as repeticbes dao ritmo ao texto, contudo elas ndo estdo relacionadas ao
conteudo do poema.

c) as repeticdes criam rimas ao longo de todo o texto, porém ndo dao ritmo ao
poema.

d) as repeticdes criam rimas e um efeito visual no texto, contudo elas né&o
influenciam no sentido do poema.

Leia atentamente o poema abaixo:
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Trova
Francisco S& de Miranda

Comigo me desavim,

Sou posto em todo perigo,
N&o posso viver comigo
Nem posso fugir de mim.

Com dor da gente fugia

Antes que esta assim crescesse,
Agora ja fugiria

De mim, se de mim pudesse.
Que meio espero ou que fim

Do véo trabalho que sigo,

Pois que trago a mim comigo
Tamanho inimigo de mim?

Desavir: Por(-se) em desavenga; indispor(-se); brigar.

4) Como vocé pode perceber, embora sejam textos de épocas muito
distantes, os poemas "Trova" e "Dispersdo” apresent am algumas
semelhancas entre si, tanto na forma quanto no tema . Assinale a

alternativa que melhor descreve essas semelhancgas:

a) Quanto a forma, ambos 0s poemas apresentam versos heptassilabos (ou
redondilhos maiores) e, nas quadras, esquema de rimas em ABBA CDCD ABBA;
guanto ao contetdo, ambos tratam do desentendimento do eu-lirico consigo mesmo.

b) Quanto a forma, ambos os poemas apresentam versos heptassilabos (ou
redondilnos maiores) e, nas quadras, esquema de rimas em ABBA; quanto ao
conteudo, ambos tratam da busca do eu-lirico pela prépria identidade.

¢) Quanto a forma, ambos 0s poemas apresentam um emprego de versos livres e de
versos heptassilabos (ou redondilhos maiores) e, nas quadras, esquema de rimas
em ABBA ABAB; quanto ao conteudo, ambos criam, sobre o eu-lirico, uma imagem
circular e labirintica.

d) Quanto a forma, ambos o0s poemas apresentam um emprego de versos
heptassilabos (ou redondilhos maiores) e, nas quadras, esquema de rimas em
ABBA; quanto ao conteudo, ambos criam imagens circulares e labirinticas que
representam o processo de busca ou de entendimento do eu-lirico ao voltar-se para
si mesmo.

5) No poema “Dispersdo”, as expressoes “me choro”, “me sumo” e “me
sou” soam estranhas ao leitor, pois os verbos chora r/sumir/ser ndo sao
pronominais. Entdo, esse desvio da norma gramatical foi empregado

com qual objetivo pelo poeta?
a) Para mostrar a importancia que o eu-lirico atribui a si mesmo.
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b) Para manter a sonoridade e ritmo poéticos.

c) Para causar um efeito pleonastico e revelar um didlogo do poeta com seu eu
interior.

d) Para enfatizar e expressar o conflito interno do eu-lirico, o que ndo seria téo
efetivo em uma construcéo linguistica usual.

Leia a definicdo a seguir para responder a questao 6:

IMAGEM POETICA: é toda forma verbal, frase ou conjunto de frases que o poeta utiliza para compor
um poema. Essas imagens podem ser construidas a partir de comparagdes, similes, metaforas, jogos
de palavras, paronomasias, simbolos, alegorias, mitos, fabulas, etc. Todas elas tm em comum a
caracteristica de preservar a pluralidade de significados da palavra sem romper a unidade sintatica da
frase ou conjunto de frases.

6) Ao longo do texto, as imagens criadas pelo poeta reforcam as
ideias/sentidos de soliddo, morte e vazio. Quais s& 0 essas imagens?
Retire do poema as imagens que melhor expressem:

SOLIDAO MORTE ERRANCIA

(o eu-lirico sente-se s0) (0 eu-lirico sente-se | (0  eu-lirico  sente-se
morto) perdido)

7) Tendo em vista que o0 poema “Dispersdo” se insere no periodo

Modernista, assinale quais séo os tragos de moderni dade que vocé pbde
perceber nele (aqui vocé podera marcar mais de uma alternativa):

a) uso de versos livres.

b) uso de versos redondilhos.

c) tema da solidao, disperséo, do eu labirintico e fragmentado.

d) presenca de esquema de rimas.

e) linguagem e organizacao sintatica que rompem com a norma gramatical.
f) uso frequente de imagens poéticas para expressar a sua angustia.

g) carater autobiografico.
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8) Vocé acredita que estudar um autor e um poema de Literatura
Portuguesa:
( ) contribuiu MUITO para sua formag&ao como leitor de literatura;
( ) contribuiu POUCO para sua formagédo como leitor de literatura;
( ) NAO contribuiu para sua formac&o como leitor de literatura.

Conte, entdo, como foi ler e analisar o poema "Disp  ersao" dizendo o que vocé
aprendeu, sentiu e descobriu por meio dessa experié  ncia:
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