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Resumo:O objetivo deste trabalho é apresentar uma letlar@braAs Pequenas Memorias
(2006), do escritor José Saramago, partindo dedesttedricos sobre autobiografia e seus
desdobramentos. Esta pesquisa esta dividida enpdréss: na primeira, apresentamos o autor,
bem como a sua obra, contextualizando-os no montiggri@rio portugués. Também situamos o
livro, objeto de estudo deste trabalho, no contaeldoproducdo do autor. Na segunda parte,
fizemos o levantamento teorico sobre a escritab&geafica. Em tal levantamento, utilizamos
varios autores, tais como Phillipe Lejeune (2008jetmut Galle (2006), que tratam sobre a
autobiografia e as caracteristicas que sdo peesileaesse género; Gérard Genette (sem ano), no
gue diz respeito ao foco narrativo, usado pardzegglo da leitura da obra; Luiz Costa Lima
(2006), no que diz respeito ao estudo dos géndloglbs, no sentido de quando um texto,
pertencente a outro género, pode receber umagéediteraria e as razGes para que tanto ocorra.
E, finalmente, na terceira parte, apresentamosleittaa da obra em questédo a luz da teoria ja
anteriormente exposta, procurando elementos no tgi evidenciem seu carater autobiografico,
e elementos que mostrem o trabalho do autor cangadgem, justificando a sua classificacao,
ndo apenas como um texto autobiografico, mas tancbémo obra de valor literario.

Palavras-chave:autobiografia; José Saramago; narrador autodegéts Pequenas Memdarias.

Abstract: The aim of this paper is to present alirepof the workAs Pequenas Memorias
(2006), of the writer José Saramago, from theaakstudies of autobiography and its aftermath.
This research is divided into three parts: firee present author and his work, contextualizing
them in the Portuguese literary moment. We als@sstthe book, the object of the present study,
in the context of production of the author. In #ezond part, we have done theoretical research
on autobiographical writing. In this survey, we disarious authors such as Philippe Lejeune
(2008) and Helmut Galle (2006), who deal on thelaiography and the characteristics that are
peculiar to that genre; Genette (no year), witlpeesto the narrative focus, used to perform the
reading of the work; Luiz Costa Lima (2006), wi#spect to the study of the genus hybrids in the
sense that when a text belonging to another ggotecan receive a registration literary and the
reasons for both occurs. And finally, the thirdtpare present a reading of the work in question
in light of the theory previously exposed, lookifay elements in the text that demonstrate his
autobiographical, and elements that show the awstheork with language, justifying its
classification, not only as an autobiographicat,tbut also as a work of literary value.
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Introducgéo

O objetivo desta pesquisa € apresentar uma lelaugbraAs pequenas memaorias
(2006), de José Saramago, a partir da teoria sobémero autobiografico. A motivacdo para esta
pesquisa se deve a vontade de contribuir com aglestsobre o escritor e, dessa forma,
compreender a importancia desta obra no contexso@eroducéo.

Jodo Alexandre Barbosa (1998) considera este agtmo “um dos melhores
prosadores de lingua portuguesa deste século guasvierminando [...]". Justificando tal juizo
gue se faz dele, José Saramago conquistou vaéosiqe. Dentre os mais importantes, esta o
Prémio Camdes, conferido a ele em 1995. O mais riape deles veio em 1998, quando
Saramago se tornou o Unico escritor de lingua goesa a conseguir o Prémio Nobel de
Literatura.

Essa obra, que vinha sendo planejada pelo estitanais de 20 anos, ndo €
considerada por muitos criticos como sua melhodyg@o. Porém, ela apresenta muitos tracos
estilisticos que a singularizam no contexto de ypgadd saramaguiana. Afinal, o que leva um
escritor, no auge de sua maturidade literariadaireum livro autobiogréafico? A esta pergunta,
em entrevista dada ao jornal espartBioPais do dia 20 de agosto de 2006, Saramago responde:
“Queria que os leitores soubessem de onde saimernajue sou” (SARAMAGO, 2006).

De cunho bibliogréfico, esta pesquisa tem comonta@io tedrica os estudos
sobre a escrita autobiogréafica. Para tanto, utis varios autores, tais como Phillipe Lejeune
(2008) e Helmut Galle (2006), que tratam sobre @haografia e as caracteristicas que séo
peculiares a esse género; Gérard Genette (semrangle diz respeito ao foco narrativo, usado
para realizacdo da leitura da obra; Luiz Costa L{#@06), no que diz respeito ao estudo dos
géneros hibridos, no sentido de quando um textternpEente a outro género, pode receber uma
inscricdo literaria e as razbes para que tantorac®ara constru¢cdo do capitulo sobre o autor,
foram utilizados textos criticos de Jodo AlexanBegbosa (1998) e Luciana Stegagno Picchio
(1998).

O trabalho se encontra dividido em trés capituldds. primeiro, abordamos o
percurso do autor e de sua obra, buscando evidem@aa importancia e o contexto de sua
producao literaria, com énfase nos romances. Ramforam utilizados varios textos criticos

sobre a vida e obra do autor.



O segundo capitulo concentra-se na abordagem de@ue fundamenta a
pesquisa. Pautando-nos principalmente pela pergpedé Phillipe Lejeune (2008) sobre o
género autobiogréfico, essa parte tem como objetipticar a teoria que estamos utilizando para
uma leitura mais aprofundada Ae Pequenas Memorig006). Ja no terceiro capitulo, propde-
se uma leitura e interpretacdo da obra estudada. [izgte consiste, basicamente, em aplicar os

conhecimentos adquiridos com o estudo da teoria.

1 José Saramago: vida e obra

José de Sousa Saramago nasceu em 16 de novemb®@2jeem Azinhaga, uma
pequena provincia do Ribatejo, em Portugal. Em 182gai de Saramago, o também José de
Sousa, resolveu levar a familia para a capitahdas para trabalhar como policial da seguranca
publica. Mesmo morando na cidade, José Saramagma r&ixou de ir a aldeia e ficar na casa de
seus avos.

Embora fosse um bom aluno na escola priméaria, @ta €tle recursos, teve que
abandonar o liceu com 12 anos de idade, para passsguentar a escola técnica, de onde sairia
formado serralheiro mecéanico. Surpreendentemeoiteo © préprio autor classifica esse fato, em
Seu curso na escola técnica, havia matéria dedifigncesa e literatura. O autor ainda revela, em
sua autobiografia, que “[...] foram os livros escet de Portugués, pelo seu carater ‘antolégico’,
gue me abriram as portas para a fruicdo liter@ieda hoje posso recitar poesias aprendidas
naquela época distante.” (SARAMAGO, sem ano), flaatido seu interesse pela literatura,
apesar da falta de livros em casa naquela época.

Exerceu por pouco tempo a profissao de serralhBucante os dois anos em que
o fez, comecou a frequentar a biblioteca publica_&shoa. Foi entdo que se desenvolveu como
leitor e tomou gosto pela literatura.

Casou-se, em 1944, com llda Reis, com quem tevérsuoa filha, Violante, cujo
ano de nascimento (1947) foi o0 mesmo da publicagiseu primeiro livroTerra do Pecado
Depois de publicado esse Ultimo, o autor aindaegsaClarabdia, que ndo publicou até hoje.
Em 1949, perdeu o emprego administrativo que camsegia Seguranga Social, o que fez

cessarem suas atividades literarias, que mal hawdamecado. Porém, ndo permaneceu



desempregado muito tempo. Comecou a trabalhar em ometallrgica, que um amigo
administrava.

No final dos anos 50, o autor A8 Pequenas Memoéria@006) comecou a
trabalhar na editora Estudio Cor, onde retomousatato com as letras e o mundo literario. No
periodo de 1955 até 1981, Saramago se dedicou taraliéaducdo de diversos autores, como
Tolstoi, Hegel, dentre outros. Entre 1967 e 196&a®ago também trabalhou como critico
literario e foi nesse periodo também que o autbligou, em 1966, uma coletanea poética que
marcou sua volta ao cenario literari®@s Poemas Possiveigijue foram seguidos de
Provavelmente Alegriél970),Deste Mundo e do Outd971) eA Bagagem do Viajani{d 973),
sendo a primeira uma outra coletanea de poemadi@agiltimas coletaneas de cronicas.

Separou-se de llda Reis em 1970 e iniciou o quprélerio denomina de “relacéo
de convivéncia” (SARAMAGO, sem ano) com Isabel dabiéga, relacdo esta que durou até
1986. Foi nesse periodo que saiu da editora (18tbmecou a trabalhar mmario de Lisboa
onde permaneceu até 1973. Em 1974, publk®®pinides que DL teyeoletanea de textos que
falam sobre a ditadura de Portugal.

Ja& em abril de 1975, comecou a trabalhaDirio de Noticias de onde foi
demitido em novembro do mesmo ano, demissédo egsa gutor justificou como sendo causada
pelas “[...] mudancas ocasionadas pelo golpe poiiiilitar de 25 de daquele més”
(SARAMAGO, sem ano). Nesse periodo, Saramago publiem 1975, um poema sob o tit@o
Ano de 1993

Vendo-se novamente sem emprego, Saramago entadveresse dedicar
exclusivamente a literatura, pois “[...] ja eradole saber o que poderia realmente valer como
escritor” (SARAMAGO, sem ano), como explica o awgor sua autobiografia.

Publicou, entédo, uma coletanea de corfigecto Quas€1978), os textos teatrais
A Noite (1979) eQue Farei com Esse Livro2980), Levantado do Cha¢1980), que o autor
julgou ser o berco de seu estilo literario novaless romanceslemorial do Convent1982),0
Ano da Morte de Ricardo Re($984),A Jangada de Pedrél986), o teatrah Segunda Vida de
Francisco de Assi§1987) eHistoria do Cerco de Lisbo#1989), sendo esse ultimo também
romance.

Em 1986, conheceu a jornalista espanhola PilarRdel com quem se casou em
1988. Em 1991, publicou Bvangelho Segundo Jesus Crjdtaro esse que, segundo o autor, foi



vitima de censura por ndo poder concorrer ao Préitecario Europeu, sob o pretexto de que
ofendia a comunidade catélica portuguesa. Tal éntiel fez com que Saramago e Pilar Del Rio
se mudassem, em 1993, para a llha de LanzarotdhaasCanarias, onde vivem até hoje. Nesse
mesmo ano, 0 autor portugués iniciou a escritaGimernos de Lanzaragtgue estdo publicados
em cinco volumes.

Em 1995, publicouO Ensaio sobre a Cegueira, dois anos depoig,odos os
nomese oConto da Ilha Desconhecidambos de 1997. Nesse periodo, José Saramageuezeb
Prémio Camdes (1995) e o inédito para um escrigdindjua portuguesa, o Nobel de Literatura
(1998).

Desde entéo, publicdeolhas Politicas (1976-19981999),A Caverna(2000),A
Maior Flor do Mundo(2001),0 Homem Duplicad¢2002),Ensaio Sobre a Lucid€2004),Don
Giovanni ou o Dissoluto Absolvid2005), As Intermiténcias da Mort€2005), As Pequenas
Memoérias (2006), A Viagem do Elefanté2008), O Caderno(2009), que é uma coletanea de
textos escritos para seu blog, no periodo de seted&2008 até marco de 200C&m (2009),
sendo, até a data da redacédo deste trabalho,tBea tdmance publicado.

Com um estilo de prosa muito peculiar, Saramageeesae uma forma tao livre,
no sentido de ndo usar outra pontuacdo que naecgalavie o ponto final, que chegou a ser
caracterizado por Picchio (1998) como produtor e Uliteratura oral”. E tal classificacdo se
justifica quando vemos um dialogo inteiro entre ddp&rsonagens de alguns romances seus
escritos na mesma linha, separados apenas potagirgucom inicio em letra maiuscula. Um
exemplo dessa escrita pode ser observado em selAliViagem do Elefant€008), em que o
autor se abstém de utilizar letras mailsculas ro defrases, mesmo que seja para se referir a
nomes proprios. O excerto a seguir, retirado doolide 2008, mostra como é feita,
predominantemente, a divisdo dos dialogos nos roesgorosaicos de Saramago:

O cura fez uma pausa dramatica, e depois pergwertowoz cavernosa, Entendidos,
Sim, padre, entendidos, Amanhd, antes que o sghngsero toda a gente no adro da
igreja, eu, vosso pastor, irei na dianteira, egancom a minha palavra e vossa presenca,

pelejaremos pela nossa santa religido, lembraiwgxvo unido jamais serd vencido.
(SARAMAGO, 2008, p. 80).

Este modo de escrita se repete em varios romataiegomo en® Memorial do
Convento(1982), Ensaio sobre a Cegueirfl995), A Caverna(2000), O Homem Duplicado



(2002), Caim (2009), entre outros. Porém, tal estilo ndo é ofskr na obra estudada neste
trabalho,As Pequenas Memorig2006).

Nesta ultima, o autor se utiliza de um estilo qdenige a presenca de outros
simbolos graficos de pontuacao, tais como a irgag&o, a exclamacgao, e mesmo as aspas, Como

sera mostrado nos capitulos seguintes.

2 Em torno da escrita autobiografica

O género autobiografico vem ganhando forca ao latggoséculos, em termos de
popularidade, tanto no que diz respeito a quantidiedescritores que aderem a ele, quanto na de
leitores e apreciadores do género. Isso porque.pr@rrativa autobiografica € um dos legados
de uma cultura valorizadora da subjetividade” (CAI®, 2009, p. 103)

Ou seja, essa popularizacdo do género se deve osizagho do “eu”, da
singularizacdo do individuo, numa sociedade ‘§ujh cultura importa aos individuos sobreviver
na memoria dos outros, pois a vida individual teamlow e autonomia em relagcdo ao todo”
(GOMESapudCALADO, 2009, p. 104)

Segundo Phillipe Lejeune (2008), a autobiografiané& “narrativa retrospectiva
em prosa que uma pessoa real faz de sua propstemsia, quando focaliza sua histéria
individual, em particular a historia de sua perfidade”. (LEJEUNE, 2008, p.14). Mas sua
definicdo vai além. Para o tedrico francés, a aogphfia possui caracteristicas mais especificas
gue a diferenciam, por exemplo, de um romance aguaifico.

Rocha (1977), estudiosa de Lejeune, aponta astedsticas que singularizam a
autobiografia ante aos outros géneros. Dentre aatio: “Conhecimento doEu”,

“ Extravasamento das Emocoes”, “Doacadcdd, e a “Universalizacdo da Personagem”.

No que diz respeito ao “Conhecimentold, podemos dizer que a autobiografia
consiste numa busca permanente do autor pelo stu'ses”. Nessa busca, podem ocorrer
algumas distor¢bes da real imagem que o autor &esi,dcausadas pela “alienacéo”. E notavel
gue “[...] um profundo fosso interpde-se entreoatade de see aquilo que se .éDeste modo, o
conhecimento total deué uma pretenséo va” (ROCHA, 1977, p.79).

Em relacdo ao “Extravasamento de Emocdes”, Rocl¥a7§1diz que, nas
autobiografias, ndo € dificil encontrar confissdeserros, de covardias, paixdes e sentimentos.

Tais confissbes ajudam o autor a aliviar cargatiquexera do passado.



Esta abertura de sentimentos perante os leitoresn &tem importante para
tratarmos da “Doacdo do Eu”, em que o autor “flajse a conhecer, abre as portas da sua
intimidade, oferece-se ao leitor [...]'(ROCHA, 1997 83). Em tal “Doacédo”, o narrador busca,
a partir dessa exposicéo de erros e medos, alcarsta@ absolvicdo, modificar alguma ma idéia
gue se faca dele.

N&o se restringindo a isso, essa “Doacdo do Eu'e psetvir também para
satisfazer algumas expectativas do publico, queauasnhecer a vida do autor, seja por mera
curiosidade, seja para poder compreender as aatras em sua totalidade, visto que cada obra
pode ter reflexos da vida pessoal de quem escreve.

Finalmente, temos a “Universalizacdo da personageoe € um dos pélos de
interesse da autobiografia, segundo Rocha (197@utéra diz ainda que “[...] toda autobiografia
digna desse nome assume o significado duma parawkcado duma vida toma a configuracao
alegorica da justificacdo e do exemplo” (ROCHA, 29p. 88). Nesse caso, temos as
experiéncias e atitudes (e suas respectivas co#sgige) como um modelo, tomadas como
exemplo.

Rocha (1977) ainda destaca alguns outros elemetdo®ém especificos da
autobiografia, apontados por Philippe Lejeune (}9&fim de diferenciar esse género dos
demais. S&o as “Formas de Linguagem”, “Assuntad@t “Situacdo do Autor” e a “Posi¢ao do
Narrador”. Comecando pelas “Formas de Linguagenothd (1977) mostra que a Linguagem
numa autobiografia deve ser armrativa em prosa Quanto ao segundo aspecto, que se refere
ao “Assunto tratado”, o autor francés, estudadoRmrha (1977), diz que, para ser considerada
“autobiografia”, uma obra deve tratar da vida indlial do autor, e contar a histéria de sua
personalidade, ou seja, todos os fatos relevaatasgformacéo do atusgrque escreve agora.

Em relacdo a “Situacdo do Autor”, Rocha (1977) deéeque, obrigatoriamente,
autor e narrador devem ser a mesma pessoa. QuaRtsigdo do Narrador”, a autora nos diz
gue deve haver identidade entre o narrador e anqagem principal. Ainda sobre a “Posi¢cao do
Narrador”, 0 mesmo deve adotar uma perspectivagmtctiva da narracao.

Considerando-se todos esses critérios levantadoksepeune (1975) e estudados
por Rocha (1977), conclui-se que, em qualquer the&ram que “[...] 0 nome da personagem € o
mesmo que o do autor, entdo ela [a narrativa] -skudorcosamente na categoria de
autobiografia” (ROCHA, 1977, p.111-112).



Dentre todas essas caracteristicas que individuale autobiografia, ha duas que
mereceram especial destaque na obra de Philippernesja “Situacdo do Autor” e a “Posicao do
Narrador”.

Esses dois aspectos da autobiografia, juntos, farroaque o autor francés
chamou de “Pacto Autobiografico”.

O “Pacto Autobiogréafico” consiste na afirmacao,sgrge no discurso, de que um
texto € uma autobiografia e que as informacdescatitidas estdo sujeitas a confirmacéo.
Constitui o “pacto”, também, o fato de o nome des@eagem principal ser idéntico ao do autor

impresso na capa do livro.

E a presenca desse pacto que [..] vai distinguiautobiografia do romance
autobiografico: neste estabelece-sepatto romanescaue consiste na pratica patente
da ndo-identidade entre o autor e 0 narrador desagdo da fictividade da narrativa
(ROCHA, 1977, p. 68).

Como ja dito acima, para que se constitua o pagtmecessario que haja
identidade entre a personagem principal e o aMas. ha ainda uma outra condi¢do levantada
por Lejeune (2008): o narrador tem que ser a peagsn principal. Tal condicdo sugere uma
possibilidade de foco narrativo, que € o que Reioges (2002), estudiosos de G. Genette,
chamaram de “narrador autodiegético”, ou sejaatigar em primeira pessoa, sendo seu narrador
a personagem principal. NDicionario de Narratologia os autores definem o narrador

autodiegético como

[...] entidade responséavel por uma situacdo ouddinarrativa especifica: aguela em
que o narrador da historia relata suas propriasrérias como personagem central
dessa histéria. (REIS & LOPES, 2002, p. 259)

Tal tipo de foco narrativo é o mais presente nasbégrafias. Porém, isso néao
significa que seja o unico. Reis e Lopes (200260) citam o exemplo dea Pestedo escritor
francés Albert Camus, em que o narrador consti@insurativa em terceira pessoa, mas no final
se revela autodiegético.

Se tal identidade néo estiver presente no textelasguscitar dividas quanto a sua
existéncia, o texto ndo pode ser considerado unwbiagrafia. Um exemplo € quando o autor

cria um narrador para contar sua histéria. A histpode ser verossimil, ou seja, totalmente
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possivel de acontecer, e pode até conter fatosroodneis da vida do autor, mas, se narrador e
autor ndo possuirem identidade entre si, ndo $& t® uma autobiografia, como a entende
Lejeune (2008), mas um romance autobiogréafico, amsp estabelece um “pacto romanesco”.
Ao contrario do “pacto autobiogréafico”, o “pactontanesco” € o atestado de ficcionalidade de
uma obra. Ele € marcado quando se tem a claséificagmance” na capa do livro. N&o s0 isso,
mas também quando se afirma que n&o ha identiddcde autor/narrador/personagem principal.
Tais marcas ja excluem a possibilidade de obrackamada deautobiografig pois quando
classificada como “romance”, ela ja deve ser lidma ficcdo. E autobiografig para Lejeune
(2008), ndo é uma ficcao:
O fato de a identidade individual, na escrita camovida, passar pela narrativa ndo
significa de modo algum que ela seja uma ficcaqd. . claro que, ao tentar me ver
melhor, continuo me criando, passo a limpo os rdsuas de minha identidade, e esse
movimento vai provisoriamente estiliza-los ou siifigd-los. Mas nao brinco de me
inventar. Ao seguir as vias da narrativa, ao coiatr&ou fiel a minha verdade: todos os
homens que andam na rua sdo homens-narrativas, igspogque conseguem parar de
pé. Se a identidade é um imaginario, a autobiagfe corresponde a esse imaginario

estd do lado da verdade. Nenhuma relacdo com o gmiderado da fic¢éo.
(LEJEUNE, 2008, p. 104)

O autor deD Pacto Autobiograficalestaca a diferenca que ha entre semelhanca e
identidade, definindo identidade como “[...] uiato imediatamente perceptivel — aceita ou
recusada, no plano da enunciacéo [...]” (LEJEUNID82 p. 35) e a semelhan¢a como uma "[...]
relacdo sujeita a discussdesneiancesinfinitas, estabelecidas a partir do enunciad2008g, p.
35). Dadas as definicdes, Lejeune explica que,ontance autobiografico, em que ocorre o ja
citadopacto romanescauando existe a semelhanca, ou seja, se naihibbelementos que se
confundem com fatos da vida do autor, esta devergendida, ainda, como ficcdo, pois ndo ha a
identidade.

J& na autobiografia, Lejeune (2008) defende quandmp se estabelece o “Pacto
Autobiogréfico”, o texto estd submetido a uma vesifdo por parte do leitor, ou seja, a
autobiografia € um texto referencial. Se o autory@ntura, “brincar de se inventar”, ainda assim,
ndo entrara no campo da ficcdo, mas da mentitaniehte por ser um texto referencial.

Considerada assim, a autobiografia, assim comextsst historicos e cientificos,
almeja a imagem do real, fornecendo informacdesegisgem fora do texto, e ndo apenas criar

um efeito do real, a mera verossimilhanca. A essacteristica, Lejeune chamou pacto



referencial] que € um compromisso, presente no texto, de queemele esta escrito pode ser
verificado no campo extratextual.

Porém, esseacto referencialé, de certa forma, um pouco mais ameno na
autobiografia do que na biografia, que é escritaypo terceiro sobre alguém. Na primeira, a
leitura j& é feita admitindo que tudo o que o awsteja escrevendo sobre si mesmo néo é
mentira, visto que ninguém pode saber mais desu@scias, experiéncias e histérias do que ele

préprio. Isso justifica o que disse Lejeune:

[...] na biografia, é a semelhanca que deve fundgama identidade, na autobiografia, &
a identidade que fundamenta a semelhanca. A idelgié o ponto de partida real da
autobiografia; a semelhanca, o impossivel horizdatbiografia (LEJEUNE, 2008, p.
39)

Ora, a biografia tem que se fundamentar em docuseain relatos de parentes,
caso o biografado ja esteja morto; tem que se pauatafatos extratextuais para chegar a um
relato coerente da vida de quem se deseja biogtkfama autobiografia ndo, pois a identidade,
conforme ja foi dito, é inerente a ela. Nao ha dasisobre a voz que narra e nem de quem se
fala. Logo, ja hd uma predisposicao do leitor atacgque aquilo que o autobidgrafo esta dizendo
€ 0 que aconteceu, enquanto que, quando esta canbiografia em maos, se ndo ha provas
documentais do que se diz, o leitor ja pde em @dwidiscurso do biografo.

Este fato constitui um grande paradoxo. O biograkcreve pautado em
documentos, cartas, pesquisas sobre a vida daafadgr Ja o texto do autobiografo é de carater
memorialistico, ou seja, depende das memorias tlor.abissas sempre véem carregadas de
pontos de vistas, emogdes, com muitas distorcogsildaque se chama de realidade. E, no
entanto, este Ultimo, apesar de sofrer mais ddsicé o que tem mais credibilidade, para
Lejeune (2008), ante ao leitor.

Essa credibilidade dada ao autobiografo, em dettimmeao bidgrafo, tem
explicacdo. Segundo Helmut Galle (2006), no te¥tocriado o que pode ser chamado de
verossimilhancga, ou seja, a coeréncia internaxto.t&al coeréncia funcionara como base para o
leitor, que se utilizara das informagcbes dadas petobiografo, juntamente com o que ja foi
divulgado sobre o autor. E entdo, mesmo que o le&o venha a comprovar documentalmente o
discurso do autor, “[...] a configuracdo geral d@ato e sua integracdo mais ou menos lograda na
realidade conhecida pelo leitor permitem um juirmdimentado, ainda que ndo garantido quanto
a sua veracidade” (GALLE, 2006, p. 79).
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Ou seja, a autobiografia, apesar de ser um tef¢cerecial, de ndo almejar apenas
a verossimilhanca, mas a imagem do real, tem stecidade assegurada, ndo somente por
documentos comprobatorios externos, mas pela diefgi firmada pelo “Pacto”, entre autor,
narrador e personagem principal. E ha uma prediggmsio leitor a acreditar no que diz o
autobiégrafo, mesmo este dando pistas da vulngtatdd de suas lembrancas.

Nos textos de carater memorialistico, lugar em spi@ncontra a autobiografia,
fica evidente tal vulnerabilidade as emocdes, pod® vista e ideologias que estdo sujeitas as

lembrancas narradas. Sobre a memodria, Lejeune \2@p8ca que

Existem duas atitudes diametralmente opostas empaela memoria. Sabe-se que ela é
uma construcdo imaginaria, ainda que seja pelashescque faz, sem falar de tudo o
que inventa. Alguns optam pabservar essa construcao (fixar seus tragcos com
precisdo, refletir sobre sua histéria, confrontéden outras fontes...). Outros decidem
continua-la Alguns freiam, outros aceleram, e todos vislumbcamo resultado desse
gesto o fantasma da verdade. E, consequentemartiesastdo convencidos de que 0s
outros estao enganados (LEJEUNE, 2008, p. 105-106)

Markowitsc (2005) vem, em consonancia com o queedi®jeune (2008) sobre a
memodria, dizer que:

A memoéria ndo é um depodsito que devolve dados desyacomo o disco rigido do
computador. [...]. Cada ativacdo das redes newpgae evoca uma lembranga, é uma
renovagdo que ndo segue exatamente o esquemaetd@raMARKOWITSC apud
GALLE, 2006, p. 74)

Essa intensa luta contra a memoria, esse esforgosgalembrar dos fatos que
constituem o autor tem um objetivo, segundo G&@96). Para ele, o autobidgrafo buscar dar
aos fatos da sua vida uma certa coeréncia, ,para lograr esta coeréncia, ou seja, a unidade
dos elementos discrepantes e de tracos contraditgréio resta ao sujeito outro recurso sendo a
narracdo” (GALLE, 2006, p. 71). Ou seja, a narragdomna forma de unir, de forma coerente, 0s
acontecimentos dos quais o autor se lembra, a Bmcahtar a sua histéria e a de sua
personalidade. Organizar as lembrancas e as despdorma narrativa ajuda a “[...] integrar os
episodios dispersos e os contingentes contidogrnatao de uma vida” (GALLE, 2006, p.71).

Mesmo necessitando desse processo arduo para symedo e producdo, a
autobiografia, segundo Helmut Galle (2006, p. ©f) por muito tempo, considerada um sub-
género do texto historiogréafico e, por isso, desvzdda por criticos da literatura, que sé a viam

como uma simples fonte de informacdes sobre aevalabra de seu autor.
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Tal forma de pensamento fez com que muitos aus@®vessem que somente na
ficcdo é que se poderia alcancar a plenitude doesque, na autobiografia, ndo seria possivel
expressar tudo aquilo que se quereria, justamemtgi@ ndo se € livre para escrever tanto quanto
se € no romance ficcional.

Ao refletir sobre tais afirmacdes, Lejeune (2008% mhama a atencdo para as
autobiografias que apresentam uma preocupacdo dmguagem, com o modo de contar, e as

denomina como “Autobiografias Literarias”:

Eu queria simplesmente descartar tudo o que pugesaksar a crenca referencial, seja
por criar alguma forma de dulvida, seja por trarspoo leitor diretamente para o
terreno do imaginario. Esse ponto continua senlits, anatéria de litigio: o paradoxo
da autobiografia literaria, seu jogo duplo essdnéipretender ser ao mesmo tempo um
discurso veridico e uma obra de arte. (LEJEUNE820061)

Lima (2006) considera esse trabalho com a linguagenfator primordial para
gue um texto seja considerado literario. Sobreotere carater cientifico, historico, ou qualquer
outro que nao tenha tido, no momento de sua esaritdencao de tornar-se literario, mas que o
fora considerado depois, justamente por esse teatandiferenciado com a linguagem, o autor

deHistoria. Ficcdo. Literaturadiz que:

Espessura da linguagem: aguela cuja composicasadlnige a uma rede de conceitos
ou que se destaca a partir do momento em que iegdalja ndo se mostra suficiente,
nem se contenta com o automatismo de seu uso tmrfela espessura da linguagem,
a literatura entéo se tornara sua segunda motadA (2006, p. 350)

Os textos para os quais a literatura se transfoarfaegunda morada” recebem de
Lima (2006) o nome de “formas hibridas”. Podemesgjuadradas nesse conceito aquelas obras
gue “[...] tendo uma primeira inscricdo reconhec@@mitem, por seu tratamento especifico da
linguagem, uma inscrig&o literaria” (LIMA, 2006,352)

Indo ao encontro do que defende Lejeune (2008)jahguSilva (1979) afirmam
gue “[...] ha livros cuja capacidade de recriag@aginaria de acontecimentos e de almas confere
as suas obrdsstoricasuma dimensao literaria” (AGUIAR e SILVApudLIMA, 2006, p. 348)

Ora, a autobiografia €, sobretudo, uma recriacé@giimaria do proprio “eu”. E um
ponto de vista que o autor tem sobre si, que ataelo por meio da linguagem. Esse ponto de
vista, que é uma imagem especular, é chamado, guvaR1977), de “Reflexo”. Ela define esse

conceito como sendo,
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[...] a0 mesmo tempo, um outro e 0 mesmo ser, weatidade confirmada pelo
reconhecimento e uma identidade roubada pela imagemisso, entre o modelo
autobiogréafico e sua reproducdo textual existe ineatidade fantasticae( € um
outro), compensada por uma alteridade tranqiilizadorauoo é semelhante aeu)
(ROCHA, 1977, p. 73)

E como se o autor tivesse de si mesmo uma imagemadh, ndo real. E é
partindo dessa concepcdo de imagem que o autofudtgen de si mesmo, que surge a

comparacdo com o mito de Narciso, pois

Narciso projeta-se e aliena-se num reflexo quediiela (ao mesmo tempo em que Ihe
rouba) a sua existéncia ilusoria e fugaz. Todeaavetdade reside numa imagem, numa
sombra, num sonho (ROCHA, 1977, p. 75).

Reis e Lopes (2002), na definicdo do tipo de narraditodiegético, vEéem como

consequéncia deste tipo de foco narrativo tal immagee o narrador cria de si mesmo:

Sobrevém entdo uma distancia temporal mais ou malasgada entre o passado da
histéria e o presente da narracdo; dessa distdeciporal decorrem outras: ética,
afetiva, moral, ideoldgica, etc., pois que o sojejtie no presente recorda ndo é ja o
mesmo que viveu os fatos relatados. (REIS & LORIBS82, p. 260)

Ou seja, fica evidente a bitemporalidade a querfisajeitas as narrativas feitas
em um tempo ulterior a historia: tem-se o tempofdtss da historia, em que se passa a diegese,
nesse caso, no passado, e também o tempo do disguesé produzido por um narrador sujeito
aos desvios descritos acima, desvios que nao deixéira opcdo para o narrador autodiegético
sendo a recriagdo de si mesmo em seu imaginarisgjay retratar-se a partir de seu ponto de
vista.

Essa recriagcdo imaginaria, que é um dos elementescgntribuem, segundo
Aguiar e Silva §pud LIMA, 2006, p.348), para a inscricdo literaria de texto, ocorre na
autobiografia através dos desvios que o autor sefiguanto estd redigindo seu texto, ja
mencionados acima. Sao dois: o desvio temporaleswo de identidade.

Podemos entender o desvio temporal no ambito dagdar, no sentido de que a
personagem de que o autor fala, apesar de seregs@arpessoa, sdo diferentes, pois estao
situados em tempos diferentes. Este fato faz carocautor seja “[...] simultaneamente sujeito e
objeto,autor e atorda narracdo” (ROCHA, 1977, p. 77).

Esse desvio temporal implica no outro tipo de aeswvida identidade. Como ja

dito acima, autor e personagem, paradoxalmentes S80 e mesma pessoa, exatamente pelo
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fato de estarem distantes temporalmente. Issov&eatefato de que o homem esta em constante
transformacdo, ou seja, 0 narrador autodiegéticmg@ € mais quem ele foi a época do
personagem retratado. Tais modificagbes da existéta autor, ao longo do tempo, séo
fundamentais para a construcdo da autobiografiss, pem elas, “[...] ndo haveria motivo
suficiente para a redacdo duma autobiografia” (RAECH77, p. 78).

A autobiografia estaria, entdo, enquadrada nesssifitacdo que Lima (2006)
cria, a das “formas hibridas”, por conter essaiae@o imaginaria, acima demonstrada e

justificada, e por seu tratamento diferenciadampuagem utilizada em sua construcao.

3 As pequenas memorias de José Saramago: uma kituz da escrita autobiografica

As Pequenas Memoéria@006) ndo sdo um texto de carater autobiogréafico
convencional. O autor ndo tem por fim Gltimo o eniom dos tempos da diegese e do discurso, ou
seja, ndo tem por meta terminar a obra na coincidé&o estagio de evolucdo da personagem
com o do narrador-autodiegético, que, como ja aitieriormente, narra a partir de uma posicao
distante do personagem narrado.

O narrador conduz a sua narrativa até sua adoldac@&mcerrando-a quando la
chega. Isso € um fato intrigante, visto que a nwmidas autobiografias é feita contando o
percurso da personagem de maneira a que se chegtempo do discurso, na posicdo do
narrador. Este fato, segundo o proprio autor, @zéia do titulo da obra: as memoérias sao
“pequenas” justamente por pertencerem a um tempelguera “pequeno”.

Outro fato intrigante, também ja mencionado anterémte, sdo as mudancas no
estilo saramaguiano de prosa. Memorias(2006) de Saramago sao escritas com alguns aspectos
estilisticos muito diferentes de suas obras am&rie posteriores. J& mostramos o0 caso doAivro
Viagem do Elefantg2008), obra na qual, junto com o0s sinais graficdes interrogacao,
exclamacédo, aspas, travessao e dois pontos, Etasmailsculas dos nomes das personagens
sdo suprimidas, a ndo ser que estes aparecam cio o alguma frase. Notamos uma
radicalizacdo na forma em que o autor trata os aqun&prios e realiza o registro do discurso
direto, fato este que nos da margem para pensanmeamadurecimento deste modo de escrita ao
longo de sua obra, culminando A’ Viagem do Elefant¢2008). Em seu livio de memodrias,

entretanto, Saramago faz uso de todos os singisrtaacao que nao fizera antes e nem fara em
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suas obras posteriores. Ele se utiliza até de gspasnarcar didlogo, como observado no trecho
transcrito a seguir:

Era pomposo, solene, quase eclesiastico, todo adome panejamentos vermelhos, o
dossel do leito, a colcha, os almofaddes, os @ultis, as tapecarias das cadeiras: “E
tudo damasco do melhor, do mais rico”, informoiaae quando eu lhe perguntei por
que tinha aquele sofa aos pés da cama a forma d®, wespondeu: “Aquilo € uma
conversadeira, 0 senhor senta-se num lado, a seebota-se no outro, e assim podem
conversar sem terem de virar a cabeca para seeothaé muito pratico”.
(SARAMAGO, 2006, p. 68)

Por razdes particulares, Saramago, como visto,aadota forma diferente de
registrar o discurso direto, nessa obra de camdearorialistico e autobiografico.

Tendo em vista esse carater autobiografico, tentzseao longo deste terceiro
capitulo, descobrir, a luz da teoria exposta, saseshamadas de “pequeniEmorias(2006) de
Saramago podem ser consideradas, também, umacredia.

Constitui-se, ainda, como objetivo dessa part@msente estudo, evidenciar o
trabalho com a linguagem presente no texto. Thhth® garante a inscricdo da obra, ndo s6 no
género autobiografico, mas também como texto coror vlterario, integrando os ja
referenciados “géneros hibridos” apontados por L({2086).

Comecaremos, entdo, retomando o que Lejeune (2008) diz sobre a
classificacdo de uma obra como autobiografia. Bae#rico francés, um aspecto primordial para
tal classificacdo é a presenca do “Pacto Autobfmgra ou seja, a constatacdo de que autor,
narrador, personagem principal se identificam.

Na obra, ndo sdo raras as passagens em que oconawudodiegético se identifica
com o autor. Um claro exemplo disso é a explicaiigobrenome do autor, numa passagem,
transcrita abaixo, em que o narrador nos contaiostepisédio de quando foi acrescido ao seu

nome a alcunha “Saramago”:

Contei noutro lugar como e porqué me chamo Saran@ge esse Saramago nao era
um apelido do lado paterno, mas sim a alcunha perajfamilia era conhecida na
aldeia. Que indo meu pai a declarar no Registrdl GavGolegad o nascimento do seu
segundo filho, sucedeu que o funcionario (chamavels Silvino) estava bébado (por
despeito, disso o acusaria sempre meu pai), esqbegs efeitos do alcool e sem que
ninguém tivesse apercebido da onoméastica fraudedide por sua conta e risco,
acrescentar Saramago ao lacénico José de Sousaegugeai pretendia que eu fosse. E
que, desta maneira, finalmente, gracas a uma érieéwo por todas as mostras divina,
refiro-me, claro esta, a Baco, deus do vinho e elaguque se excedem a bebé-lo, ndo

15



precisei de inventar um pseudénimo para, futur@hdwe, assinar os meus livros. Sorte,
grande sorte minha, foi ndo ter nascido em qualdasrfamilias da Azinhaga que,
naquele tempo e por muitos anos mais, tiveram gestar as obscenas alcunhas de
Pichatada, Curroto e Caralhana. Entrei na vida adarcom este apelido de Saramago
sem que a familia o suspeitasse, e foi s6 aosagete quando, para me matricular na
instrucdo primaria, foi necesséario apresentard@otde nascimento, que a verdade saiu
nua do pog¢o burocratico, com grande indignacdo €e pai, a quem, desde que se
tinha mudado para Lisboa, a alcunha desgostava. dVpi®r de tudo foi quando,
chamando-se ele unicamente José de Sousa, come pedia nos seus papéis, a Lei,
severa, desconfiada, quis saber por que bulas gfantdo um filho cujo nome
completo era José de Sousa Saramago. Assim intineagara que tudo ficasse no
proprio, no séo e no honesto, meu pai ndo teve cetnédio que proceder a uma nova
inscricdo do seu nome, passando a chamar-se,meteta, José de Sousa Saramago.
Suponho que devera ter sido este o Unico casasttaih da humanidade, em que foi o
filho a dar o nome ao pai. Nao nos serviu de muigmn a nés nem a ela, porque meu
pai, firme nas suas antipatias, sempre quis e gonsgue o tratassem unicamente de
Sousa. (SARAMAGO, 2006, p. 43-44)

Nesse trecho, fica evidente a intencao de constnudr identidade entre narrador e
personagem principal, identidade essa assegurdoldoge narrativo adotado, caracterizando o
narrador autodiegético. A identidade com o autatepger constatada quando se observa a capa
do livro, na qual estdo impressos o nome e sobrendm autor, que é realmente “José
Saramago”. Observados esses aspetos, jA podemosirafi existéncia daquilo que Lejeune
(2008) chamou de “Pacto Autobiografico”.

No decorrer da obra, ha ainda varios outros indidessa identificacdo entre as
trés entidades. Poderiamos citar, por exemplogahdr em que o narrador faz referéncia a uma

obra, da qual se assume como autor:

“No Manual de Pintura e Caligrafiascrevo, em certo momento, sobre as mulheres que
levavam para despejar na dita pia, cobertos popame, em geral branco, imaculado,
0s vasos receptores das deje¢cBes noturnas e didamalsém chamados bacios ou
penicos]...]" p. 51-52

Manual de Pintura e Caligrafi¢ um romance escrito por José Saramago em
1977. O narrador/personagem faz referéncia a priproomo autor dessa obra, o que evidencia a
identidade entre os dois.

Observados esses aspetos, a obra estudada pasbgimdo os critérios de
Philippe Lejeune, ser considerada, além de “memsirimmbém uma autobiografia, pela
presenca do “Pacto Autobiografico”, acima demoudstra

Porém, as autobiografias, assim ditas, ndo sealima um relato simplesmente

referencial, baseado em dados e recordagdes algjetiv
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Como ja explicado anteriormente, a memoria ndo talnente confiavel,
totalmente segura. Esse fato ndo é negado pelo des Pequenas Memorig2006), que, em
varios momentos de sua narrativa, menciona falimsuas lembrancas, e admite a possibilidade
de estar inventando detalhes de fatos ha tantootetmmos. Alguns trechos demonstram essa

falta de confiangca na memoria:

Tinha uma carne tirante a escura, com ligeiro gagieixe, se € que nao estarei agora,
depois de tantos anos, a sonhar com sabores qua mm afagaram o paladar nem
passaram pela goela (SARAMAGO, 2006, p. 29)

Por outro lado, a memdria se mostra muito eficieniando se trata de fatos
marcantes e importantes na vida do narrador. @emdria pode falhar em alguns momentos
para se recordar de determinados fatos, ela renwammeanitidez outros, aparentemente mais
irrisorios, mas que fizeram parte mais intensamdate@ida do narrador, e significam mais pra
ele. Um exemplo disso € o narrador se lembrar meaf@do limpida de algo que, para a maioria,

seria insignificante:

[...] e, ao contrario do outro, que andava semppaisana, exibia no colarinho o seu
ndmero de matricula, 567. Lembro-me dele com rdtidbsoluta, como se, agora
mesmo, estivesse a ver o0s algarismos de latdoladpuea gola dura do délman, que
assim era designado o casaco da farda, de cotrartmno Verdo, de pano azul grosso
no Inverno (SARAMAGO, 2006, p. 35)

Tal rigueza de detalhes impressiona, néo tanto getaricio em si, mas pelo
objeto de sua descricdo. O narrador lembra-secatéiithero de matricula que seu pai carregava a
época que trabalhava como guarda.

Assim, como a mostrada no trecho transcrito antegate, muitas das descricdes
realizadas no relato saramaguiano séo fartas dédste imagens. O trabalho com a linguagem
é visivel, no decorrer de sua escrita. As lembigngarmeadas de emocgdes e sentimentos, se
fazem materializar na escrita com tal poeticidage, € impossivel negarmos a inscri¢ao literaria
do texto. No trecho transcrito a seguir, notamasachente a emocao do narrador ao descrever

em lugar de nascimento:

Sem que ninguém de tal se tivesse apercebidoamgerija havia estendido gavinhas e
raizes, a fragil semente que entdo eu era hawdadidpo de pisar o barro do chdo com
0s seus mindsculos e mal seguros pés, para redelerindelevelmente, a marca
original da terra, esse fundo movedico do imensaoc do ar, esse lodo ora seco, ora
hamido, composto de restos vegetais e animais,ettéas de tudo e de todos, de
rochas moidas, pulverizadas, de multiplas e caeiijmicas substancias que passaram
pela vida e a vida retornaram, tal como vém retwtnaos sois e as luas, as cheias e as
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secas, os frios e os calores, 0s ventos e as cahmaores e as alegrias, 0s seres e 0
nada. (SARAMAGO, 2006, p. 10-11)

Fica evidente a preocupacdo do autor, ndo s encaordar uma parte de sua
infancia, mas também de embeleza-la com uma lirgnaapética, se valendo de muitas imagens
e varias metéaforas, além de outras figuras de diggn, para reconstruir aquele ambiente que
serviu de pano de fundo para sua infancia e queadwmdesta forma, deixa evidente a grande
importancia que aquele lugar teve na formacéao stitoigdo do autor.

Porém, nem tudo na autobiografia sdo memdérias @ariprnarrador. Assim como
todos nos, ele também ndo tem condi¢gOes de sedenifatos que tenham ocorrido quando era
muito novo, tais como o dia de seu nascimento, dugar onde tenha nascido e em que
circunstancias isso aconteceu. E ndo so6 isso: edtnmos fatos dos quais ele se lembra foram se
modificando em sua memadria por meio de outras p@esasobre aguele mesmo fato.

Para que tomasse consciéncia de datas e fatos udes A0 conseguiria se
lembrar, o narrador teve que se valer do discudbeica O conhecimento sobre seu
comportamento e suas atitudes na infancia s6 siveis através de outras narrativas: dos pais,
de parentes préximos, amigos, etc.

O narrador deAs Pequenas Memoérig2006) mostra-se consciente deste fato,

guando diz que:

As vezes pergunto-me se certas recordacdes sdoergal minhas, se ndo serdo mais
do que lembrancas alheias de episédios de queeasé sido actor inconsciente e dos
guais s6 mais tarde vim a ter conhecimento poremet sido narrados por pessoas que
neles houvessem estado presentes, se € que néanfaltambém elas, por terem
ouvido contar a outras pessoas. (SARAMAGO, 20068p.

Essas narragfes se confundem com as suas promradriais, de modo que é
impossivel distinguir o que sdo suas memoérias queoele sabe de si mesmo através de outras
narracdes. A visdo que o narrador mostra ter deesmo é constituida através das visdes que as
outras pessoas tém sobre ele. Seu ponto de vista somesmo nao € individual. Tudo que se
fala sobre ele, tudo o que se conta sobre elesiméia e constroi o modo como se enxerga. Esse
fato justifica a afirmacdo de Galle (2006), que die “A formacdo e o funcionamento da
memoria individual estdo indissoluvelmente entilids com os interlocutores, e a memoria

deve ser considerada, consequentemente, como éméeon social” (GALLE, 2006, p. 75).
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Entdo, podemos acreditar em tudo o que o narramotraz? O que € verdade e 0
gue é invencdo neste relato? O narrador saramaguyiarece tentar nos responder a esses
guestionamentos, com trechos que “garantem” a glerda alguns fatos:

Lembro-me (lembro-me mesmo, ndo é adorno literdeialltima hora) de um poente
belissimo, e eu ali sentado na soleira da por@har as nuvens vermelhas e o céu

violeta, sem saber o0 que me iria acontecer, madememente, convencido de que o
meu dia iria acabar mal. (SARAMAGO, 2006, p. 31)

Passagens como essa podem conferir credibilidadgrativa, até porque nao
temos como duvidar ou questionar esses fatos. Al&mais, foi o préprio narrador quem viveu
esses fatos. Por isso, quem pode saber mais dé&sudo que ele proprio?

Sendo ele o contador de sua propria histdria, cadar tem sobre ela total
controle, sentindo-se a vontade, inclusive, pamaogsobre esses fatos narrados e para analisar a
si mesmo e suas atitudes, agora que estd dist@btervamos essas opinides do narrador

autodiegético sobre a sua histéria em excertos como

Ou, pensando melhor, agora que estou a escrever sofpue se passou, talvez nao.
Talvez a atitude dos malquistos vizinhos do Mouchkids Coelhos tivesse sido,
simplesmente, a segunda licdo de que eu andavecsar (SARAMAGO, 2006, p.
31).

Notamos claramente, além do distanciamento temparatteristico deste tipo de
foco narrativo adotado, a intrusdo desse narrgg@e ndo se contenta somente em nos contar sua
histéria, mas quer também dar o seu parecer stibre e

A discussdo de que se algo é verdade ou ndo emautohiografia ndo é
importante. Calado (2009) diz que “[...] o autobadg ndo consegue dizer a verdade porque ela
ndo existe em si. A Unica verdade que se pode #ac@na do autor” (p. 108).

Ou seja, mesmo sendo um texto referencial, a “defdaos fatos na autobiografia
€ questionavel. Quando o autor escreve suas legdwam imaginacdo também entra em
atividade, aumentando, diminuindo, atenuando céatos para a escrita.

Mas, mesmo sendo questiondvel, do ponto de vistapaissibilidade de
comprovagcdo do que esta sendo narrado, a autolgotgen a sua veracidade e credibilidade
asseguradas quando ha a identidade entre as tiéades (autor, narrador e personagem
principal).

19



Conclusao

As Pequenas Memérig006) sdo um livro muito peculiar, tanto no que d
respeito ao contexto da obra saramaguiana, tantqueodiz respeito a autobiografia. Sem
pretensdo de fecha-la em uma classificacao, o aqiee dom que ela perdesse o seu valor, e, de
acordo com a leitura feita, embasada na teoria stapsobre autobiografia, foco narrativo e
géneros hibridos, podemos dizer que a obra estuatpuiapode ser vista também como uma
autobiografia. Embora ndo esteja organizada deaamanoldgica, como era de ser esperar de
uma obra de carater biografico, ela apresenta vanidicios de correspondéncia e identidade
entre autor, narrador e personagem principal. Zabs se deva ao nome escolhido pelo autor,
Memodrias,o fato de ndo obedecer a tal organizacédo crore@pgias sim por se tratar de varios
episodios de sua vida, dispostos no livro, contiti sem obedecer a nenhuma ordem.

Por varias vezes, o narrador nos remete a um temppal ja tinha falado antes,
casos nos quais ele se utliza de frases como:htiate voltar uma vez mais a Rua dos
Cavaleiros.” (SARAMAGO, 2006, p. 51), o que nos tregjue a memaoria ndo dispde os fatos de
acordo com o tempo em que ocorrem, mas ela trama agqueles que mais nos marcaram
primeiro, fazendo com que, muitas vezes, as ref@gremporais sejam esquecidas. Isso faz
com que as lembrancas, que estdo sendo escnithareue ser reorganizadas, trabalho este que
o narrador déAs Pequenas Memorig2006) ndo considera facil, por se tratarem desfgte ja
estdo “[...] soterrados durante anos e anos sweibak de olvido” (SARAMAGO, 2006, p. 36).

Saramago surpreende seus leitores com sua visiddmga no modo de escrita.
Porém, o0 que ndo € surpresa, é seu trabalho cémua] que torna muito mais envolvente seu
relato, farto de figuras poéticas e descricdes @mantes sobre sua infancia, sobre o lugar que o
Viu crescer, que impossibilitam dizer que a obja apenas um texto referencial.

Esperamos, acima de tudo, ter despertado a vod@deitor de conhecer essa

autobiografia nada comum, que néo é surpresa, yigt@seu autor pode ser tudo, menos comum.
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