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Resumo: No conjunto das obras de Jorge Ama@oGato Malhado e a Andorinha Sinha:
uma historia de amor (1979), distingue-se, a guincipelo seu carater de narrativa infantil.
Trata-se de uma histéria de amor entre um gatoaandorinha, que se desenvolve durante
as quatro estacdes de um ano. Apesar de tratar-gmal obra destinada ao publico infantil,
existe nela uma visivel complexidade na elaborag@oseu discurso e, devido a sua
constituicdo, difere das demais obras publicadasudior. Além disso, nessa obra, percebe-se
confluéncias e tracos da fabula, do mito, do caletdadas e do conto maravilhoso. Assim,
Nosso objetivo é apresentar uma leitura por meigudase evidenciem suas caracteristicas de
géneros, a partir das categorias narrativas, decagier metalinguistico, e de como sua
tematica, a fim de confronta-la com as tipicasatiamas infantis; além de apresentar o autor e
refletir como essa obra se insere no contexto depsoducdo. Para tal, utilizamos como
metodologia uma pesquisa de cunho bibliogréfico, g nos baseamos nos estudos de
Coelho (2000), (2003) e Cunha (2006), a respeitlitelatura infantil e os estudos de Reis e
Lopes (2002) a respeito das categorias narrativas.
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Abstract: In Jorge Amado’s body of work) Gato Malhado e a Andorinha Sinh&:love
story (1979), distinguishes, at first, by its cluea of infant narrative. It is a love story
between a cat and a swallow that develops duriagdbr seasons of a year. Despite being
treated as a work for the infant public, there igssble complexity in its speech preparation
and, due to its constitution, offers from the otharks published by the author. Besides in
this work we realize confluences and traces of€alaf myth, of fairytale and of the
wonderful story. Therefore, our aim is to presentading whereby are in evidence their
characteristics of genres, from the narrative aateg, of its metalinguistic character, and as
its central theme in order to confront it with tigpical infant narrative; beyond to present the
author and reflect how this work inserts in theteahof its production. For such was used as
a methodology a research bibliography impress, eviagx rely in Coelho (2000), (2003) and
Cunha (2006) studies, about infant literature ap@ R Lopes (2002) studies, about narrative
categories.
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Introducao
O Gab Malhado e a Andorinha Sinhama historia de amor (1979) é uma
obra que Jorge Amado escreveu para presentearilseuJbdo Jorge, em seu primeiro

aniversario, sem inten¢des iniciais de publicagéambra s6 foi conhecida por Jodo Jorge



guando ele ja estava adulto. Ao encontra-la entaedgdos, e, apos Ié-la, decidiu datilografa-
la e procurar o artista plastico Carybé para iusais folhas. Somente depois desse trabalho
pronto é que Jorge Amado mudou de ideia e decidiliga-la.

O enredo dessa narrativa envolve uma histérianger impossivel vivida, ao
longo das esta¢Bes do ano, por dois seres de espifeirentes, um gato e uma andorinha.

A epigrafe utilizada pelo autor, de origem populaws faz lembrar o que
Candido (1992) comenta sobre a obra de Jorge An@®:penetra na poesia do povo,
transformando-a em criacdo propria. Embora sejaabrea unica no conjunto da producéo do
autor, por seu carater infantil, apresenta aindeaswonfluéncias com as teméticas tipicas de
sua obra, como o problema das relacbes humanastisdd quando existem diferencas
sociais — ou de espécies, na narrativa referidamAlisso, ndo se pode deixar de mencionar a
poeticidade no tratamento da tematica amorosa que se constroi em forma de
fabula/narrativa de fadas — uma historicRdeneu e Julieta.

O interesse pelo tema deste trabalho surgiu a garteitura dessa obra que, se
em um primeiro momento nos pareceu infantil, apda leitura mais atenta, nos inquietou,
uma vez que mostrou-se bastante diferente daagiperrativas infantis.

Desse modo, o presente trabalho tem como objapvesentar uma leitura da
obraO Gato Malhado e a Andorinha Sinhama histéria de amor (197%9e Jorge Amado,
no que diz respeito aos tracos presentes no t@eelhantes ora a fabula, ora ao mito, ora ao
maravilhoso, ao conto de fadas, e a sua constit@gguanto obra literaria infantil.

Para a realizacdo deste trabalho, utilizamos coratmdologia uma pesquisa
bibliografica a respeito de estudos sobre Jorge dameeflexdes sobre a fabula, o mito, o
maravilhoso, os contos de fadas, e sobre a lit@rattantil.

Este trabalho constitui-se de trés partes: nagirarparte, discutimos sobre a
vida e obra do autor, assim como sobre o0 seu estdoa importancia no cenario literario
brasileiro. Logo apés, apresentamos aspectoxcosda partir dos quais embasamos nossas
reflexdes, como os estudos de Rosenfeld (2000g smbgéneros, de Coelho (2000) e (2003)
e Cunha (2006) sobre a literatura infantil, commkém as reflexbes de Meireles (1979),
abordando a constituicdo da literatura infantildes géneros adjacentes, as principais
caracteristicas da fabula, do mito e dos contdadhes e dos contos maravilhosos. ApGs essa
exposicao, partimos para uma investigacdo sobo®rpus a partir de como categorias
narrativas de enredo, personagem, tempo, espamoaglor normalmente se caracterizam nos
textos infantis e as caracteristicas que assumetextm de Jorge Amado, o que possibilitou

verificar suas relagfes com as tipicas narrativiasiis.



1 Jorge Amado

Para Bosi (1994), as décadas de 30 e deéedénv ensinar muitas coisas Uteis
aos nossos intelectuais, entre elas, foi que o ge$@dicdo ndo se remove nem se abala com
férmulas mais ou menos anarquicas, nem com reg®s$isérarias ao inconsciente, mas pela
vivéncia sofrida e lucida das tens6es que comp@&eastauturas materiais e morais do grupo
em que se vive. Essa compreensao viril dos velhusves problemas estaria reservada aos
escritores que amadureceram depois de 1930. E tamperreconhecer o surgimento deste
novo sistema cultural, que n&o resultava em cagdmnhas que articulavam a essa literatura
com o modernismo, mas sim ver novas configuracdsgoritas a exigirem novas
experiéncias artisticas.

Entre 1930 e 1945, o panorama literaricesgmtava, em primeiro plano, a
ficcdo regionalista, 0 ensaismo social e o apraomhto da lirica moderna no seu ritmo
oscilante entre o fechamento e a abertura do eciadade e a natureza. Pode-se dizer que o
problema do engajamento, qualquer que fosse o t@imdo como absoluto pelo intelectual
participante, foi a tbnica dos romancistas que atseg a idade adulta neste periodo.

Houve, sobretudo, uma ruptura com certacopsjia convencional que
mascarava a relacdo do ficcionista com o mundoressu proprio eu. O modernismo e, num
plano historico mais geral, os abalos que sofrgida brasileira em torno de 1930 (a crise
cafeeira, a revolucdo, o acelerado declinio do este] as fendas nas estruturas locais)
condicionaram novos estilos ficcionais marcados petleza, pela captacdo direta dos fatos,
enfim por uma retomada do naturalismo, bastanteidnal no plano da narragdo-documento
gue entdo prevaleceria.

Segundo Picchio (2004), o noempromisso dos anos 1930 elege, sobretudo, a
prosa: de um lado, o social e regionalista, deopuitrospectiva e urbana. Com isso todos 0s
narradores de 1930 sdo modernistas, no sentidoejgqgr tras de seu expressionismo verbal,
do dialogo ou do mondlogo dos seus personagernsasistla invencao verbal ou do corte das
cenas, se sente a licdo de Mario e de Oswald, an#®m de todos 0s poetas e ensaistas que
de 1920 a 1930 conteram a barreira a separar orsiisescrito do falado, mesclando niveis
cronologicos e estilisticos, revolucionando estagusintaticas, destruindo convencdes
retoricas.

Ainda de acordo com Picchio (2004), o romancendodeste teve como
estimulo imediato a licdo de Gilberto Freire e onii@sto regionalista expresso pelo

congresso de Recife de 1926, embora publicado sb9&2. E dai que parte a nova geragéo



de ficcionalistas nordestinos, atras dos quaisnsergram, porém, toda literatura do Norte.
Foi gracas a Gilberto Freire e a sua “escola’, dordeste volta a ser nos anos de 1930 e
1940 o segundo polo da dialética cultural brasilelPodemos citar os escritores Jose
A.Almeida, Rachel de Queirés, José Lins do Regaciano Ramos e Jorge Amado.

Podemos destacar, que a prosa de ficcdorde Amado, que era encaminhada
para o “realismo bruto”, sendo que benefiando-sgl@mente da “descida” a linguagem oral,
aos brasileirismos e regionalismos léxicos e soust que a prosa modernista tinha
preparado.

Jorge Amado fez parte dessa segunda geracédo dermsmno, momento em
gue os escritores focalizavam a realidade regidoabais por meio de uma prosa cuja
preocupacdo com o homem do nordeste, incluinda aida precaria, entre outros problemas
impostos pelas condi¢des climaticas da regido & addmissao dos trabalhadores em relacéo
aos proprietarios de terras, encontra-se em unspgeiva privilegiada. Temos também com
0 surgimento do regionalismo, a presenca de temasejratam a decadéncia dos engenhos,
as terras do cacau no sul da Bahia, as regifesmede-aclcar, a vida sofrida do povo
nordestino,de muita miséria e fome, as constaneEmss a mao-de-obra barata e o
agravamento das desigualdades sociais.

Era um cronista de tensdo minima, istae@déncia em que o conflito
configura-se em termos de oposi¢éo verbal, sentahequando muito, pois as personagens
nao se destacam visceralmente da estrutura e skgpai que as condicionam. Jorge Amado
soube esbocar largos paineis coloridos e facilmeomeunicaveis que Ihe franqueariam um
grande e nunca desmentido éxito junto ao publiemnd@m era um romancista voltado para
0S marginais, os pescadores e 0s marinheiros ddes@a que |Ihe interessam enquanto
exemplos de atitudes “vitais”: romanticas e serssuai

A rigor, ndo caminhou além dessa colagem psjotdda ideologia do festejado
escritor baiano. Nem a sua poética, que passoctangelo realismo critico e pelas demais
experiéncias da prosa moderna, ancorada como estawan modelo oral convencional de
narracao regionalista.

De acordo com Bosi (1994), Jorge Amado de Farscena em Ferradas,
municipio de Itabuna na Bahia em 1912. Era filhaualecomerciante sergipano que chegou a
proprietario de terras na regido do cacau do siatea. Fez o curso primario em llhéus e o
secundario com os jesuitas em Salvador e no Ri@aNi#al baiana, levou vida de jornalista
boémio nos fins da década de 20. O Modernismo é&ra@nentdo, na Bahia, os primeiros

ecos e as primeiras oposigoes.



Indo para o Rio, em 30, para fazer Direito, caeliealguns escritores jovens
como: Otavio de Faria, Santiago Dantas, Algustdénieo Schimidt que o animam a publicar
O Pais do Carnava|1931). Em 32, em parte por influéncia de RaqeeRdeirds, aproxima-
se da militAncia esquerdista. Viaja repetidas vgmde interior da Bahia e de Sergipe e
procura transpor oS casos que V&€ e ouve para unead®s romances populista€acau
(1933), que se passa na zona de llhéus, e o aislaaimances urbanos de Salvadgupor
(1934), Jubiaba (1935), Mar Morto (1936), Capitaks Areia (193). Nos anos da Segunda
Guerra faz literatura de propaganda politica e leevee na oposicdo ao Estado Novo, sendo
preso em 1942. Logo apés, fora da prisdo, passanalgmpo na Bahia onde retoma
literalmente cenas e tipos @acau (1933)emTerras do Sem Fim (1942)Sao Jorgedos
[lhéus(1944). Eleito deputado em 1946, resolve exilagtsndo do fechamento deste.

Voltando ao Brasil, traz escritas obras abertaengartidarias, Mundo da
Paz (1951), Os Subterraneos da Liberdad&952). Instala-se, por algum tempo, no Rio,
sendo que a partir de 1958, volta a escrever sag@dte romances e novelas de ambientagcao
regional, ja agora em linguagem menos polémicais esdlizada.

Nos romances de Jorge Amado, sdo exemplificad@s tosl problemas da luta
de classes de um pais ainda subpolitizado, em gideab de liberdade perseguido pelas
personagens € visto como integracdo numa comunidage se liberta nas praticas
folcloristico-religiosas. Para Bosi (1994), o aytossui uma grande simpatia pelos humildes,
pelos pretos, vistos no ambiente da Bahia pitoresuague a intencao realista se vale de uma
visdo romantica das oposi¢cdes sociais no qual andesto € sempre lido passionalmente e
inserido na estrutura narrativa com uma preciseaoipoética.

Com o0s anos, a polémica e o 6dio de classes seaatenlorge Amado
desenvolve em si uma tendéncia a tolerancia, diggcbnvivéncia e a aceitacdo dos outros,
que é propria da sua gente baiana. A sua literaduzarticipante, programaticamente
comprometida, em que realismo e romantismo, hurm@so e denuncia, fundem-se a
servigo de uma ideia.

Conforme Candido (1992), Jorge Amado é um auteregia entre a prosa e a
poesia, sendo que se a sua obra € um movimen#ichaéntre 0 documento e a poesia, sua
forma é uma confluéncia desta e da prosa, que &igam em que se coloca, a igual distancia
de ambas, armado com a realidade de uma e o mid&dutra.

Os livros de Jorge Amado penetram na poesia do,pgoansformando-a em
criacdo proépria, trazendo o proletario e o tralddnaural, o negro e o branco para a sua

experiéncia artistica e humana. O autor é congsldesamaior romancista do amor, for¢a de



carne e de sangue que arrasta seus personagemnsnpexsraordinario clima lirico, sendo que
a sua maneira de tratar as personagens é poéi@&gee supre o que lhe falta em penetracdo
psicoldgica.

De acordo com Candido (1992), uma evidéncia deoguiticos se esquecem
frequentemente € que a analise psicoldgica naairdica via de conhecimento do homem.
Nutridos pela tendéncia analitica do romance pailsta, somos levados a desconhecer 0s
outros processos de revelacdo de uma personalidade.

Da mesma forma dos primitivos, Jorge Amado € @iaciOs dramas vividos
pelos seus personagens nunca se resolvem numabsti@ta de consideracdes, mas se
definem sempre por um sistema de relagcdes concoet@s 0 mundo exterior, com 0sS

elementos.

2 A literatura infantil e os géneros literarios

De acordo com Rosenfeld (2004), a classificacdolias literarias segundo
géneros tém a sua raiz Republica de Platdo. Ainda de acordo com Rosenfeld (20ta),

terceiro livro, Sécrates explica que ha trés tig@®bras poéticas:

O primeiro é inteiramente imitacdo. O poeta come desaparece, deixando falar,
em vez dele, personagens. Isso ocorre na tragéthacemédia. O segundo tipo é
um simples relato do poeta, isso encontramos patmiente nos ditirambos.
(ROSENFELD, 2004, p.15)

Neste ultimo trecho, parece que Platdo se refergue nos dias atuais
chamamos de género lirico, embora essa coincid@Acideja exata. Para Rosenfeld (2004),
por mais que a teoria dos trés géneros, categodaarquiformas literarias, tenha sido
combatida, ela se mantém, em esséncia, inabaladdenfemente ela é, até certo ponto,
artificial como toda a conceituacdo cientifica ¢éaleslece um esquema a que a realidade
literaria, que € multiforme, na sua grande variedhdtorica, nem sempre corresponde.
Tampouco deve ela ser entendida como um sistenmeomieas a que os autores teriam de
ajustar a sua atividade a fim de produzirem olrasa$ puras, obras épicas puras ou obras
dramaticas puras. A pureza em matéria de literat@ioa€ necessariamente um valor positivo.
Ademais, para o autor, ndo existe pureza de géeparaentido absoluto.

Em meio a diversas obras literarias podemos atrdbgada uma, um desses

géneros. Assim pertencera a lirica todo poema wms&o menor, na medida em gue nele ndo



aparecer personagens nitidos e em que, ao conttdma voz central nele exprimir seu

préprio estado de alma. J& da épica, fara pante, ¢bra de extensdo maior, na qual um
narrador apresentara personagens envolvidos eacdds e eventos. Por fim, pertencera a
dramética toda obra dialogada em que atuarem @sigsdpersonagens sem serem, em geral,

apresentados por um narrador. Rosenfeld (2004) mante&mbém sobre 0s géneros:

Descrevendo-se os trés géneros e atribuindo-gagstestilisticos essenciais, isto
€, a dramatica os tragos dramaticos, a  épiteagss épicos e a lirica os tragcos
liricos, chega-se a constituicdo de tipos ideaispf como tais inexistentes, visto
neste caso ndo se tomarem em conta as variagfdsces® a influéncia de
tendéncias historicas na obras individuais que aw#&D inteiramente “puras”.
Esses tipos ideais de modo nenhum representamagitie valor.(ROSENFELD,
2004, p.21)

Diante de diversas obras, dentro dos trés gépemsmdos, deparamo-nos com
outros diversos géneros. Para Coelho (2003), hanmftgplicidade de formas narrativas que
vém, desde a origem dos tempos, e que (na aus@eciama classificacdo tedrica nao-
polémica ou definitiva), consideramos também coradepcentes a grande area do género
ficcdo, que pode ser entendido como uma forma a#aivdo género épico e que definimos
como formas simples, especificamente entre essas$oa autora inclui a literatura infantil, o
conto maravilhoso, o mito, a fabula, o conto deasdconsideradas, pela perspectiva da

estudiosa, como formas simples.

2.1 Algumas consideracdes sobre a literatura tiihfan

Antes de se perpetuar como literatura infantihiagrias consideradas infantis
pertenciam a literatura popular, nascidas no dandoi mito, da lenda e do maravilhoso. De
acordo com Coelho (2000), todas as histdrias queassformaram nos classicos da literatura
infantil nasceram do popular ou em meio culto, dodo-se conhecidos por meio de
adaptacoes.

Até entdo, todas essas histérias eram difundidés qralidade e assim se
perpetuaram durante muito tempo, sem nenhum registrito efetivo. A literatura infantil sé
se consolidou no século XVII, ano de 1697, na Faaggando o erudito e académico Charles
Perrault, uma figura importante nos meios inteksistdranceses, autor de varios livros para
adultos, publicouContos da Maméde Gansaom as histérias dA Bela Adormecida no
Bosque, Chapeuzinho Vermelho, O Barba Azul, O @atBotas, As Fadas, Cinderada A
Gata Borralheira, Henrique do TopetO Pequeno Polegar



De acordo com Abramovich (2006), os contos de Bkrrséo historias
recolhidas junto ao povo, mantendo o que tivesserorael, de moral prépria e de poético,
reunidas em um unico volume destinado as criarfagundo Lajolo e Zilberman (2006),
esse livro possuia o titulo original déistorias ou narrativas do tempo passado com
moralidades cuja autoria Charles Perrault atribuiu ao setofilo adolescente Pierre
Darmancourt. Ainda para as autoras, Perrault ndaefsponsavel apenas pelo primeiro
registro escrito da literatura infantil, mas tambgon ter provocado uma preferéncia inaudita
pelo conto de fadas, literarizando uma producéo ajdeaquele momento era de natureza
popular e de circulacéo oral.

Se a Literatura Infantil nasceu com Charles Pegrénilcom os Irmaos Grimm
que ela se constituiu definitivamente com inicio sl& expansdo pela Europa e pelas
Ameéricas. Jacob Grimm e Wilhelm Grimm, os irmdosntam, iniciadores da filologia
germanica, segundo Abramovich (2006), viajaramtpda a Alemanha conversando com o
povo, levantando suas lendas e linguagem, recathendfarto material oral, sem intencao
inicial de escrever para criancas. Para Coelho32@n meio a imensa massa de textos que
Ihes servia para os estudos linguisticos, os Grioram descobrindo o fantastico acervo de
narrativas maravilhosas, que, selecionadas entreemtenas registradas pela memdéria do
povo, acabaram por formar a coletanea conhecida ¢d@ratura Classica Infantil Entre
1812 e 1822, contos comoBela Adormecida, Branca de Neve e os Sete AGhapeuzinho
Vermelho, A Gata Borralheira, O Ganso de Ouro, @& % orvos, Os Musicos de Bremen, A
Guardadora de Gansos, Jodozinho e Maria, O Pequealegar e tantos outros foram
publicados avulsamente, sé depois é que essessdaméon editados e reunidos no volume
Contos de Fadas para Criancas e Adultos.

Para Coelho (2003), o acervo da Literatura Infa@téssica se completou
décadas depois dos Grimm com a producédo do dinagmigans Christian Andersen, no
século XIX, inicio do Romantismo. Os contos de Arde estdo sintonizados com os ideais
romanticos de exaltacdo da sensibilidade, da &&crdos valores populares, dos ideais de
fraternidade e da generosidade humana, mesmo doatda realidade cotidiana, na qual
impera a injustica social e o egoismo. Os mais@cdbs sa® Patinho Feio, Os Sapatinhos
Vermelhos, O Soldadinho de Chumbo, A Pequena Veraleit Fosforos, Os Cisnes
Selvagens, A Roupa Nova do Imperador, Nicolau Geantlicolau Pequen®Joao e Maria.

A autora afirma que Andersen passou a historia camprimeira voz autenticamente
“romantica” a contar historias para as criancassagerir-lhes padroes de comportamento a

serem adotados pela nova sociedade que naquelenooseeorganizava.



Iniciada a legitimagédo da literatura infantil, ne&cou-se a suscitar muitas
discussOes, levando ao questionamento sobre sngertealmente a arte literaria ou nao,
devido a especificidade de seu publico. Para Mer€l979), ao considerar 0s vastos aspectos
da literatura, pode-se dizer que tanto a literafjgral quanto a infantil sdo, na verdade, uma
literatura so.

Para a autora, mais do que uma literatura infatistem livros para criancas
e, classifica-los dentro da literatura geral éféa@dua, pois muitos deles ndo possuem
atributos literarios, a ndo ser o de estarem esciti preciso compreender que nem todo livro
destinado a crianga pertence ao ambito da literatiantil, assim como os livros escritos e
editados, em geral, ndo pertencem a literatura.

A grande dificuldade da literatura infantil estd delimita-la. Pode-se pensar
gue uma questdo de estilo seria 0 suficiente @aecteriza-la, como sendo livros simples e

faceis, ao alcance das criancas.

[...] nunca é demais frisar 0 peso circunstanai@ g adjunto INFANTIL traz para

a expressao literatura infantil. Ele define a dwesifio da obra, essa destinacéo, no
entanto, ndo pode interferir no literario do tetcAJOLO e ZILBERMAN, 2006,

p. 11).

Para Lajolo e Zilberman (2006), as relacbes waalura infantii com a n&o-
infantil sdo tdo marcadas quanto sutis. Ao pensarlegitimacdo, € muito presente a
marginalizacdo da infantil, encarada, muitas veezesjo uma producao cultural inferior,
como se a menoridade do publico a contagiasseu@ona frequéncia com que autores da
literatura n&o-infantil ttm-se dedicado a escr@aga criancas tem sido muito significativa,
principalmente por somar a progressiva importamgia a producdo literaria infantil tem
assumido em termos de mercado, devido a sua ligapéica escola e a oportunidade para a
profissionalizac&o do escritor.

A literatura infantil contemporanea desenvolve ufotga no intuito de
desenvolver a abertura de um espaco proprio paresegair se impor em termos
mercadoldgicos. De acordo com Khéde (1986), devansdisar na intensa producdo quais
textos sdo verdadeiramente literarios e quais fbanam as caracteristicas do género em
cacoetes, no intuito de atingir um publico cadameior, ludibriado pelas técnicas modernas,

gue encobrem através da nova aparéncia um disautgitario, preconceituoso e moralista:

Se voltarmos a questdo dos géneros perceberema® gaso da literatura infanto-
juvenil o problema é complexo ainda por implicasurgimento de uma producéo



que se quer literaria embora necessite, a todo momde se estabelecer limites
entre a cultura de massa e o folclore; entre o mi mistico. Género que se
articula na dindmica de um novo publico e de ndeawas de linguagem. E que
também enfrenta inUmeros desniveis no relacionamesrnissor-receptor.
(KHEDE, p. 11, 1986).

Segundo Meireles (1979), para classificar os $iwjae pertencem a literatura
infantil, geralmente classificados pelo critériogganido dos adultos, dever-se-ia, na verdade,
submeté-los a apreciagdo da crianca, que, comamgeassis interessada nessa leitura,

manifestaria sua preferéncia e satisfacdo, ou néo.

S&o as criangas, na verdade, que o delimitam, ceua greferéncia. Costuma-se
classificar como Literatura Infantil o que paraseta escreve. Seria mais acertado,
talvez, assim classificar o que elas Iéem condatile e prazer. Nao haveria, pois,
uma Literatura Infanti& priori, mas gosteriori. (MEIRELES, 1979, p. 19).

Os livros que hoje constituem a “biblioteca cléasidas criancas, foram, na
verdade, livros selecionados por elas. Muitos debgms ndo visavam esse publico como
alvo, nem dispunham de recursos visuais e tipagrafatrativos, como as ilustracdes, por
exemplo. Foi sua histéria que as seduziu e rev@laupreferéncia e aprovacao, contudo, isso
nao significa que ndo seja necessario escreveapafancia, ja que sdo muitos os titulos que
atingiram o éxito pretendido.

Para Coelho (2000), apesar das profundas disanesaentre tedricos, no que
diz respeito aos géneros literarios, a literatnfantil seria um subgénero ou forma basica do
género ficcdo, que abrange toda e qualquer prosatina literaria. Por se destinar a um leitor
especial, a seres em formagéo que estdo passandmpwocesso de aprendizado, o carater
pedagdgico é inerente a literatura infantil. Exiseda a necessidade de enfatizar o carater
ludico, ja que, o que nao divertir, emocionar oteressar esse leitor, também ndo podera

transmitir nenhuma experiéncia duradoura ou fecunda

Se a infancia é um periodo de aprendizagem, §dd mmensagem que se destina a
ela, ao longo desse periodo, tem necessariameraevanacdo pedagogica. A
literatura infantil € também ela necessariamentiagégica, no sentido amplo do
termo, [...] (SORIANCapudCOELHO, 2000, p. 31).

Coelho (2000) defende que a literatura infantibiétes de tudo, literatura, é
arte; sua natureza é essencialmente a mesma daulite dos adultos, porém o que as

diferencia € o seu leitor, ou seja, a crianca.



Compreende-se, pois, que essas duas atitudes p(lisgearia e pedagdgica) ndo
sdo gratuitas. Resultam da indissolubilidade qusteeentre a intencéo artistica e a
intencdo educativa incorporadas nas prOprias raidas literatura infantil.
(COELHO, 2000, p.48).

De modo geral, o livro infantil é invencéo e ing@a do adulto, a partir dele,
como afirma Meireles (1979), transmitem-se pontesvista que se considera Uteis a
formacéo de seus leitores, utilizando linguagenstdoeque o adulto considera adequados a
compreensao e ao gosto de seu publico. SegundeKh886), ndo sendo cultura de massa, a
literatura infantil € caracteristica no sentido qiee seu produtor € um adulto que deseja
chegar ao nivel da crianga, 0 que é impossivelaoi®nte, pois isso implicaria desfazer-se de
seustatusde adulto.

Para Cunha (2006), as obras feitas ou ndo panacas possuem determinadas
caracteristicas importantes para conseguir agradaspirito infantil, sem que haja a
facilitacdo e a reducdo artistica. Uma delas é e ajdiferencia da obra para os adultos: a
complexidade de concepc¢do, uma vez que serd mgiesi em seus recursos, mas nao sera
menos valiosa, ja que ha obras para adultos caoad@e como simples, que sao obras-primas.
Na literatura infantil, a simplicidade de concepgieve criar também a simplicidade de
linguagem, sem gerar pueridade na obra.

Segundo Cunha (2006), o autor que usa pueridadando apenas ser
entendido pela infancia, esquece-se de que a ar@oae ndo usar determinadas construcoes
linguisticas, mas € capaz de compreendé-las.

Ainda para a estudiosa, o estilo pueril ndo difiges pois ao desenvolver suas
habilidades de leitura, a crianca precisa de ligues estdo de acordo com o seu adiantamento,
mas também de outros um pouco mais avancadoseja dase progressiva de dificuldades é
que farda com que a crianca desenvolva essa atevigadicativa. Outro aspecto dessa
pueridade é o tom moralizador, Cunha (2006) afigore muitas vezes o autor acha a crianca
incapaz de chegar as suas conclusdes, e como yéeieesle citacdo de comportamento,
aplica um ensinamento moral o que leva a perdandeas componentes distintivos e mais
importantes da atividade artistica, 0 comportamEmtico.

Para Cunha (2006), as obras otimistas, que revelgosto pela vida, a alegria
e 0 humor, parecem completamente ao agrado dagasiasobretudo das menores. Além
disso, a estudiosa ainda aponta que a narratizagsacriancas nao dispensa o dramatismo, a
movimentacdo. Por ser naturalmente irrequietaasecapaz de uma atencdo demorada,

interessando-a mais os livros em que a todo o mmnagrarecem fatos novos e interessantes,



cheios de peripécias e situacdes imprevistas, ormuementaria seu espirito infantil. Cunha
(2006) afirma que o dinamismo da historia ndo & apenas com o movimento fisico ou
com a acdo das personagens, mas atraves de umaatdw@rrativa que crie essa
movimentac&do, de modo que tera mais sucesso entrgaacas o autor que evitar descricdes
e digressdes longas.

Como Coelho (2000) envolve a literatura infardilfabula, o mito, os contos
de fadas e os contos maravilhosos como sendo fessas simples daquela, passamos agora
a apresentacao desses, das suas caracteristicasstituicoes, ja que, aléem disso, ha,@m
Gato Malhado e a Andorinha Sinh&: uma historia deog tracos dessas formas ao longo da

narrativa.

2.2 Fabula

De acordo com Moisés (2004), a fabula é uma maaratirta que tera sempre
uma moral implicita ou explicita, geralmente protdgada por animais irracionais, com
caracteristicas préprias, mas que faz referénct@aportamento humano.

Quanto a sua origem, alguns estudiosos afirmamaqtébula comecou a
circular na Grécia, ja outros afirmam que foi ndidn embora exista estudos que comprovam
a veiculacao de narrativas com animais antroporaatfis, ou seja, com formas humanas, no
século XVIII a. C. Esse tipo de narrativa foi cudiila na antiguidade classica por Esopo,
escravo grego do século VI a. C. e por Fedro,tesdatino do século | da era Crista e, apos a
renascenca, destacou-se La Fontaine entre 16634e 16

Segundo Coelho (2000), a peculiaridade que disting fabula das demais
espécies metaforicas ou simbodlicas é a presencanooal, colocado em uma situacao
humana e exemplar. Esses personagens sdo sempmosingue representam algo em um
contexto universal, e que expressam o homem erslaées com 0 espaco em que vive ou
com os fenbmenos que ultrapassam sua capacidacEgeeensdo e é devido a isso que a
fabula passou a ser definida como uma histérianileaas que representam o homem com
finalidade de ensinar uma moralidade.

Em relacdo a estruturacdo dos temas e figurasimdaf existem diferencas
culturalmente determinadas de um povo para outooér®, seu modo de funcionamento
permite que sejam vistas como participante de uraanma espécie discursiva. Devido a
diversidade de textos que sdo nomeados como fabetatti (2003) a define como um ato de

fala que se realiza por meio de uma narrativa.



Na fabula, o narrar esta a servico dos mais vasiatios de fala: mostrar, censurar,
recomendar, aconselhar, exortar, etc. Essa cdsiicarformal, muito simples,
alias, pode ser uma explicacdo para a popularigaderesisténcia desse género
através dos tempos. (DEZOTTI, 2003, p. 22)

Segundo Dezotti (2003), dizer uma narrativa é tonliaguistico para o qual
todo falante tem competéncia, porém, para usar maneativa como fabula é necessario
configurar esse texto como um discurso alegériao,seja, fazer com que haja outro
significado agregado ao seu contexto de enuncidd@sse sentido, Kothe (1986) afirma que
a fabula é uma forma de alegoria, uma alegoriandebsdda, pois através de elementos
concretos € que se procura expressar uma ideiatabst

Ainda para Dezotti (2003), essa veiculacdo deoositginificado pelo o texto,
ou seja, o discurso alegérico, ndo obriga o ouvani@penas compreender mas também a
interpretar a narrativa, de modo que busque pateosontato significativos com a situacao
discursiva que motivou sua enunciacdo. A interpéstapode ser realizada pelo préprio
enunciador da fabula, quando uma moral para ativarrg@orém, ha textos desse género sem
moral, de modo que cabe ao ouvinte interpretagartr de indicios textuais ou situacionais.
Para Lima (1984), ndo é necesséario que a morah@ie antes ou depois da historia, ela
pode se disseminar pelo discurso da histéria, danthopressédo superficial de que néo ha
moral.

De acordo com Lima (1984), muitos estudiosos sabf@ula s6 véem nela
histéria e moral. A palavra “moral” corresponde alapra “ensina”’, que serve como
predicado da frase metalinguistica como, por exenipl fabula ensina...”, ou ainda expressa
pela palavra “moral” seguida de dois pontos. Segundstudioso, o discurso metalinguistico
introduz a moral da fabula, e ndo Ié-lo € deixaompleta a tarefa de analise do discurso pelo

qual o texto da fabula se atualiza. Para Dezd@32p. 24),

Decodificando-se o texto metalinguistico, “a fabulsostra”, descobre-se a
verdadeira estrutura enunciativa da fabula. [..datavrafabula contém em seu
étimo a sua condicdo de enunciado, e, consequemt&migaz pressuposta a
existéncia de um locutor que enuncia. Vemos, ppig a estrutura sintatica do
enunciado metalinguistico camufla sua estruturédséoa: quem de fato mostra é
o locutor, que se serve de uma narrativa comoumm&nto de demonstracdo. Por
implicagdo, recupera-se também o alucutario, goda a enunciagdo visa a um
destinatério.

A leitura integral de uma fabula mostrara, ao todgla, a disseminacdo de um
processo que pode ser chamado de tematizacdocque ao longo da histéria e também na



moral. Na moral, a tematizacdo sera mais abspatiendo-se dizer que é um discurso néo-
figurativo. J4, na historia, a tematizacdo € maiscreta, e se d4 por meio de um discurso

figurativo.

2.3 O mito

Segundo Campbell (2008), os mitos humanos ténedbido em todas as
épocas, sob todas as circunstancias e em todo dorhabitado. Sua origem perde-se no
principio dos tempos e, para Coelho (2000), a sl@oeligados os fenbmenos inaugurais,
como a criagdo do mundo e do homem, a geologiaddoses, a explicacdo das forcas da
natureza, de modo que falam de deuses, duendess fasulosos ou de situacdes em que o
sobrenatural domina. Nesse sentido, Moisés (20@4)uwk para a consciéncia mitica, o existir
processava-se em obediéncia a seres divinos ouligsarmas, detentores de poderes e que,

devido a isso, regiam o curso dos eventos cosreitmsnanos.

Percorrendo a histéria da humanidade, verificaugeaymito e a histéria caminham
juntos e, em Ultima analise, um explica o outrmito (construido pela imaginacéo,
pela intuicdo do homem) responde pela zona obscerdagmatica do mundo e da
condicdo humana, zona inabarcavel pela inteligérclastoria (construida pela
razao) responde pela parte clara, apreensivel suréel pelo pensamento logico.
(COELHO, 2000, p. 169)

Nesse aspecto, Coelho (2000) afirma que, nos pdiog da humanidade,
assim que sua consciéncia obscura despertou, onngereebeu que, além do mundo visivel
e concreto que o rodeava deveria existir uma forgsivel e misteriosa que presidia sua
existéncia e suas relagbes com o mundo. A expbicdedatos ndo compreendidos, respostas
de perguntas que ndo podem ser realizados petalogirazdo, deveriam estar na intuicdo do
espirito do homem primitivo.

A intuicdo, assim como a fé, seriam responsaveisppeencher as lacunas
dessas perguntas, além de estarem ligadas ao perieamligioso ou filosofico. Com relagédo
ao pensamento religioso, sua primeira manifestdaefia sido a do pensamento magico,
criador de mitos.

Segundo Coelho (2000), pode-se dizer que a cridgaanmitos para o homem
primitivo foi uma necessidade religiosa, ao pass®, gpara 0 homem moderno, a
interpretacdo de tais mitos resultou de uma nedadsicientifica, j& que neles esté a raiz de

cada cultura, até mesmo de cada historia particular



[...] nos mitos, se denuncia o fecundo ela inidalhomem em dire¢do a ciéncia
(desejo de explicar o que o rodeia); em direcaaigidio (desejo de explicar-se a si
proprio, sua origem e seu destino); em direcéo &sipo(desejo de cumprir seus
sentimentos e atingir as sensages irreprimiveiglo mito, o homem, que néo
sabia nada, sendo que vivia, tornou vivas todasasavilhas que tinha ao alcance
de seus olhos ou de suas méos. [...] Cada povontigullade tem seus mitos
caracteristicos, intimamente relacionados com eligido ancestral e com sua alma
poética. [...] O homem primitivo fez de cada verlgpor ndo sabé-la tal, por ndo
saber prova-la como tal) um mito. O homem modewmesponde fazer de cada
mito uma verdade, porque o mito a encerra indigelmtiente. (“Mitologia”, Sainz
RoblesapudCOELHO, 2000, p. 171)

De modo geral, o mito remete a um tempo fora dendario, intemporal,
pressuposto a uma unidade entre 0s seres e as,ceigee sujeito e objeto. O tempo
denominado mitico ndo sofre mudancas, é eterno.emélii nem se desgasta e se repete
sempre da mesma forma. Com relacdo ao espaco,anagivas miticas ha o que Coelho
(2003) chama de espaco trans-real, que seria uat@sp@o localizavel no mundo real, o
espaco no campo maravilhoso.

Ao definir o mito, Moisés (2004) diz ser esta ugugstdo que sempre exibira
lacunas ou insuficiéncia de pormenores em algunsppsendo que, seria impossivel chegar

a uma conclusao definitiva e concensual.

2.4 Conto de fadas e conto maravilhoso

Para Coelho (2003), a forma do conto se difereamaconto maravilhoso e
conto de fadas. Os contos de fadas tém raizess algiram em torno de uma problematica
espiritual, ética e existencial, e, suas histdee®o como tema o0 amor e a busca da felicidade.

Em sua origem, nos contos, as aventuras vividias geus herois e heroinas
estavam ligados ao sobrenatural, ao mistério, @& am a realizacdo interior do ser humano.
Devido a isso, ha a presenca da fada, que, nanorigéna da palavrafatum significa
destino. Segundo Coelho (2000), a fada pertenceea dos mitos e ocupa um lugar
privilegiado, pois encarna a possivel realizacd® slinhos ou ideais inerentes a condicao
humana, € uma espécie de mediadora, entre o hometadb pela materialidade de seu

corpo e seu mundo e a possivel realizacdo de sehes

Segundo a Tradigdo, &ésdasséo seres imaginéarios, dotados de virtudes pasigv
poderes sobrenaturais, que interferem na vida dosehs para auxilia-los em
situagdes-limite (quando nenhuma solucdo naturdema valer). [...] A beleza, a



bondade e a delicadeza no trato séo suas caricgerisomuns. (COELHO, 2003,
p. 174)

Também para Coelho (2003), os contos de fadases@ipre protagonizados
pelo cavalheiro que, apds vencer todas as situagbesrsas se unird a amada e terdo um
“final feliz”.

Com relagdo ao maravilhoso e, por conseguint@ntocnaravilhoso, Moisés
(2004) diz que o “maravilhoso” consiste na integ@ dos deuses no plano terreno ou em
toda mudanca na acdo, provocada por agentes shbyesau ndo. A ideia de maravilhoso
associa-se ao mundo sobrenatural, entendido commoiverso dos deuses, da magia, dos
bruxedos, dos encantamentos, manifestacfes paridgsias.

A nocédo de “maravilhoso”, encontra-se, pela pnmmeiez, comentada na
Poética de Aristoteles (séc.4 a.c). Entretanto, o filésgfego ndo cuida de conceituar o
fendbmeno, prefere julga-lo conhecido e examinar adancomo aparece na tragédia e na
epopeia e apontar-lhe a causa geratriz: “o ma@salbem lugar primacial na tragédia, mas na
epopeia, porque ante nossos olhos ndo agem athexga a ser admissivel o irracional, de
gue muito especialmente deriva o maravilhoso” (146Q).

Para teoricos franceses e italianos dos séculdseXXVIl que acolheram a
lichio de Aristételes, postulava-se que o maravihaevia respeitar o principio da
verossimilhanca: a intervencgdo exterior a fabuleeda proceder da sua propria estrutura, ser-
Ihe coerente, congruente, e ndo imposta ou enxegiaa um corpo estranho.

De acordo com Coelho (2000), no inicio tdmspos, o maravilhoso foi a fonte
misteriosa e privilegiada de que nasceu a litemafDesse maravilhoso nasceram personagens
gue possuem poderes sobrenaturais, deslocam-gear@ndo as leis da gravidade, sofrem
metamorfoses continuas, defrontam-se com as fdaAem e do mal, personificadas, sofrem
profecias que se cumprem, sdo beneficiadas comgmda assistem a fendmenos que
desafiam as leis da logica.

Relaciona-se geralmente éngro maravilhoso ao do conto e fadas, de fato, o
conto de fadas @ é serio uma das variedades do maravilhoso e dos acometm
sobrenaturais aiao provocam qualquer surpresa: nem os dofigicos das fadas (para citar
apenas alguns elementos dos contos de Perrawjt)e @istingue o conto de fadasréa certa
escritura, Ao o estatuto do sobrenatural. (TODOROV, 2004, p.60)



3 Lendo O gato malhado e a andorinha Sinh@ama historia de amor

A histéria do gato malhado e da andorinha Sioh&scrita por Jorge Amado
para presentear seu filho, Jodo Jorge, em seuiprimeiversario. Sem intencao inicial de
publicacéo, a obra, denominada pelo autor comauléétem sua dedicatoria, so foi publicada
em agosto de 1976.

Inicia-se com uma trova atribuida a Estevdo dauizscum poeta popular

estabelecido no Mercado das Sete Portas, na Batig podemos pensar como uma epigrife.

O mundo s6 vai prestar

Para nele se viver

No dia em que a gente ver
Um gato Maltés casar

Com uma alegre andorinha
Saindo os dois a voar

O noivo e sua noivinha

Dom Gato e dona Andorinha.
(AMADO, 1979, p. 07).

Apés a trova, a narrativa se abre semelhantemente eonto de fadas pela
presenca da expressao caracteristica do “Era uniaseguida de uma notificacdo de tempo:
“Era uma vez antigamente, mas muito antigaments, mr@fundas do passado [...]”
(AMADO, 1979, p. 09), e apresenta como personageM&nha, o Vento, o Sol, a Noite, a
Chuva e o Tempo, em uma narrativa em terceira pesso

Ao longo da historia, hd a descricdo de situacOedas entre essas
personagens, predominando-se a respeito da Maoh&edto e, ao final, do Tempo. O
Vento, apaixonado pela Manh&, ao contar-lhe umi@riasfez com que ela se atrasasse na
tarefa de apagar as estrelas. O atraso, que fulgréez com que muitas queixas se fizessem,
de modo que o Tempo se viu obrigado a chamar g&dema Manha. Ao justificar para o
Tempo o motivo da demora, este, interessado, Marihd que, se a historia que a fez perder
a hora fosse realmente boa, ele a desculparial®tara presentearia com uma rosa azul.

Terminada a descricdo, a parte seguinte € um textominado “Paréntesis”.
Esse texto, recorrente dentro da obra, apresentafuntdo tipicamente metalinguistica,
semelhante ao que, em teatro, € chamado de “didés€alavra de origem grega, didascalia
significa “ensinamento”, e sdo instrucdes apresstgpelo autor para os atores, no texto de

teatro, para orientar a interpretacdo do texto étimm e também a organizacdo das cenas,



segundo Pavis (2005). Além das instrucbes, podesaptar também informacgfes sobre a
peca, datas e locais em que foi escrita e aprekenta

Nesse primeiro paréntesis, explica-se que a hasidwntada era a do Gato
Malhado e da Andorinha Sinha. Narrando agora emgira pessoa, a partir desse paréntesis,
toda a histdria que se segue apresenta-se conmesseo narrador que, ao contar a histéria,
comenta alguns fatos, deixando explicita a suai@pirO narrador diz que transcreve a
historia que ouviu do Sapo Cururu, velho compaohéd Vento, o que lhe da uma grande
mobilidade, pois ora aproxima-se e manifesta-se peimeira pessoa, ora distancia-se,
narrando em terceira pessoa.

E importante notar que, a partir desse momentayrativa se efetiva de forma
nao linear. O narrador faz pausas, volta a fatteriares a sua narracdo, além de apresentar
novamente, uma vez ou outra, 0s paréntesis, corasmm objetivo: comentar o processo de
construcdo da narrativa.

A partir de entdo, segue-se, de fato, a narracdostiaria de amor vivida pelo
gato e pela andorinha. As estacfes do ano, prigaverao, outono e inverno, nomeiam as
partes da narrativa. De modo que, podemos dizeosgjdi@os narrados transcorrem durante o
periodo de um ano. Considerando a histéria da Manihé Vento e a historia do Gato e da
Andorinha, é como se a obra se estruturasse emarrgtiva de encaixe: historia dentro de

outra historia.

3.1 Um gato malvado

No inicio da primavera, o enredo centra-se narg@scdo Gato Malhado.
Essa personagem, malvista entre os moradores dugya retratada como um animal feio e
maldoso, mal humorado, e que, devido a isso, \gaiado.

Como néao seria possivel analisar todas as persosagO Gato Malhado e a
Andorinha Sinhé&dirigimos nossa atencdo em especial ao Gato Majhadque € esta a
personagem que apresenta modificacbes no decooreencedo. Ao discutir sobre a
personagem no romance, Candido (2005) diz queenleraxiste através das personagens e as
personagens vivem no enredo, de modo que podent@sden que essas duas categorias se
apresentam de forma interligada. Segundo Candd@4{2 da leitura de um romance sempre
fica a impressdo de uma série de fatos, organizahosnredo, e de personagens que vivem
esses fatos, tracados conforme uma certa duraggotal, referida a determinadas condi¢cdes

de ambiente.



No que diz respeito as personagens nos livrostisfaCunha (2006) diz que as
guestbes relativas as personagens sao muito imfEstaguanto ao seu numero, ao
aparecimento, as oposicoes entre elas e suaser@stichs, consideradas dentro do conjunto
da obra. Para a estudiosa, quanto a classificasapersonagens dos livros infantis seréo
frequentemente planas, sem grande complexidade.

O aspecto referido por Cunha (2006), o de pergmsaglanas, tem origem na
classificacéo feita por Forster (2005). Segunde as$or, as personagens podem ser divididas
entre planas e redondas. As personagens plandsertathamados de personagens tipo ou
caricaturas, sdo construidas ao redor de uma ideiagualidade simples, faciimente
reconheciveis pela razdo de ndo serem modificadtzs ircunstancias. Os personagens
redondos, ao contrario, sdo requeridos por um roenarais complexo, e sdo capazes de nos
surpreender de forma convincente. Para Forsteb§2@6 personagens redondas foram feitas
para atuar tragicamente por qualquer extensaondgotee s6 elas podem despertar em nos
quaisquer sentimentos que nao sejam o de humdeeadequacao.

Nesse sentido, percebemos que, embora seja umanddntil, ha a presenca
da personagem que nao € totalmente plana, pois nd@@mocomplexidade em seu
comportamento. E o caso do Gato, que apresentificitjga mudanca no decorrer da
narrativa por ter sido tocado pelo amor. No inidégoobra, o Gato se apresenta da seguinte
forma:

[...] o Gato Malhado estirou os bracos e abriulospardos, olhos feios e maus.
Feios e maus na opinido geral. [...] Naquelas réelnas ndo existia criatura mais
egoista e solitaria. Ndo mantinha relacdes de amizam os vizinhos e quase
nunca respondia aos raros comprimentos que, poo medo por gentileza, alguns
passantes |he dirigiam. [...] Devo dizer, paraeato, que o Gato Malhado néo
tomava conhecimento do mal que falavam dele. Sia 180 se importava, mas é
possivel que nem soubesse que era tdo mal vis®gpase ndo conversava com
ninguém, a nao ser, em certas ocasides, com a Galhga. (AMADO, 1979, p.
18)

O comportamento do Gato comeca a apresentar weghis no inicio da
primavera, quando a presenca da estacdo o deslgegau sono, abrindo um sorriso, pela
boca e pelos olhos, 0 que causou espanto gerahamslores do parque, e ao proprio Gato
também, que, ao notificar esse espanto, ficou ato guanto desapontado. Assim, deixou de
sorrir com a sua triste constatagéo, embora ergsghes ombros em um gesto de indiferenca.
O Gato sentiu vontade de conversar com alguémjymdarios haviam fugido. No ramo de
uma arvore, uma andorinha, a Andorinha Sinha, alleasorria para ele. Comecaram entéo a

conversar. Foi a partir dessa conversa que cometistoria de amor do Gato Malhado e da



Andorinha Sinh&. A Andorinha ja alimentava um desdg¢ conversar com o Gato antes
mesmo dessa ocasido. A partir de entdo, o Gatondega a apresentar modificacdes

significativas.

Quando, ao cair da noite, voltava para sua came-valho trapo de veludo —
olhou uma flor e nela viu refletidos os rasgadds®slda Andorinha. Febril, foi
beber 4gua e na agua também enxergou a Andorihsogua. E a reconheceu em
cada folha, em cada gota de orvalho, em cada réstisol crepuscular, em cada
sombra da noite que chegava. Depois a descobtidaete prata na lua cheia para
a qual miou um miado dolorido. la alta a noite gltanonseguiu dormir. Sonhou
com a Andorinha, era a primeira vez que sonhavé&hauitos anos. (AMADO,
1979, p. 30)

Gato e Andorinha voltaram a se encontrar e, deramrimavera, houve outros
didlogos, passeios, até o inicio do verdo. O vedssou rapidamente, cheio de passeios,
conversas, sorrisos e olhares timidos, porém smrartuma so6 palavra de amor. O que havia
mudado é que a Andorinha saira com o Rouxinol,aapdes considera-lo como irméo, isso
causava muita tristeza ao Gato. Um dia, a Andonp@tiu a explicacdo dessa tristeza, o gato
entdo disse que se ndo fosse gato a pediria emmeaka A Andorinha ficou surpresa, mas
também ficou com medo, ja que ele era um gatogaims sao inimigos das andorinhas.

Podemos dizer que o Gato, apoOs ter sido tocado a@elor, desenvolve
aspectos diferentes em relacdo aos apresentadimscitodo enredo. Sem necessariamente
classifica-lo como personagem plana ou complexdato dessa personagem apresentar
mudancas ao longo da histdria surpreende o Igétarue € algo inusitado em uma narrativa
hipoteticamente infantil. Sem tornar-se exatamanta personagem complexa, como entende
Forster (2005), também n&o se pode dizer que E#ja,ois, no inicio do enredo, apresenta-
se como um tipo malvado, como vildo da historidegpois, a partir de seu convivio com a

Andorinha, ocupa o lugar do par amoroso, lugar esgaalmente ocupado pelos “principes”:

O Outono trazia consigo uma cauda de nuvens e ¢tmmimou o céu de cores
cinzentas. Ndo s6 a paisagem se modificava comri@rcdas estagGes, como
certamente percebeu o culto e talentoso leitor.bEama atitude dos habitantes do
parque, em relacdo ao Gato Malhado, havia sofrasigel mudanca. Ndo que
houvessem deixado de ter-lhe raiva, ndo que Ihegssem perdoado os agravos
antigos. Mas ja néo sentiam medo dele, £ .due o Gato, durante a Primavera e o
Verdo, vivera alegre e satisfeito. Nao ameacara dmmais viventes, nao
desperdicara flores com patadas, nao encrespanaétss do dorso a aproximacéao
de estranhos e néo repeliu os cdes ericando oslbgjansultando-os entre dentes.
Tornara-se um ser brando e amavel, era o primeirouaprimentar 0s outros
habitantes do parque, ele que antigamente quaseantespondia aos medrosos
“bom-dias” que Ihe dirigiam(AMADO, 1979, p. 40 — grifo nosso).

A mudanca do Gato provocou também uma mudan¢endcsdores do parque

em relacdo a ele, como nos mostra o fragmento a8ma amor proporcionou esse processo



na Primavera e no Verdo, verificamos que, no Irvem Gato apresenta também outras
mudancas, que chegam a se assemelhar ao seu amgud do inicio do enredo, porém

apresentando Novos tracos:

Diziam da maldade do Gato mas diziam também dessliddo. Jamais o Gato
Malhado voltara a dirigir a palavra a quem quer fpsse. Tdo grande soliddo
chegou a comover a Rosa-Cha que confidenciou aunkiso, seu recente amante:
- Coitado! Vive tdo sozinho, ndo tem nada no mundo.

Enganava-se a Rosa-Cha quando pensava que o Ghitad®laivia solitario e ndo
tinha nada no mundo. Bem ao contrério, ele tinhanumdo de recordacdes, de
doces momentos vividos, de lembrancas alegres.vid@alizer que fosse feliz e
ndo sofresse. Sofria, mas ainda ndo estava deadepainda se alimentava do que
ela Ihe havia dado antes. Triste no entanto, pomjuelicidade ndo pode se
alimentar apenas de recordacdes do passado, mecessbém dos sonhos do
futuro. (AMADO, 1979. p. 48)

Quando o Inverno chegou, o Gato estava tristdigrsm mas contava com
suas recordacdes de bons momentos vividos e dedegas alegres. Ele sofria, mas se
alimentava do que ela havia Ihe dado antes. Ndaieasamento da Andorinha Sinha com o
Rouxinol, todos foram convidados, exceto o Gatohddb. No momento do cortejo nupcial,
enguanto o Gato estava no seu canto, a Andorintsegaiu, no seu voo, derrubar uma pétala
das rosas vermelhas de seu buqué que o Gato cadoboe o peito. A pétala era parecida
com uma gota de sangue.

Como dissemos, de vildo, o Gato passou a oculogao do par amoroso, uma
espécie de “principe” dos contos de fadas. Disseéprdiscipe” porque a mudanca do Gato
fez com que ele apresentasse comportamentos dii@des, conforme pudemos constatar
através dos fragmentos apresentados. O amor teoeleuma grandeza interior que o fez se
aproximar dos herois idealizados dos contos desfadarém, diferente dessas historias, a
obra analisada nao traz um final com possibilidddeunido, tendo em vista que, aqui, o
problema que impede o relacionamento amoroso ansponivel, ultrapassando o nivel
alegorico, o que nos permite dizer que as difeesgaiais, na realidade, nem sempre séo
superadas como seriam no universo das idealizagGemticas. Além disso, na obra ndo ha a
presenca da fada, tal como nos contos, que faz quemo impossivel torne-se possivel.
Também ndo ha nenhuma intervencdo maravilhosa brersmtural que encaminhasse o
enredo a possibilidade de um final feliz, em gupao amoroso consegue vencer todas as

dificuldades em favor de sua uniao.

3.2 O amor durante as quatro estagdes



De acordo com Coelho (2000), a ficcdo narrativan@ arte que se desenrola
no tempo, a partir de fatos ou situacdes que syrgemesenvolvem e chegam a um final.

Segundo Coelho (2000), ha inUmeros recursos qaeam O tempo na
narrativa, que sao utilizados para registrar 0 g8so temporal em que as personagens estao
envolvidas, como, por exemplo, a passagem das ,hdia@s anos, a sucessao ciclica das
estacoes, pela modificacdo do espaco, em quesEsaodo envelhecendo, etc.

Em O Gato Malhado e a Andorinha Sinhéma historia de amor (1979
tempo é marcado pelas estacbes do ano, como jaiamemms anteriormente, que se
apresentam de forma poética pelo narrador:

Quando a Primavera chegou, vestida de luz, de ealdesalegria, olorosa de
perfumes sutis, desabrochando as flores, vestimdovares de roupagens verdes,
[...] AMADOQ, 1979, p. 18)

Este é um capitulo curto porque o Verao passownlejpressa com o seu sol
ardente e suas noites plenas de felicidade. (AMAT®3J9, p. 36)

No outro dia o Outono chegou, derrubando as fallaasarvores. O Vento sentia
frio, e, para esquentar-se corria zunido pelo par@uOutono trazia consigo uma
cauda de nuvens e com elas pintou o céu de corantas. (AMADO, 1979, p. 40)

Este devia ser um capitulo longo porque o comedono foi um tempo de
sofrimento. (AMADO, 1979, p. 48)

Podemos perceber que, as estacbes, 0s entessasid® personificados. As
mudancas do espaco exterior, que sao provocadagrapescorrer do tempo, refletem-se no
Gato, que se deixa levar pelos processos cicligosatireza, por meio do qual vida e morte
se alternam, gracas ao amor pela Andorinha.

Na primavera, o0 seu amor “nasce”, no verao, viveem intensa alegria,
emocao e prazer de estar junto a Andorinha, € siehs#s estacdes que o amor de fato é
vivido. No outono, percebe-se uma “declinacdo” dasgnance, pois comegam a surgir as
dificuldades. No inverno, tudo se finda, pois, aléla impossibilidade desse amor, a
Andorinha casa-se com o Rouxinol.

A mudanca das estacdes ndo demarca somente dgagddis do amor dessas
personagens, mas também o processo de transformag¢dato Malhado, como ja pudemos

observar.



Além dessas marcas concretas que envolvem a datelgotempo, apontadas
por Coelho (2000), ha que se levar em conta os tilgotempo vividos pelas personagens, 0
tempo exterior e 0 tempo interior. O primeiro cep@nde ao tempo natural ou tempo
cronoldgico, ja descrito, o segundo, correspondéeaypo vivido pelo eu das personagens
que, na literatura infantil, corresponde ao regiss emocdes vividas por elas. A estudiosa
ainda aponta o tempo mitico, que é o que de fasoimeressa, correspondente ao tempo
imutavel, eterno, que se repete sempre igual, seugdio nem desgaste, caracteristico da
fabula, do mito, da ficcdo do “Era uma vez..."empo ideal da literatura infantil.

Com relacdo ao tempo mitico, ele pode ser visigatsn notado ao longo do
enredo por meio da vinculagdo da narrativa ao tena vez...”, e a presenc¢a do ciclo da
natureza, ja mencionado. Nao queremos dizer gque doehredo apresenta o tempo mitico,

mas que apresenta alguns tracos deste.

Era uma vez antigamente, mas muito antigamentegymofsndas do passado quando
os bichos falavam, os cachorros eram amarradosliogoica, alfaiates casavam

com princesas e as criangas chegavam no bico dpslees. Hoje, meninos e

meninas ja nascem sabendo tudo, aprendem no vemwtierno, onde se fazem

pscicoanalisar para escolher cada qual o complefero, a angustia, a solidao, a
violéncia. Aconteceu naquela entdo uma histériarder. (AMADO, 1979, p, 09)

Ainda sobre esse aspecto, Nunes (2003, p. 66)aftjie

A rigor, ndo ha um tempo mitico, porque o mitotdris sagrada do cosmos, do
homem, das coisas e da cultura, abole a sucessfored. O que quer que o mito
narre, ele sempre conta o que se produziu hum témpo que ele mesmo instaura,
e no qual aquilo que uma vez aconteceu continuareguzindo toda vez que é
narrado.

Nesse sentido, poderiamos dizer que, considerandgiarrativa da obra, que
apresenta a historia contada pelo Vento a Manhé,pgu sua vez conta-a ao Tempo, e 0
narrador que a escutou do Sapo Cururu, essa € isthdahque se assemelha as historias das
tradi¢cdes orais, aquela que, em algum momentoéalglecidiu, de fato, escrevé-la, tal como
aconteceu com o0s contos de fadas, os mitos e a®sceomaravilhosos, por exemplo.
Entretanto, é importante frisar que a historia $&muma narrativa da tradi¢cdo oral, uma vez

gue € inventada, assim como 0 seu processo natrativ

(A histéria que a Manha contou ao Tempo para gaaharsa azul foi a do Gato
Malhado e da Andorinha Sinha; ela a escutara dadysnssurrada com enigmatica
expressdo e alguns suspiros — a voz plangente tifanstrevo aqui por té-la ouvido
do ilustre Sapo Cururu que vive em cima de umagegim meio a0 musgo na
margem de um lago de aguas podres, em paisagempitin@ desolada. Velho
companheiro do Vento , 0 eminente Sapo Cururu cem® 0 caso para provar a



irresponsabilidade do amigo: desperdigou-se o Vemtdantasias em vez de utilizar
as longas viagens pelo estrangeiro para estudarurgoagdo, sanscrito ou
acupuntura, assuntos de nobre proveito. O Sapor@CuéruDoutor em Filosofia,
Catedratico de Linguistica e Expressao Corpordtipicde rock, membro de direito,
correspondente e benemérito de Academias nacienaistrangeiras, famoso em
varias linguas mortas. Se a narracdo nao vos pdret® a culpa ndo é do Vento
nem da Manh&, muito menos do sapiente Sapo Cutaotior honoris causa. Posta
em fala de gente ndo ha histéria que resista eecan® puro encanto; perdem-se a
musica e a poesia do Vento.) (AMADO, 1979, p. 15)

O trecho acima refere-se a um dos Paréntesissguencontra na obra. Ao
analisar o tempo dessa obra, percebemos tambémasecto dessa categoria. Segundo Reis
e Lopes (2002), é possivel distinguir uma duplaetisionalidade do tempo: a sua existéncia
como componente da histéria e a sua manifestac@dvabdo discurso. O tempo da historia
constitui um dominio de analise menos problemdjic® o tempo do discurso, ja que se refere
ao tempo matematico, quer dizer, a uma sucesséaoldgica de ventos que sdo datados com
menor ou maior rigor. O tempo do discurso, por sea, pode ser entendido como

consequéncia da representacao narrativa do temipistdaa.

[...] o tempo do discurso é linear e sujeita o tenga histéria a dinamica de
sucessividade metonimica propria da narrativa. ®dras palavras: na histéria
varias personagens vivem individualmente o tempol@rais por vezes muito

distantes, mas, para que se efective a represenmiagéativa desse tempo plural, é
necessario que o narrador estabeleca prioridadmsando sucessivamente as
ocorréncias individuais da pluralidade de tempoai ® tendéncia possuida pelo
tempo do discurso para se assumir como instantdatisa, pelo reconhecimento

tatico ou explicito de que é impossivel respedarnivel do discurso, a totalidade
temporal da historia [...] (REIS e LOPES, 2002¢R)

Para Nunes (2003),

O discurso nos da a configuracdo da narrativa camotodo significativo; a
histéria, 0 aspecto episédico dos acontecimentssas relacées, juntamente com os
motivos que 0s concatenam, ambos impondo a naratin limiar de
inteligibilidade cronolégica e l6gica, traduzivelm resumo. Normalmente, o tempo
de uma corre paralelamente ao do outro. (NUNES3,20028)

Nesse sentido, verificamos que, €nGato Malhado e a Andorinha Sinha:
uma historia de amor (197%ao ha linearidade com relacédo ao tempo da his&rigor
conseguinte, ao tempo do discurso. O enredo covdéims “Paréntesis”, como o apresentado
anteriormente, que “quebram” a sequéncia narratva intuito metalinguisco, no sentido de
gue o narrador faz pausas para explicar algo @ dalit entdo apresentar fatos que teriam

ocorrido antes do que ja foi narrado. Tal arraej@aspouco encontrado nos livros infantis, ja



qgue, segundo Coelho (2000), neles o encadeamenrgm € quase sempre natural, ja que a
complexidade na sequéncia temporal acarreta umpleritiade na trama dramatica, a que s6
os leitores mais maduros tém condicdo de apreendepreciar.

Interligando o tempo ao espaco, para Coelho (2000¢spaco (ambiente,
cenario, cena, mundo exterior) é o ponto de apaia p acdo das personagens, que determina
as circunstancias locais, espaciais e concretadpdaalidade e verossimilhanga aos sucessos
narrados. EnD Gato Malhado e a Andorinha Sinhama historia de amor (1979pde-se
dizer que a narrativa se estrutura em dois espdigtiatos. No inicio da obra, quando a
Manha conta a historia que ouviu do Vento ao Temgogo apos, na narracdo da histéria de
amor do Gato e da Andorinha.

No primeiro, ndo ha uma denominacédo de espacmemmo demarcacao, 0s
fatos narrados sé@o envolvidos por personagenseguesentam entidades temporais, como ja
foi dito, assim o espaco se assemelha aos dasivesrdos contos miticos, ndo localizavel no
mundo real, chamando de espaco trans-real. Pathdd@®00), essa espécie de espago é um
ambiente criado pela imaginacdo do homem, um espatavilhoso. No fragmento abaixo,

podemos perceber essa ndo demarcacéo do espaco:

Com um beijo, a Manh& apaga cada estrela enquaossggue a caminhada em
direcdo ao horizonte. Semi-adormecidada, bocejaratmntece-lhe esquecer
algumas sem apagar. Ficam as pobres acessas itmddartentando inutiimente
brilhar durante o dia, uma tristeza. Depois a MaeBguenta o Sol, trabalho
cansativo, tarefa para gigantes e ndo para umeadalrapariga. E necessario soprar
as brasas consumidas ao passar da Noite, obterptimaira, vacilante chama,
manté-la viva até crescer em fogaréu. Sozinha, sh&l&varia horas para iluminar
0 Sol, mas quase sempre 0 Vento, soprador de famaajuda-la. (AMADO, 1979,

p. 11)

Ao contrario do que acontece nesse ponto da olaspaco da histéria do Gato
e da Andorinha é demarcado, o enredo se desengoivem plano mais restrito, um anico
espaco, o parque. O parque é a espécie de espaedCoelho (2000) denomina como espaco
natural, ou seja, a paisagem, a natureza livrejeart@aberto, ndo modificado pelo trabalho
de transformacdo do homem. Além disso, podemos threbém que esse espaco esta no
ambito do maravilhoso, uma vez que se adequa a@caualegorica tipica da fabula. A partir
desse ponto da historia, todas as personagenspamecam sao animais, arvores, flores,
plantas, de fato, ndo hd nenhuma mencao a qudiguex de humanos.

33 Narradores e narrativas



Podemos chamar de narrador aquela voz que falamativa, inventa e conta
a historia. Dessa forma, o narrador simplesmentiemee ao texto pois, fora deste, ele é

inexistente. Assim, afirma Coelho (2000):

[...] Entidade ficticia, o narrador é responsawdhenunciacdo ou pela dindmica que
concretiza a narrativa, isto €, que produz o di&srda narrativa. (p.67)

Baseando-nos na classificagcdo dos narradores adzordor Reis e Lopes
(2002), na obr#® Gato Malhado e a Andorinha Sinhama histéria de amor (1979), temos
como predominancia, ora narrador heterodiegétieonarrador homodiegético. De acordo
com Reis e Lopes (2002), o narrador heterodiegétimma expressao introduzida no dominio
da narratologia por G. Genette, e que designa warmicylar relacdo narrativa, o narrador
relata uma histéria a qual ele é estranho, na qdéal se integra nem integrou como
personagem.

O narrador homodiegético, por sua vez, seria, éambegundo Reis e Lopes
(2002), a entidade que veicula informacdes advirtzasua prépria experiéncia diegética,
pois, tendo vivido a histéria como personagem, roadar retirou dai as informacdes de que
carece para construir o seu relato, por ter ppéitn da histéria ndo como protagonista, mas
como figura cujo destaque pode ir da posi¢céo delesrtestemunha imparcial a personagem
secundaria.

Temos, assim, em um determinado trecho da obra:

A histdria que a Manha contou ao Tempo para gaamhersa azul foi a do Gato
Malhado e da Andorinha Sinh3; ela a escutara ddoysmssurrada com enigmatica
expressédo e alguns suspiros-a voz plangente. Eumsctevo aqui por té-la ouvido do
ilustre Sapo Cururu que vive em cima de uma petirameio ao musgo, na margem
de um lago de aguas podres, em paisagem inésples@ada... (AMADO, 1979,
p.15)

Percebemos aqui um detalhe ja mencionado antesem os textos
“Paréntesis”, que aparecem com frequéncia ao |lafegobra. E importante destacar que,
conforme ja dissemos, os “Paréntesis” assumem raaurha funcdo metalinguistica, em que
o narrador faz uma pausa a narracao da historaatio e da Andorinha a fim de explicar ao
leitor fatos ou detalhes que porventura tenham gi@ds rapidamente durante a narracdo, de
modo que sdo neles, nos paréntesis, que essesdmtaselhor desenvolvidos. Nesse texto,
porém, ndo ha predominancia de apenas uma dadfictgges de narrador apresentadas,
tanto o narrador homodiegético quanto o heteroti@géparecem.

Assim ocorre no “Paréntesis” apresentado duranestacdo da primavera,



intitulado como “Novo paréntesis, para apresentan@orinha Sinha”

(Quando ela passava, risonha e tréfega, ndo hastgam em idade casadoira que nao
suspirasse. Era muito jovem ainda, mas, onde queregtivesse, logo a cercavam
todos os mocos do parque. Faziam-lhe declaractmseviam-lhe poemas, o
Rouxinol, seresteiro afamado, vinha ao clardo dachntar & sua janela. Ela ria para
todos, com todos se dando, ndo amava nenhum. Heréodas as preocupagoes,
voava de arvore em arvore pelo parque, curiosaneecsadeira, inocente coragédo. No
dizer geral, ndo existia em nenhum dos parqueslpespalhados, andorinha téo bela
nem tdo gentil quanto a Andorinha Sinha.) (AMADO7Y, p. 22).

7

Este “Paréntesis” & apresentado quando, duranteracdo, o Gato Malhado
vé a Andorinha no ramo de uma arvore, duranteag@&stda primavera, momento em que o
Gato comeca a apresentar suas primeiras modifisagdedemos observar, através do
fragmento apresentado, que o narrador apreserda-$erma distante, apenas narrando o0s
fatos, sem opinar sobre eles, o que nao ocorrerin®eipo paréntesis apresentado. Tal fato
nao ocorre no “Paréntesis” intitulado “Paréntesis shurmurac¢des”, em que as murmuracoes

do Papagaio aparecem em forma de prece-oracao:

(Murmurava a Vaca Mocha no ouvido do Papagaio: ‘®jadse viu uma coisa igual?
Uma andorinha, da raca volatil das andorinhas, ramdo com um gato, da raga dos
felinos? Onde ja se viu, onde ja se viu?” E o Pajagiurmurava no ouvido da Vaca
Mocha: “Onde ja se viu, Padre Nosso Que Estaiséng G@ma andorinha andar pelos
cantos escondida com um gato? Ave Maria Cheia @gdasandam dizendo, andam
dizendo, eu ndo acredito, eu ndo acredito, Creidems Padre, mas pode ser, mas
pode ser, Salve Rainha, Mae de Misericérdia, gaeartla querendo casar com ela.
Deus me Livre e Guarde, ora se ta querendo, oransém.” [...] (AMADO, 1979, p.
37)

Em certo momento, o proprio narrador comenta perts dos paréntesis na
obra, de modo que ndo se apresenta distante comnorayuevidenciando, assim, sua

participacéo efetiva na compreenséo da narratial@iéor.

[...] Pode o leitor estranhar que seja a histééia interrompida por paréntesis,
deixando-se o autor ficar no bem-bom, quem sab®raidna sesta ou a namorar [...]
(AMADO, 1979, p. 42)

Fora dos “Paréntesis”, ao voltar a atencao pelatnga em si, temos, em outro
momento da obra, a presenca do narrador comenéaddodo suas opinides, como ocorre no

seguinte trecho:

Devo concluir que o Gato Malhado, de feios olhaslps, de escura fama de maldade,
havia se apaixonado? Agora que ele e Andorinha@ormue so a Velha Coruja esta
acordada, permito-me filosofar um pouéoum direito universalmente reconhecido



aos contadores de histérias devo usa-lo pelo menos para ndo fugir a regral.ge
Devo dizer que ha gente que ndo acredita em anmmingeira vista. Outros, ao
contrario, além de acreditar afirmam que este Bicotamor verdadeiro. Uns e outros
tém raz&o. E que o amor esta no coracdo das esammormecido, e um dia qualquer
ele desperta, com a chegada da primavera ao mesmaigaer do inverno. Na
primavera é mais facil, mas isso ja é outro teréia,aabe aqui. (AMADO, 1979, p.30
— grifo nosso)

Aqui notamos a presenca de um narrador distardefalos, sendo assim um
narrador de primeira pessoa que relata uma hisddgaal ndo participa, uma vez que nao
integra esta histéria como uma personagem, masesimpnte surge com algumas intrusoées.

Como até aqui procuramos evidenciar, por meiold®mwacdo das categorias
narrativas nesta obra, também o modo como se mstmite narrador parece-nos bastante

elaborado, evidenciando um discurso narrativo bhest@omplexo.
Concluséo

Conforme nossa proposta inicial, de realizar ueitura da obraO Gato
Malhado e a Andorinha Sinh&aima historia de amor (1979 fim de evidenciar suas
caracteristicas, formas de elaboracdo das categoaaativas, de modo a confrontar tais
aspectos com o0s encontrados nas tipicas narratifeargtis, podemos dizer, com base no
estudo realizado sobre a obra, que verificamosggoaza da escrita de Jorge Amado, que nao
seria possivel considera-la simplesmente como ubma mfantil, voltada somente para
criancgas ja que seu conteudo é bastante amplaoagloa sua estrutura bastante complexa.

Dizemos complexa porque, além da progressao do t&o se apresentar de
forma linear, é repleta de “Paréntesis” cujos amhds exigem do leitor uma maior bagagem
de leitura, uma capacidade reflexiva sobre a cogétr da narrativa, que nao seria possivel
para uma crianga, ja que esse processo aindanestésenvolvimento.

Geralmente, 0 que se espera de uma narrativatiinfBaum arranjo mais
simples, sem que isso gere puerilidade ou deixdra menos valiosa. O que pudemos
constatar, € que essa simplicidade, seja no armmjaliscurso, seja na elaboracdo das
categorias narrativas, € praticamente inexistdse.fator importante que aponta para essa
complexidade € o processo de transformacgédo do @atido as suas vivéncias emocionais,
ligadas a progressao temporal das estacdes dman® ndo é muito comum em narrativas
infantis. O que se transmite a crianca € o poderayamor pode ter sobre as criaturas. De
mau, 0 gato passou a mais amigavel, simpatico, eo agunpre, desse modo, 0s valores

pretendidos a formacdo da crianca, ja que puderedficar ser este um dos objetivos



pretendidos pela literatura infantil.

Com relacao as formas simples da literatura ifffangue pudemos verificar é
que, assim como na fabula, nessa obra ha a prederagamal colocado em situacdo humana
e exemplar, porém aqui, isso ndo ocorre com fiadkdde ensinar moralidade, tal como
acontece nas fabulas. Ao iniciar a historia coripied “Era uma vez...” dos contos de fadas,
verificamos que, ao contrario dela, na historia mddinal feliz, ndo ha fada que possibilite a
realizacdo do impossivel, nem acéo sobrenaturajuarha intercessao de magia e de deuses
para que tudo acabe bem, tal como nos contos Htwsws.

N&ao poderiamos deixar de mencionar que essa qudst&inal nao-feliz
presente nessa narrativa esta intimamente ligadiva apresentada no inicio. Relacionando-
a ao desfecho da historia, podemos dizer que dus@mcque fica € que o mundo ndo é bom,
s6 seria se as diferencas fossem aceitas, o quacnatece na histéria. O que transparece ao
estilo de Jorge Amado é a denuncia social, mosuad®rma sutil, jA que se trata de uma
obra para criancas.

Com relacéo a isso, podemos apontar o tangenciarderiinal dessa narrativa
a histéria de Romeu e Julieta, no que diz respeiimpossibilidade de unido final por
impedimentos exteriores. O Gato Malhado e a AntlariSinha ndo poderiam ficar juntos
porque gatos s&o inimigos de andorinhas, gatoscaimandorinhas, assim corfmmeu e
Julietan&o poderiam se unir por pertencerem a familiasgas.

Assim, entre o popular e o erudito, por meio da ynosa carregada de poesia,
Jorge Amado deixou como presente essa obra ndara@pao Jorge, mas a todos os leitores
— meninos grandes ou pequenos- que tenham setesilalisuficiente para apreciar um texto

cujos fios se fiam e desfiam como narrativa infanti
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