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Resumo: Antes de se constituir como objeto de analise de um trabalho académico,
Retrato do artista quando coisa, de Manoel de Barros, € uma obra prima com que se
deleita o leitor. Por meio de uma aparente falta de légica, semelhante a da
linguagem infantil, a criagdo poética de Barros constitui-se por uma organizagao de
linguagem que subverte a légica da sintaxe, desconstréi e reconstréi a morfologia,
cria e recria significados, corrompe o siléncio das palavras. O sujeito lirico manifesta-
se como “coisa”’, ao mesmo tempo sujeito e objeto da poesia. Assim revela-se o
estilo do autor-criador: ao criar uma logica prépria que particulariza e reinventa a
linguagem em sua obra, o poeta refuta a funcéo inicial da comunicagéo verbal e a
transcende, de modo que o verbo (a lingua) possa “pegar delirio” e significar. Assim,
este Trabalho de Conclusdo de Curso de graduagdo em Letras tem como objetivo
analisar o percurso de construcdo de sentido e a figuratividade presentes na obra
Retrato do artista quando coisa (1998), de Manoel de Barros. Para isso, fazemos
uma contextualizacdo da referida obra e procuramos tracar um breve percurso da
trajetéria deste importante autor da nossa literatura, com base em autores como
Barros (2010), Citelli (2010), Martins (2006) e o préprio Manoel de Barros, em
entrevistas e documentarios. Tal abordagem parte de um viés das reflexdes tedrico-
metodoldgicas dos estudos semioticos greimasianos e as estratégias discursivas na
esteira de autores como Barros (2005), Bertrand (2003), Fiorin (2000), Greimas
(2002), Greimas & Courtés (2008) e Pietroforte (2004). Como se objetiva uma
analise textual da construcido de efeitos de sentido do discurso literario, o0 método
empregado foi o dedutivo, visto que se parte de nogbes gerais para se obter
resultados especificos.

Palavras-chave: Semidtica greimasiana. Sentido. Figuratividade. Manoel de Barros.

Abstract: Before constituting itself an object of analysis of an academic work,
Retrato do artista quando coisa, by Manoel de Barros, is a masterpiece that delights
the reader. Through an apparent lack of logic, similar to children's language, the
poetic creation of Barros constituted by an organization of language that subverts the
logic of syntax, deconstructs and reconstructs the morphology, creates and recreates
meanings, corrupts the silence of words. The lyrical subject manifests itself as a
"thing", both subject and object of poetry. So it turns out the style of the author: to
create its own logic that particularizes and reinvents the language in his work, the
poet refutes the initial function of verbal communication and transcends it, so the
verb (the language) can “become delirious” and acquire meaning. This final paper
aims at analyzing the construction of meaning and the figurativity present in the work
Retrato do artista quando coisa (1998), by Manoel de Barros. For this, we make a
contextualization of the work in reference and try to trace a brief stretch in the
trajectory of this important author of our literature, based on authors such as Barros
(2010), Citelli (2010), Martins (2006) and Manoel de Barros himself in interviews and
documentaries. Such approach comes from a bias on the theoretical and
methodological reflections of Greimassian semiotics studies and mechanisms of
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discursive strategy in the wake of authors like Barros (2005), Bertrand (2003), Fiorin
(2000), Greimas (2002), Greimas & Courtés (2008) and Pietroforte (2004). Since we
target a textual analysis on the construction of effects of literary discourse meaning,
the deductive method was employed, considering that we start from general notions
in order to obtain specific results.

Keywords: Greimassian semiotics. Meaning. Figurativity. Manoel de Barros.

Introdugao

Antes de se constituir como objeto de analise de um trabalho
académico, Retrato do artista quando coisa, de Manoel de Barros, € uma obra prima
com que se deleita o leitor. Este é o contexto delineado na apresentacdo deste
estudo: a dificil, porém prazerosa, tarefa de compreender o percurso de sentido da
poesia barriana, uma vez postos em confronto o relativo distanciamento de quem
investiga e analisa e a aproximacgao subjetiva de quem contempla e aprecia.

Por meio de uma aparente falta de l6gica, semelhante a da linguagem
infantil, a criagdo poética de Barros constitui-se por uma organizagdo de linguagem
que subverte a légica da sintaxe, desconstréi e reconstroi a morfologia, cria e recria
significados, corrompe o siléncio das palavras. O sujeito lirico manifesta-se como
“‘coisa”, ao mesmo tempo sujeito e objeto da poesia.

Assim revela-se o estilo do autor-criador: ao criar uma légica propria
que particulariza e reinventa a linguagem em sua obra, o poeta refuta a fungao inicial
da comunicagao verbal e a transcende, de modo que o verbo (a lingua) possa
“‘pegar delirio”.

Movidas pelo anseio de compreender como a linguagem produz
sentidos no didlogo que se estabelece entre o texto e os interlocutores, além de
buscar contribuicbes académicas no ambito dos estudos da semidtica discursiva,
neste trabalho de conclusdo de curso, realizado como atividade de extensdo
obrigatéria do curso de Letras do Uni-FACEF Centro Universitario de Franca,
elegemos como tema a analise da figuratividade, pelo viés da Semidtica francesa,
na obra Retrato do artista quando coisa (1998) de Manoel de Barros, poeta

reconhecido nacional e internacionalmente como um dos mais originais do século e
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0 mais eminente poeta brasileiro da contemporaneidade nos meios académicos e
literarios.

O presente trabalho, em nossa formagao académica, visa contribuir
para ampliar os estudos do texto e do discurso, com fundamentos da teoria
semidtica desenvolvida por A. J. Greimas, bem como o seu objeto, que é o sentido,
a significagdo ou, nas palavras de Diana Luz Pessoa de Barros (2005, p. 11), a
busca pela descrigao e analise de “o0 que o texto diz e como ele faz para dizer o que
diz”.

Deste modo, a relevancia académica do tema aqui exposto esta em
propor possibilidades de leitura e construcao de sentidos da referida obra de Manoel
de Barros, considerando as reflexdes teérico-metodoldgicas dos estudos semidticos
greimasianos e as estratégias discursivas, que segundo Pietroforte (2004, p. 20) séo
ditos sintaticos, recebem investimentos semanticos e podem ser tematicos ou
figurativos, uma vez que “figuras sdo elementos do discurso que criam a ilusdo de
um mundo possivel por produzir uma referencializagdo ao mundo natural”
(PIETROFORTE, 2004, p. 21).

Para isso, apresentamos o conceito que, oriundo da teoria estética e
estendido a todas as linguagens, tanto verbais quanto nao-verbais, designa a
propriedade de produzir e restituir significagdes semelhantes as de nossas
experiéncias perceptivas mais concretas e que nos possibilita localizar no discurso o
efeito de sentido particular, que consiste em tornar sensivel a realidade sensivel.
Uma de suas formas € a mimésis (BERTRAND, 2003, p.154), que, assim como a
figurativizacao, busca fazer referéncias ao mundo natural, por meio da linguagem.

Esse conceito, como diz Bertrand (2003, p.154), esta enraizado na
teoria do sentido e, por isso, permite considerar de modo mais amplo os fendmenos
semanticos que se ligam ao processo de figurativizagao.

Segundo Fiorin (2000, p. 65), "a figura é o termo que remete a algo do
mundo natural", logo, os textos figurativos criam um efeito de realidade, visto que
constroem um simulacro da realidade. Para Barros (2001, p. 116) "a figurativizagao
constitui um novo investimento semantico, pela instalagcdo de figuras do conteudo

que se acrescentam, 'recobrindo-0', ao nivel abstrato dos temas". Partimos desses
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conceitos para analisar como se da a formagao de figuras no corpus, e qual é o
efeito de sentido resultante desse processo.

O embasamento tedrico constitui-se de textos de autores como
Algirdas J. Greimas, Jacques Fontanille, Denis Bertrand, Diana Luz P. de Barros,
José Luiz Fiorin e, para contextualizar a produgdo do autor e a obra, corpus deste
trabalho, utilizamo-nos de outras fontes tedricas devidamente referenciadas ao longo
da discussao tedrica e das analises.

A pesquisa desenvolve-se a partir de levantamento tedérico e analise
descritiva e qualitativa de dados, no campo de estudos da semidtica discursiva de
linha greimasiana. Como se objetiva uma analise textual da construgdo de efeitos de
sentido do discurso literario, emprega-se o método dedutivo, visto que se parte de
nogdes gerais para a obtengdo de resultados especificos. O texto organiza-se em
trés capitulos, apresentados como segue.

No primeiro capitulo, abordamos alguns aspectos da vida do autor
relevantes ao desenvolvimento da pesquisa, influéncias mais significativas que ele
tenha recebido e que estejam evidentes em sua poética. Além disso, procuramos
situar o leitor em relagdo ao corpus, por meio de uma contextualizagdo da obra
Retrato do artista quando coisa (1998).

O segundo capitulo traz uma discusséao tedrica sobre fundamentos da
teoria semidtica, de modo a explicitar conceitualmente o percurso gerativo de
sentido e a figuratividade, com um olhar direcionado as possibilidades de analise do
corpus.

No terceiro capitulo, ampliamos a analise de Retrato do artista quando
coisa (1998), considerando, inicialmente, aspectos mais amplos da construgédo de
sentidos e, posteriormente, a analise mais detalhada da figuratividade presente na
obra.

1 Peraltagem e criangamnento da palavra: os despropdsitos do poeta maior

Sou um sujeito inconfiavel: tem horas leio
avencas, tem horas Proust.
Manoel de Barros
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Manoel Wenceslau Leite de Barros nasceu em Cuiaba (MT), em 1916.
Muito cedo foi viver em terras do Pantanal Mato-Grossense, no municipio de
Corumba (MS) e posteriormente em Campo Grande (MS). Estudou no Rio de
Janeiro e morou em varios paises do exterior. E bacharel em Direito, fazendeiro e,
sobretudo, um dos maiores poetas em atividade na literatura de lingua portuguesa.
Atualmente, aos 97 anos, vive em Campo Grande (MS), e, desde 2013, € membro
titular da cadeira n® 1 da ASL (Academia Sul-Mato-Grossense de Letras)'.

Nequinho, apelido familiar e carinhoso, cresceu brincando na terra, pés
no chdo, entre os currais e as coisas “desimportantes” que marcariam
profundamente toda a sua obra. “Ali o que eu tinha era ver os movimentos, a
atrapalhacdo das formigas, caramujos, lagartixas. Era o apogeu do chdo e do
pequeno.”?

Ainda na segunda infancia, aos 13 anos, teve sua revelagédo poética,
no Colégio Sdo José dos Irmdos Maristas, Rio de Janeiro, onde diz ter se
encontrado quando, cansado das leituras dos romances de cavalaria, aprendeu a

habilidade do “ver de ouvir’ ao descobrir o Padre Antonio Vieira:

A frase para ele era mais importante que a verdade, mais importante que a
sua proépria fé. O que importava era a estética, o alcance plastico. Foi
quando percebi que o poeta ndo tem compromisso com a verdade, mas
com a verossimilhanga (CITELLI, 2010, p.127).

Ao concluir o colégio, lembra Citelli (2010, p.127), e tomar contato com

Arthur Rimbaud e a sua obra Une Saison en Enfer, Manoel de Barros conhece a

liberdade e o resultado da forte combinacdo e cruzamento de sensacdes, por meio

dos jogos sinestésicos na produgdo do poema — a cor que chama uma imagem, O
som que evidencia o aroma etc.

Aprendi que o artista ndo vé apenas. Ele tem visbes. A visdo vem

acompanhada de loucuras, de coisinhas a toa, de fantasias, de peraltagens.

Eu vejo pouco. Uso mais ter visdes. Nas visbes vém as imagens, todas as

transfiguragdes. O poeta humaniza as coisas, o tempo, o vento. As coisas,
como estdo no mundo, de tanto vé-las nos déo tédio. Temos que arrumar

Dlspomvel em: <http://www.acletrasms.com.br/membro.asp?IDMCad=91>. Acesso em 2 jul. 2014.
Dlspomvel em: <http://www.elfikurten.com.br/2011/02/manoel-de-barros-natureza-e-sua-fonte.html>.
Acesso em 2 jul.2014.
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novos csomportamentos para as coisas. E a visdo nos socorre desse
mesmal,

Em matéria do jornal O Globo, em cartas trocadas com Lucia Castello
Branco, doutora em Estudos Literarios e professora da Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG), pelos idos de 1995, Manoel fala a respeito de sua poética,
surgida muito cedo, ainda menino, e amadurecida ao longo de uma vida que vai
muito além do Pantanal. Morou por 40 anos no Rio de Janeiro, Bolivia, Peru, Nova
lorque e na Europa, em Paris, Italia e Portugal. Assim, seu sentido de liberdade
parece ter sido reforcado em pintores como Picasso, Chagall, Mir6, Van Gogh e
Braque.

La fora, fez muitos cursos e foi, aos poucos, alimentando a sua poesia
de imagens, quadros e filmes. Apaixonado e fortemente inspirado por Charles
Chaplin, por sua despreocupacdo com a linearidade, no documentario S6 dez por
cento é mentira — A desbiografia oficial de Manoel de Barros (Brasil, 2008, 82 min) *,
diz Manoel que foi Chaplin quem inventou o des-herdi, e 0 vagabundo como sendo o

herdi do nosso século:

Sao Francisco monumentou as aves.

Vieira, os peixes.

Shakespeare, o Amor, a Duvida, os tolos.
Charles Chaplin monumentou os vagabundos.

Manoel ingressa, poeticamente, no cenario da literatura brasileira em
1937, com a publicacdo de Poemas Concebidos sem Pecado, feito artesanalmente,
numa tiragem de vinte e um exemplares, porém ficou por muito tempo, praticamente
no anonimato.

Nos anos 80, Millér Fernandes, em suas colunas das revistas Veja e
Isto € e no Jornal do Brasil, comegou a mostrar a poesia de Manoel de Barros.

Outros como Fausto Wolf e Antonio Houaiss fizeram o mesmo.

® Disponivel em: < http://www.overmundo.com.br/overblog/manoel-de-barros-se-considera-um-songo-

Earte-i>. Acesso em 20 jun. 2014.

Site oficial: < http://www.sodez.com.br>. Acesso em 1 '!ul. 2014.
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Em setenta e sete anos de vida poética, sua obra ja soma mais de
trinta e trés titulos publicados, alguns deles em edigbes portuguesa, francesa,
espanhola, catalda e alema. Reconhecido nacional e internacionalmente, € hoje
considerado um dos poetas mais originais do século e um dos mais importantes do
Brasil. A originalidade da poesia barriana foi assinalada por Guimardes Rosa, o
grande escritor mineiro e uma das maiores expressdes da prosa da literatura
brasileira, que assemelhou os textos de Manoel a “doce de coco”. Foi também
comparado a Sao Francisco de Assis, pelo filblogo Antonio Houaiss, “na humildade
diante das coisas. [...] Sob a aparéncia surrealista, a poesia de Manoel de Barros é
de uma enorme racionalidade. Suas visdes, oniricas hum primeiro instante, logo se
revelam muito reais, sem fugir a um substrato ético muito profundo. Tenho por sua
obra a mais alta admiragdo e muito amor” °.

Poeta do século XX, Barros pertence cronologicamente ao grupo dos
poetas modernistas da Geragdo de 45. Contudo, no que se refere ao tratamento da
linguagem, situa-se mais proximo as vanguardas europeias do inicio do século e da
Poesia Pau-Brasil e Antropofagia de Oswald de Andrade, manejando a palavra de
forma inusitada, revelando o universo do chdao composto por coisas, lesmas,
caramujos, formigas, cigarras, trastes, jacarés e outros seres insignificantes, infimos,
“‘desimportantes” ao homem social, sempre tdo atarefado. Assim, Manoel de Barros
faz parte de um movimento conhecido como Vanguarda Primitiva, que “quer
transformar o grau de conhecimento a todos em indice de desenvolvimento humano,

»n 6

através da fascinagao pelo primitivo” °, como se observa:

Tenho em mim um sentimento de aldeia e dos primordios. Eu ndo caminho
para o fim, eu caminho para as origens. Nao sei se isso € um gosto literario
Oou uma coisa genética. Procurei sempre chegar ao criangcamento das
palavras. O conceito de Vanguarda Primitiva ha de ser virtude da minha
fascinagéo pelo primitivo. Essa fascinagdo me levou a conhecer melhor os
indios. Gosto muito também de ler as narrativas dos antropdlogos.

> Disponivel em: < http://www.elfikurten.com.br/2011/02/manoel-de-barros-natureza-e-sua-fonte.html>
Acesso em 2 jul.2014.

® Entrevista a Bosco Martins. Disponivel em: < http://www.overmundo.com. br/overblog/manoel-de-
barros-se-considera-um-songo-parte-i>. Acesso em 20 jun. 2014.
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Por outro lado, de acordo com Barros (2010), embora nao tenha tido
contato pessoal com os poetas icones do modernismo brasileiro, Manoel de Barros
apresenta afinidade estética com o movimento, revelando-se um profundo
conhecedor da tradicao literaria ocidental, ja que estabelece dialogo cultural,
implicita ou explicitamente, com muitos autores, como os ja mencionados Padre
Antonio Vieira, Arthur Rimbaud, e também Charles Baudelaire e Jorge Luis Borges.
No processo de construgdo poética, o autor mobiliza também elementos de
diferentes manifestagbes artisticas como a escultura e a pintura. Por meio da
intratextualidade, retoma léxico, imagens, temas e técnicas e, emprega ainda
recursos intertextuais e interdiscursivos, como a referéncia, a epigrafe e a alusdo
marcando os seus poemas com peculiar dicgao.

Um outro viés pelo qual se pode olhar para a obra de Manoel é pela
transcendéncia do espacgo regional, conforme indica Citelli (2010). Nao se pode
ignorar o traco regionalista de alcance universal que é a base de sua obra, tornando-
a peculiar, cujas caracteristicas particulares pelas quais € mais comumente evocado
s&o o regionalismo pantaneiro, o olhar infantil e o entortamento da linguagem como

o proprio poeta diz: “Gosto de furar gramaticas, de entortar sintaxes”. Ou ainda:

O tema do poeta é sempre ele mesmo. Ele é um narcisista: expde o mundo
através dele mesmo. [...] O tema da minha poesia sou eu mesmo e eu sou
pantaneiro. Entdo, ndo é que eu descreva o Pantanal, ndo sou disso, nem
de narrar nada. Mas nasci aqui, fiquei até os oito anos e depois fui estudar.
Tenho um lastro da infancia, tudo o que a gente é mais tarde vem da
infancia.’
Considerado o “poeta maior” do Brasil®, por Carlos Drummond de
Andrade, Manoel de Barros tornou-se um dos mais aclamados poetas da
contemporaneidade e, obteve, ao longo da sua carreira, importantes prémios
literarios, como o Prémio Orlando Dantas pela ABL (1940), o Prémio Nacional de
Poesia (1966), o Prémio Jabuti (1989 e 2002), Prémio APCA (1990 e 2004), Prémio

Nestlé (1997 e 2006), o Prémio da Academia Brasileira de Letras (2000 e 2012),

Disponivel em: < http://www.elfikurten.com.br/2011/02/manoel-de-barros-natureza-e-sua-fonte.html>.
Acesso em 2 jul.2014.
® Ibid
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Prémio Cecilia Meireles (1998), o Prémio FNLIJ — Fundagdo Nacional do Livro
Infantojuvenil (2000). Em 1989, ele foi homenageado pelo cineasta Joel Pizzini no filme
O Inviavel Anonimato do Caramujo-Flor, e foi, também, o primeiro autor brasileiro a
receber o Prémio de Literatura Casa da América Latina- BANIF (2012), em Portugal,
segundo matéria publicada na Revista Cult de 23 de maio de 2012.

Apesar de ter sido muitas vezes o poeta que mais vendeu livros no
Brasil, Manoel poderia também ter sido mais comentado pelos grandes criticos
literarios do pais, comenta Lucia Castello Branco, em entrevista ao jornal O Globo.
Na opinido dessa professora da UFMG, “o escritor é objeto frequente da academia,
por meio da realizagdo de dissertacdes e teses, mas a critica deixa a desejar’.

No documentario S6 dez por cento é mentira: a desbiografia oficial de
Manoel de Barros (2008), ao ser indagado sobre de que forma gostaria de ser
lembrado, Manoel sorri, coga o peito, diz que a pergunta € cruel e, ja mais sério, fala
que o unico jeito & pela poesia. “A gente nasce, cresce, amadurece, envelhece,
morre. Pra ndo morrer, tem que amarrar o tempo no poste. Eis a ciéncia da poesia:
amarrar o tempo no poste”.®

Barros nasceu em 1916, ano em que o escritor irlandés James Joyce
escreveu o romance “Retrato do Artista quando Jovem”. Parodiando este escritor,
ele escreveu o seu Retrato do Artista quando Coisa, em 1998. O livro é constituido
em dois blocos: Retrato do Artista quando Coisa e Biografia do Orvalho.

Segundo Fausto Wolff, na aba da obra:

[...] ndo contente em descoisificar o mundo, Manoel se coisifica e de poeta
passa a ser, ele mesmo, parte integrante da poesia. Como naquele jogo de
descobrir o bicho oculto num desenho, podemos descobrir o Manoel no
poema. [...] Fazendeiro, poeta, bicho, coisa e finalmente poesia. Neste livro,
a paisagem se manoeliza. Ou é Manoel que se paisageia?

Em quase todos os seus livros, Manoel de Barros inspirou-se na flora e
na fauna do Pantanal. Nesta obra, corpus da nossa pesquisa, ndo acontece

diferente. E, além disso, cria um universo préprio onde desenvolve temas muito

° O Globo, 1/2/2014. Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/2014/02/01/manoel-
de-barros-de-cartas-abertas-522704.asp>. Acesso em 13 jul.2014.
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estimados pela lirica moderna, como o carater autorreflexivo da poesia, os
desdobramentos do sujeito lirico em diferentes “eus”, a estética do fragmentario, a
negatividade e a identificagcdo com os seres mais infimos, segundo Silva (2011) e

como veremos mais adiante na analise de Retrato do artista quando coisa (1998).

2 Semiotica e sentido

Fora do texto, ndo ha salvagéo!
A. J. Greimas

Nos diferentes campos de estudos da linguagem, muitas maneiras ha
de se percorrerem os caminhos do sentido. Em meio as diferentes possibilidades,
apresentam-se as tendéncias que tomam o texto como objeto de estudo,
considerando-o tanto no contexto das praticas sociais de linguagem quanto produto
resultante da organizacdo das formas de expressdo em fungdo da comunicagao
humana. Seja como meio de interagdo, seja como produto e instrumento da
comunicacao, o texto constitui-se, no olhar semidtico adotado nesta pesquisa, como
unidade de sentido.

Em Semidtica, o sentido é definido pelo percurso entre os dois planos
do texto - a expressédo e o conteudo - e dentro de cada plano, em um processo
dindmico que compreende situacdes particulares de produgao de discursos e sua
materializacdo em géneros de textos. Essa Semidtica a que nos referimos busca
interpretar como um texto diz aquilo que diz.

Na introducdo de seu livro Semidtica Visual: os percursos do olhar,
Pietroforte (2004, p. 7) postula existirem pelo menos trés semioticas: "a doutrina dos
signos elaborada por Charles Sanders Peirce, o desenvolvimento do formalismo
russo e a teoria da significagdo proposta por Algidar Julien Greimas". Neste trabalho,
adotamos a linha greimasiana que, ao contrario das outras teorias, enfatiza ndo mais
as relagdes entre os signos, mas o "processo de significagdo capaz de gera-los".

Além disso, a teoria semiotica tem por objeto de estudo o texto,
conforme se verifica em Barros (2001, p. 13); o texto pode ser tomado como objeto

de significagcado ou objeto de comunicagédo. No primeiro caso, seu estudo contempla

Revista Eletrénica de Letras (Online), v.7 , n.7, edigdo 7, jan-dez 2014 Pagina 10



[Digite texto]

R B0 |

REVISTA ELETRONICA
DE LETRAS

RETRATO DO ARTISTA QUANDO COISA: figuratividade e sentido

a verificacdo dos procedimentos e mecanismos que o estruturam, tendo-se,
portanto, uma analise interna ou estrutural do texto. Ja no segundo caso, tomado
como objeto de comunicagdo entre dois sujeitos, o texto devera ser examinado
levando-se em conta o contexto soécio-histérico em que foi gerado, realizando-se
uma analise externa do texto. Nese sentido, a Semidtica tem procurado conciliar a
dualidade do texto e as duas formas de analises - “interna” e “externa’- tratando,
assim, de examinar os procedimentos de organizagdo textual e também os
mecanismos enunciativos de produgao e recepgao do texto.

Conforme aponta Pietroforte (2004, p. 7), A. J. Greimas partiu da
dicotomia de Saussure, significante versus significado, para definir os dominios da
Semidtica. Para Bertrand (2003, p. 15), o objeto da Semidtica ndo é o signo, mas "as
relagdes estruturais, subjacentes e reconstruiveis, que produzem a significagao". De
acordo com Bertrand (2003, p. 21), trata-se de uma "abordagem relativista de um
sentido, se ndo sempre incompleto, pelo menos sempre pendente nas tramas do
discurso".

Pietroforte (2004, p. 8) explica:

Recorrendo as definigdes de plano de expressao e plano de conteudo, de
Louis Hjelmslev, Greimas define os dominios da semidtica no plano de
conteudo, ja que o conjunto significante mencionado por ele pertence aos
dominios da expressdo, e a manifestagdo em linguas naturais distintas
também. Nos dominios do contetdo, a significacdo é descrita pela semidtica
no modelo do percurso gerativo do sentido, que prevé a geragao do sentido
por meio do nivel semio-narrativo, geral e abstrato, que se especifica e se
concretiza na instancia da enunciagéo, no nivel discursivo.

Assim, o plano da expressao é tomado como objeto de estudo quando
uma categoria do significante se relaciona com uma categoria do significado: ha uma
relagdo entre uma forma de expressdo e uma forma de conteudo, chamada
semissimbdlica, que é manifestada quando os eixos paradigmaticos de cada uma
das formas relacionam-se, e quando sao projetados no eixo sintagmatico.

Pietroforte (2004, p. 11) acrescenta:

O plano do conteudo refere-se ao significado do texto, ou seja, como se
costuma dizer em semiética, ao que o texto diz e como ele faz para dizer o
que diz. O plano de expressao refere-se a manifestacdo desse conteudo em
um sistema de significagdo verbal, ndo-verbal ou sincrético.
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Logo, o sentido do texto esta em seu plano de conteudo, mas n&o
limitado a ele, uma vez que veiculado pelo plano de expressao. Fiorin (2000, p. 35)
aponta que, ao se restringir ao plano do conteudo, o analista deixara de perceber a
especificidade do texto, ndo apreendera a "totalidade" do sentido nele inscrito,
principalmente em tipos de texto como o poético: deve-se levar em conta recursos
como fonicos, métricos e ritmicos, sintaticos e figuras de construgdo, que estdo no
nivel de manifestagao, no plano de expressao.

Mais adiante, na analise do corpus, veremos ser patente essa
associacao entre o plano do conteudo e o plano de expressao. O autor, por meio de
"desconstrugdes” linguisticas e de figuras de linguagem, tais como personificagéo,
sinestesia, metonimia e metafora, expressa com éxito esse mundo reinventado por
ele.

Bertrand (2003, p. 49) afirma que a Semidtica apresenta modelos para
a analise da significagdo para além da palavra e para além da frase, na dimenséo do
discurso que |he é inerente. Seu procedimento classico propde articular a
apreensao do sentido segundo um percurso estratificado em camadas relativamente
homogéneas, "indo das formas concretas e particulares manifestadas na superficie
do texto, as formas mais abstratas e gerais subjacentes, dispostas em multiplos
niveis de profundidade".

A nocgédo de percurso gerativo, como propde Barros (2005, p. 15), é
fundamental para a teoria Semidtica. Prevé-se a apreenséo do texto em diferentes
instancias de abstracao e, em decorréncia, determinam-se etapas entre a imanéncia
e a aparéncia e se elaboram descricbes autbnomas de cada um dos patamares de
profundidade estabelecidos no percurso gerativo.

Greimas e Courtés (2008, p. 206) definem:

Designamos pela expressdo percurso gerativo a economia geral de uma
teoria semidtica (ou apenas linguistica), vale dizer, a disposicdo de seus
componentes uns com relagcdo aos outros, e isso na perspectiva da
geragao, isto é, postulando que, podendo todo objeto semidtico ser definido
segundo o modo de sua produgdo, os componentes que intervém nesse
processo se articulam uns com os outros de acordo com um "percurso” que
vai do mais simples ao mais complexo, do mais abstrato ao mais concreto.
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Fiorin (2000, p. 17) afirma que o percurso gerativo de sentido € "uma
sucessao de patamares", cada um dos quais suscetivel de receber uma descrigao
adequada, que mostra como se produz e se interpreta o sentido, em um processo
que vai do mais simples ao mais complexo. Os trés niveis do percurso séo o
profundo (ou fundamental), o narrativo e o discursivo, e em cada um deles existe um
componente sintaxico e um componente semantico.

A sintaxe e a semantica complementam-se na gramatica semidtica
(BARROS, 2005, p. 15). A sintaxe semidtica deve ser considerada uma sintaxe
conceptual, em que as relagbes, ainda que reconhecidamente abstratas, sao
significantes, e a semantica, uma semantica gerativa, concebida sob a forma de
investimentos sucessivos, dos mais abstratos aos mais concretos e figurativos,
sintagmatica, e ndo apenas taxonémica e geral.

Em Retrato do artista quando coisa (1998), as relagdes sintagmaticas
sdo fundamentais para interpretar a linguagem de Manoel de Barros. Por meio de
formas inusitadas e da criagdo de novas formas ou fung¢des, o autor propicia uma
nova "roupagem" a poesia, de modo que o sentido dependa da compreensao desse
fazer poético. No nivel semantico, saimos da oposi¢cao fundamental e encontramos,
no discurso, um intenso uso de figuras, que contribuem para o embelezamento de
seus poemas.

No nivel das estruturas fundamentais do percurso gerativo de sentido,
de acordo com Barros (2005, p. 16), a sintaxe explica as primeiras articulagdes da
substancia semantica e das operagbes sobre elas efetuadas e uma significagéo
surge, entdo, como um inventario de categorias sémicas com representagao
sintagmatica assegurada pela sintaxe. Uma sintaxe organiza as relagbes entre
enunciagao e discurso, e uma semantica estabelece percursos tematicos e reveste
figurativamente os conteudos da semantica narrativa. "A semantica fundamental
define-se por seu carater abstrato e constitui, com a sintaxe fundamental, o ponto
inicial da geragao do discurso" (BARROS, 2005, p. 24).

Esse nivel fundamental do percurso gerativo corresponde, conforme

Pietroforte (2004, p. 12), ao nivel mais geral e abstrato. O sentido, pela semiotica
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greimasiana, é definido como uma rede de relagbes. Logo, os elementos do
conteudo sé adquirem sentido por meio das relagcdes estabelecidas entre eles.

A humanidade, na obra de Manoel de Barros, entra em oposi¢ao com a
desumanidade, por exemplo, por meio da coisificagdo do homem e da humanizagéao
das coisas, discussao que ampliaremos no capitulo destinado a analise da obra.

Fiorin (2000, p. 20) aponta que a sintaxe desse nivel fundamental
abrange duas operagdes: a negagao e a assergao, que aparecerdo na
sucessividade de um texto. Para Barros (2005, p. 23), a significacdo €& gerada
quando um conteudo é negado e outro afirmado.

A etapa superior a do nivel profundo, ou fundamental, € a narrativa.
Segundo Fiorin (2000, p. 21), a narragdo constitui a classe de discurso em que
estados e transformagbes estdo ligados a personagens individualizados. Barros
(2005, p. 27) explica que: "As operagdes da sintaxe fundamental convertem-se, na
sintaxe narrativa e gragas ao sujeito do fazer, em enunciados do fazer que regem
enunciados de estado".

E, neste sentido, Fiorin (2000, p. 21) discute sobre a existéncia de dois
tipos de enunciados elementares: de estado e de fazer. Os enunciados de estado
sdo os que estabelecem uma relagdo de juncgéo (disjungédo ou conjungao) entre um
sujeito e um objeto, e os enunciados de fazer sdo os que mostram as
transformacdes, que correspondem a passagem de um enunciado de estado a
outro. Existem também duas narrativas minimas, a de privagao e a de liquidagao de
uma privagao. Naquela, ocorre um estado inicial conjunto e um estado final disjunto
e nesta, um estado inicial disjunto e um final conjunto.

A relagdo de jungdo da-se devido a um objeto-valor, aquele cuja
obtencao é o fim ultimo de um sujeito (FIORIN, 2000, p. 29). Em Retrato do artista
quando coisa (1998), esse objeto € tornar-se coisa. Tem-se, em alguns casos, O
enunciado de estado, com o sujeito em disjungdo com esse objeto, uma
transformacao e uma conjungao, devido ao processo de coisificagao.

Quando um enunciado de estado € seguido por um enunciado de fazer
e entdo por outro enunciado de estado, tem-se um programa narrativo. Explica

Barros (2005, p. 32) que os programas narrativos podem ser de conjungao ou
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disjuncdo (que determinam programas de aquisicdo ou de privagdo de objetos-
valor); modal ou descritivo (que definem, respectivamente, programas de
transformacao de competéncia e de alteracdo de estados passionais, e programas
de performance); e simples ou complexo (um ou mais programas narrativos).

Os niveis fundamental e narrativo definem a instédncia semio-narrativa
da geracgédo do sentido. Em ultimo plano de analise, a Semidtica estabelece o nivel
discursivo, que € responsavel pela concretizagdo dessa instancia abstrata e geral
em um enunciado particular.

De acordo com Fiorin (2000, p. 29), o nivel discursivo produz as
variagdes de conteudos narrativos invariantes, quando os esquemas narrativos sao
assumidos pelo sujeito da enunciagao e sao convertidos em discurso.

Pietroforte (2004, p. 19) acrescenta que a "enunciagao é uma instancia
pressuposta, ja que o que se apresenta ao semioticista € seu produto, o enunciado”,
ou seja, a enunciagdo é a instancia de produgdo do discurso. Enunciador e
enunciatario podem ou nao ser explicitados no enunciado, por meio da relagéo entre
as pessoas eu-tu. Quando forem explicitados, sera uma enunciagdo enunciativa.
Caso contrario, quando o enunciador e o enunciatario estiverem implicitos no
enunciado, sera uma enunciagao enunciva.

No texto em analise, Refrato do artista quando coisa (1998), o
enunciador esta sempre marcado, seja por meio de pronomes pessoais retos ou
obliquos, pronomes possessivos, ou desinéncias verbais. Ja o enunciatario, esta
pressuposto. Temos entdo enunciag¢des enunciativas.

Ao lado da categoria de pessoa, o discurso também apresenta as
categorias de tempo e de espago na enunciagdo. Na enunciagao enunciativa, o
tempo € o momento do agora e o espago é o lugar do aqui. Na enunciagao

enunciva, o tempo € o do entdo e o espaco € o do /a.

Cada tipo de enunciagdo tem, portanto, sistemas pessoais, temporais e
espaciais proprios, cuja colocagao em discurso € chamada de debreagem.
Cada um gera um efeito de sentido particular. A enunciagdo enunciativa,
pela presenga do "eu", é usada nos discursos subjetivos, com o da poesia
lirica, jd4 a enunciva é usada nos discursos objetivos, como o cientifico e
juridico, por exemplo. Embora definam sistemas diferentes, suas diferencas
podem ser neutralizadas e um sistema pode ser usado no lugar do outro
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...]- [Esse processo de neutralizacdo ¢é chamado embreagem
PIETROFORTE, 2004, p. 20).

[
(

Assim, ao construir um discurso, as categorias de pessoa, de espago e
de tempo podem aparecer projetadas no enunciado (debreagem - enunciativa ou
enunciva, conforme explicadas anteriormente), ou podem ser suspensas,
neutralizadas (embreagem). Mas esses tipos diferentes de discurso ndo sao usados
aleatoriamente: "seu emprego faz parte da arquitetura do texto com vistas a produzir
determinados efeitos de sentido" (FIORIN, 2000, p. 48).

Por brincar de inventar com as palavras, Manoel de Barros reveste
essas categorias de outros sentidos e as neutraliza, em algumas situagoes,
projetando-as no enunciado. Logo, temos, em Refrato do artista quando coisa
(1998), tanto a debreagem, quanto a embreagem.

Segundo Fiorin (2000, p. 63), a semantica discursiva reveste e
concretiza as mudancgas de estado do nivel narrativo. Ela faz isso por meio de temas
(e produz assim um discurso tematico, ndo figurativo) ou de figuras (discurso
figurativo). Tematizagcdo e figurativizacdo sdo os dois niveis de concretizacdo do
sentido. Todos os textos tematizam o nivel narrativo e depois esse nivel tematico
podera ou nao ser figurativizado. Teixeira (2004, p. 230) acrescenta que "os temas
dizem respeito a categorias abstratas de organizagcdo do mundo, enquanto as
figuras referem-se as sensacoes, a elementos concretos".

Pietroforte (2004, p. 21) define as figuras como elementos do discurso
que criam a ilusdo de um mundo possivel por produzir uma referencializagdo ao
mundo natural. Ja os temas, como aponta Fiorin (2000, p.65), sdo categorias que
organizam, categorizam e ordenam os elementos do mundo natural. Neste trabalho,
privilegiaremos a figuratividade.

Desde a antiguidade, as imagens ja eram objetos de estudos e de
reflexdo. Aristoteles (1999, p. 40) introduz a ideia: "Se olhar as imagens proporciona
deleite, é porque a quem contempla sucede apreender e identificar cada uma delas;
dirdo, ao vé-la, 'esse € o Fulano' [...]". Do mesmo modo que as imagens, as figuras

nos textos também nos remetem a uma ideia.
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Greimas e Courtés (2008, p. 187) definem figurativo:

Ao contrario do termo figura (que é polissémico) do qual deriva, o
qualificativo figurativo € empregado somente com relagdo a um conteudo
dado (de uma lingua natural, por exemplo), quando este tem um
correspondente no nivel de expressao da semidtica natural (ou do mundo
natural). Nesse sentido, no quadro do percurso gerativo do discurso, a
semantica discursiva inclui, com o componente tematico (ou abstrato), um
componente figurativo.

Os textos figurativos criam um efeito de realidade, ao construir um
simulacro do real e o representar. Ao analisa-los, precisamos descobrir o tema
subjacente as figuras, pois o sentido delas depende da concretizagdo de um tema,
que € o revestimento de um esquema narrativo.

A figuratividade, segundo Bertrand (2003, p. 154) produz e restitui
parcialmente significagdes analogas as de nossas experiéncias perceptivas mais
concretas, ela permite tornar sensivel a realidade sensivel: uma imagem do mundo
se delineia, instando tempo, espaco, objetos e valores.

Greimas (2002, p. 74) postula que:

a figuratividade nao é uma simples ornamentacdo das coisas, ela é esta tela
do parecer cuja virtude consiste em entreabrir, em deixar entrever, gracas
ou por causa de sua imperfeicdo, como que uma possibilidade de além (do)
sentido.

A linguagem de Manoel de Barros € marcada pela presenga de figuras,
pela escolha linguistica inovadora e inusitada, que produz a imagem,
metamorfoseando e transcendendo a realidade natural das coisas. Em Refrato do
artista quando coisa (1998), o que temos é um enunciador que ndo apenas objetiva
descrever a realidade, ou representa-la. Ele reveste seus temas com imagens de
coisas infimas, da natureza ou da infancia, que sdo essenciais ao seu discurso,
como sera destacado mais adiante, no capitulo 3, destinado a analise do corpus.

Cortina e Marchezan (2005, p. 430) acrescentam que a figuratividade
pode ocorrer de maneiras diferentes nos varios tipos de discursos: o investimento

figurativo pode ser esporadico e nao recobrir totalmente os percursos tematicos, que
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se mantém com isotopias tematicas, ou as figuras podem espalhar-se no discurso
todo, organizando-se em isotopias figurativas, como é o caso do discurso literario.

Barros (2005, p. 115) diz que o tratamento dos temas € garantia de
manutengdo semantica, na passagem do narrativo ao discursivo, e a figurativizagéo
acresce o sentido previsto na conversdo. As estruturas narrativas sao mais
especificas, mais complexas e "enriquecidas".

Os percursos figurativos devem manter uma coeréncia interna, para
garantir o efeito de sentido, porém, € possivel que haja uma quebra de coeréncia.
Os percursos tematicos sdo encadeamentos de temas. E no nivel dos temas e das
figuras que a se ideologia manifesta. Entendemos com Pietroforte (2008, p.60), mais
uma vez, que, “por meio da linguagem, a cena enunciativa é construida e dada a se
desenvolver; as figuras do discurso, literario ou ndo, aparecem sempre em fungéao
de temas, com orientagcbes ideoldgicas préprias, definidas conceitualmente no
proprio discurso que as realiza”.

Em Retrato do artista quando coisa (1998), ha a manutencéo
semantica, visto que se desenvolve um percurso tematico. A figuratividade é de
extrema importancia para a construcao e para o desenvolvimento do tema.

O que da coeréncia a um texto é a reiteracdo, a redundancia, a
repeticdo, a recorréncia de tragos semanticos ao longo do discurso: a isotopia, que
determina um modo de ler o texto. Bertrand (2003, p. 38) postula que as isotopias,
de ordem figurativa, estabelecem um primeiro nivel de leitura, e dizem respeito a
espacializacao, a temporalizacao e a actorializagao.

De acordo com Fiorin (2000, p. 83) ha textos que apresentam
variagbes isotopicas: um termo conector possui dois ou mais significados e
possibilita a leitura em dois planos distintos, que permite a passagem de uma
isotopia a outra, como por exemplo a metafora (substituicdo de uma palavra por
outra, quando ha uma relacdo de similaridade entre o termo de partida e o de
chegada). Em nosso corpus, analisamos o efeito de sentido criado por meio dessas

imagens t&o recorrentes:

Havia no lugar um escorrer azul de agua
Sobre as pedras do cérrego.
(Um escorrimento lirico.)
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Andava por la um homem que fora desde
crianga comprometido para lata.

Andava entre ras e borboletas.

Me impressionou a preferéncia das andorinhas
por ele.

Era um sujeito esmolambado a fei¢cdo de ser
apenas uma coisa.

Era um sujeito esmolambado a fei¢gdo de ser
apenas um trapo.

Percebi que o homem sofria por dentro de uma
enorme germinagao de inércia.

Uma inércia que até contaminava o seu andar
€ 0s seus trajos.

(BARROS, 2002 p.37. Grifos nossos.).

Como se pode notar, a significacdo é criada a partir da imagem, em
que o enunciador, combinando figuras e temas do discurso, convoca a imaginagéo
do enunciatario para determinados aspectos da realidade que descreve ou recria. O
uso da metafora, neste caso, causando estranhamento garante a poeticidade da
imagem.

Ha, ainda, procedimentos outros, tais como: a antitese (oposi¢cdes
figurativas ou tematicas num determinado texto), o oximoro (figuras ou temas
contrarios ou contraditérios numa mesma unidade de sentido), e a prosopopeia
(atribuicao de qualificagdes ou fungdes que tém o trago /humano/ a um ator que tem
o trago /ndo humano/).

Como se observa, o sentido em Retrato do artista quando coisa (1998)
vai delineando-se por meio de oposicoes semanticas e do processo de

figurativizagdo, analise que ampliaremos no capitulo a seguir.

3 Retrato do artista quando coisa: um olhar semiotico

Dou respeito as coisas desimportantes

e aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avioes.

Prezo a velocidade

Das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim esse atraso de nascencga.
Eu fui aparelhado

Para gostar de passarinhos.

Tenho abundancia de ser feliz por isso.
Meu quintal é maior do que o mundo.

Manoel de Barros

Revista Eletrénica de Letras (Online), v.8, n.8 , edi¢cdo 8 , jan-dez 2015 Pagina 19



[Digite texto]

R B0 |

REVISTA ELETRONICA
DE LETRAS

GONCALVES, L.M.; TOMAZ, R.M.; GUTIERRE, M.M.B.

A Semidtica greimasiana , como vimos, propde analisar a construgao
da significagdo em quaisquer textos, de modo a identificar o que o texto diz, e como
faz para dizer o que diz. Ocupa-se da descricdo dos mecanismos de producao de
sentido pela articulagado entre os planos de expressao e de conteudo, em que se
deixa falar o objeto — o texto; busca interpretar como se constitui o sentido que, na
enunciagao, permite compreender a existéncia das coisas, entre a intelecgéo e o
sensivel, isto é, o simulacro que referencia e reconstréi este mundo que chamamos
de real. Enunciador e enunciatario sdo, nessa perspectiva, os atores da enunciagao,
simulacros do autor e do leitor criados pelo texto (enunciado). Esses papéis orientam
também as escolhas enunciativas que produzem os discursos e os sentidos.

Reitere-se a, como apresenta Rastier (2004, p. 17), que o sentido
define-se entre os dois planos do texto — o conteudo e a expressao —, como
mencionamos acima, e no interior de cada plano, em um “processo dinamico que
obedece a parametros variaveis conforme as situacdes particulares e as praticas
codificadas pelos géneros e pelos discursos”. Entende-se, nessa perspectiva, que “o
sentido ndo é dado, mas resulta do percurso interpretativo norteado por uma pratica”
— a linguagem — e se manifesta textualmente.

Ja a significacdo, como diferencia Rastier (op cit), “é concebida como
uma relacao entre correlatos externos do signo: o conceito e o referente”. Assim, de
acordo com a proposta do autor, entende-se que a significagdo € uma propriedade
definida para os signos, e o sentido uma propriedade dos textos. Entende-se, pois, a
significagdo como processo por meio da qual se constréi o sentido, numa relagéo
sintagmatica que possibilita serem as escolhas expressivas, e sua colocagao em
discurso, responsaveis pelos efeitos de sentido produzidos no enunciado.

Neste capitulo, analisamos o percurso de construgdo de sentidos em
Retrato do artista quando coisa (1998), de Manoel de Barros, bem como a
figuratividade, considerando, no nivel discursivo, a distingdo entre temas e figuras,
em que os temas referem-se a categorias abstratas de organizagdo do mundo, e as

figuras dizem respeito a sensagdes e a elementos concretos.

Figura 1 - Capa do livro Retrato do artista quando coisa (1998), de Manoel de Barros.
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Manoel de Barros

RETRATO DO
ARTISTA
QUANDO COISA

Fonte: BARROS, 2002, capa.

3.1 A construcao do sentido

Como ja adiantamos, Retrato do artista quando coisa (1998) € uma
obra que se apresenta dividida em dois blocos: o primeiro com 0 mesmo nome do
livro, e 0 segundo denominado Biografia do Orvalho. Apresenta, ainda, ao final, um
Apéndice.

Nesta obra, o que constatamos, inicialmente, € o tratamento incomum

da linguagem, porém peculiar a Manoel de Barros, ja que ele ndo é inclinado ao uso
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de expressdes recorrentes; os lugares-comuns ndo encontram lugar em sua poesia;
o simulacro da natureza se da pela linguagem, e por ela também ele transfigura o
mundo que o cerca. Tem-se a natureza como sua maior inspiragao e a tematizagao
do Pantanal. Portanto, uma tematica regionalista, mas que, concomitantemente,
universaliza-se na escrita, na dicgdo manoelina.

Nessa perspectiva, Manoel de Barros ndo apresenta no conjunto de
sua obra, nem nesta especificamente, uma preocupagdo com métricas e nem com
rimas, privilegiando, sim, a liberdade poética com versos livres e brancos,
subvertendo as consagradas regras gramaticais, desconstruindo para reconstruir e
ressignificar, aproveitando as palavras em outras classes gramaticais que nao lhes
sejam comuns, criando novas palavras em nivel lexical e operando alteragdes na
sintaxe e semantica, construindo frases invertidas e recheadas de figuras de
linguagem.

Isto & facilmente observado no segundo poema do livro:

Bom €& corromper o siléncio das palavras.
Como seja:

1. Uma réd me pedra. (A rd me corrompeu para pedra. Retirou meus
limites de ser humano e me ampliou par a coisa. A ra se tornou

0 sujeito pessoal da frase e me largou no chao a criar musgos para tapete
de insetos e de frades.)

2. Um passarinho me arvore. (O passarinho me transgrediu para
arvore. Deixou-me aos ventos e as chuvas. Ele mesmo me bosteia
de dia e me desperta nas manhas.)

3. Os jardins se borboletam. (Significa que os jardins se esvaziaram de
suas sépalas e de suas pétalas? Significa que os jardins
se abrem agora s6 para o buligo das borboletas?)

4. Folhas secas me outonam. (Folhas secas que forram o chao das
tardes me transmudaram para outono? Eu sou meu outono.)

Gosto de viajar por palavras do que de trem.
(BARROS, 2002, p. 13-15)

Abrimos nossa analise com este texto por ser nele muito explicito o
manejo das palavras. O que se nota € que os substantivos (“pedra” e “arvore”)

foram verbalizados (como “borboletam” e “outonam”), e deslocados de sua classe
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gramatical habitual; ao ganhar agéo, eles parecem mesmo atingir o efeito de
corromper o siléncio das palavras.

Outro fator interessante de se ressaltar é a questao da coisificagdo. No
poema que abre a obra, o primeiro verso repete o titulo da obra, acrescido de dois-
pontos que estabelecem uma relagao explicativa ou conclusiva, e todo o restante do
poema parece reafirmar a identificacdo do artista com “coisa”; a coisificagao parece,

portanto, estabelecer-se como tematica principal, fio condutor da obra:

Retrato do artista quando coisa: borboletas
Ja trocam as arvores por mim.

Insetos me desempenham.

Ja posso amar as moscas como a mim mesmo.
Os siléncios me praticam.

De tarde um dom de latas velhas se atraca
em meu olho

Mas eu tenho predominio por lirios.

Plantas desejam a minha boca para crescer
por de cima.

Sou livre para o desfrute das aves.

Dou meiguice aos urubus.

Sapos desejam ser-me.

Quero cristianizar as aguas.

Ja enxergo o cheiro do sol.

(BARROS, 2002, p. 11. Grifos nossos.)

Como podemos ler no primeiro item do poema, citado anteriormente,
“‘Retirou meus limites de ser humano e me ampliou para coisa”, nota-se que, em
Manoel de Barros, a coisificagcdo nao € um conceito de, simplesmente, redugdo do
homem e sua consciéncia a coisa, objeto ou valores materiais (reificacdo), mas sim
de evolugao. E, no verso do poema “ja posso amar as moscas como a mim mesmo”,
Manoel, parafraseando as palavras de Jesus nos Evangelhos, “amar ao préximo
como a si mesmo”, reafirma sua posi¢ao de coisa.

Alids, neste outro poema a seguir podemos observar também essa
relagcdo dialégica com a Biblia Sagrada, por meio da personagem Pote Cru,

equivalente ao Senhor das Escrituras:

Pote Cru é meu pastor. Ele me guiara.

Ele estd comprometido de monge.

De tarde deambula no azedal entre torsos de
Cachorro, trampas, trapos, panos de regra, couros
De rato ao podre, visceras de piranhas, baratas
Albinas, dalias secas, vergalhos de lagartos,
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linguetas de sapatos, aranhas dependuradas em
gotas de orvalho etc,etc.

Pote Cru, ele dormia nas ruinas de um convento.
Foi encontrado em osso.

Ele tinha uma voz de oratérios perdidos.
(BARROS, 2002, p. 25).

Também aqui se observa a questao das insignificancias, das coisas
infimas como matéria-prima da sua criagcao poética — “cachorro, trampas, trapos,
panos de regra, couros de rato etc etc” tudo serve, o inutil torna-se util e entra para a

sua poesia, como se percebe também em :

Aprendo com abelhas do que com aeroplanos.
E um olhar para baixo que eu nasci tendo.

E um olhar para o ser menor, para o
Insignificante que eu me criei tendo.

O ser que na sociedade é chutado como uma
barata — cresce de importancia para o meu

olho.

Ainda nao entendi por que herdei esse olhar

para baixo.

Sempre imagino que venha de ancestralidades
machucadas.

Fui criado no mato e aprendi a gostar das
coisinhas do chéao —

Antes que das coisas celestiais.

Pessoas pertencidas de abandono me comovem:
Tanto quanto as soberbas coisas infimas.
(BARROS, 2002, p.27. Grifos nossos.)

Apos passar pela intertextualidade biblica e a escolha dos elementos
de sua matéria poética, observa-se agora 0 modo como o enunciador reveste de
ludicidade sua enunciagéo, na forma de neologismos e no tom acriangado de suas

palavras:

O rio cortava a tarde pelo meio.

De um lado passeavam cavalos,

De outro lado Passo-Triste, aves e borboletas.
Passo-Triste tinha um gosto entre beato e bébado.
Uma espécie de ascese moscal o perseguia.
Andava favoravel para coisas.

Pedra ser, inseto ser era seu galardéo.

Sua casa era guardada por aves do que ferrolhos.
N&o tinha dente nem letras.

Dava aos andrajos grandeza.

Vivia desgualepado.

Certa vez pegou moléstia de cobra e se arrastava
de barriga nos lajedos.
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Cachorros faziam poste nele.

Gostava de encantagdes do que de informacdes.
Passo-Triste € meu Pastor.

Ele me guiara.

(BARROS, 2002, p. 43)

“‘Moscal”’ e “desgualepado” sdo termos que nao estdo dicionarizados;
sdo, portanto, neologismos com caracteristica e fungdo de adjetivo. Novamente,
aparece nos dois ultimos versos o dialogo com o texto biblico.

Nessa linha de ideias de criar palavras novas, surgem muitos termos a
partir do processo de prefixagdo, usando principalmente des-, como vemos em
“‘desobjeto”, “despalavra” e “deslimites” exprimindo, sobretudo, oposigdo, negacgéo
ou falta; o autor utiliza-se, também, do processo de sufixagdo (-mente), como é o

caso do neologismo “antesmente”:

Agora so espero a despalavra: a palavra nascida
para o canto — desde os passaros.

A palavra sem pronuncia, agrafa.

Quero o som que ainda ndo deu liga.

Quero o som gotejante das violas de chocho.
A palavra que tenha um aroma ainda cego.
Até antes do murmurio.

Que fosse nem um risco de voz.

Que s6 mostrasse a cintilancia dos escuros.
A palavra incapaz de ocupar o lugar de uma
imagem.

O antesmente verbal: a despalavra mesmo.
(BARROS, 2002, p. 53)

Dialogando com esse aspecto ludico da linguagem, estd um certo
carater de delirio, de surrealismo.'® Sobre o delirio diz Manoel no Apéndice, ao final
do livro: “Poema é lugar onde a gente pode afirmar que o delirio € uma sensatez”. E

para entrar nessa condi¢ao, de enxergar as coisas sem feitio, o artista precisa:

Levei o Rosa na beira dos passaros que fica no
meio da llha Linguistica.

Rosa gostava muito de frases em que entrassem
passaros.

E fez uma na hora:

A tarde esta verde no olho das gargas.

E completou com Job:

10 Segundo Houaiss, Surrealismo é movimento literario e artistico, langado em 1924 pelo escritor
francés André Breton (1896-1966), que se caracterizava pela expressdo espontanea e automatica do
pensamento (ditada apenas pelo inconsciente) e, deliberadamente incoerente, proclamava a
prevaléncia absoluta do sonho, do inconsciente, do instinto e do desejo e pregava a renovagéo de
todos os valores, inclusive os morais, politicos, cientificos e filosoficos.
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Sabedoria se tira das coisas que nao existem.
A tarde verde no olho das gargas nao existia
mas era fonte do ser.

Era poesia.

Era o néctar do ser.

Rosa gostava muito do corpo fénico das palavras.
Veja a palavra bunda, Manoel

Ela tem um bonito corpo fénico além do
propriamente.

Apresentei-lhe a palavra gravanha.

Por instinto linguistico achou que gravanha seria
um lugar entrangado de espinhos e bem
emprenhado de filhotes de gravata por baixo.
E era.

O que resta de grandezas para nds sao os
desconheceres — completou.

Para enxergar as coisas sem feitio & preciso
nao saber nada.

E preciso entrar em estado de arvore.

E preciso entrar em estado de palavra.

S6 quem esta em estado de palavra pode
enxergar as coisas sem feitio.

(BARROS, 2002, p. 35. Grifos nossos.)

Pode-se também definir esses delirios verbais pelo que o proprio

enunciador chama de “vadiagem com letras”:

Sentado sobre uma pedra estava o0 homem
desenvolvido a moscas.

Ele me disse, soberano:

Estou a jeito de uma lata, de um cabelo, de um
cadargo.

Nao tenho mais nenhuma idéia sobre o mundo.
Acho um tanto obtuso ter ideias.

Prefiro fazer vadiagem com letras.

Ao fazer vadiagem com letras posso ver quanto
é branco o silencio do orvalho.

(BARROS, 2002, p. 51. Grifos nossos.)

A partir dessas “vadiagens”, muito nos apraz ver as palavras sairem do
seu sentido mais comumente usado; desperta em nds sentimento de lirismo, de
estranhamento seguido de encantamento, e nos coloca numa posicao de querer
também “ver” o “siléncio branco do orvalho”; desperta em nos, leitores, o desejo de
conhecer esse “estado de arvore” e esse “estado de palavra” que inspiram tanta paz

para essa agitacdo de nossos dias.
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Esse procedimento de retirar as palavras do seu uso corrente e
desautomatizar a linguagem, o autor o realiza utilizando-se de figuras de linguagem;
neste caso, a sinestesia, em que ha misturas de percepc¢des de sentidos diferentes,
como um cheiro que evoca uma cor, ou um som que evoca uma imagem etc.

Outro recurso comum, argumento de autoridade, aparece no segundo

bloco do livro, Biografia do Orvalho, Manoel confere a Machado de Assis a epigrafe:

Para encontrar o azul eu uso passaros
As letras fizeram-se para frases
(BARROS, 2002, p. 57)

O segundo verso da epigrafe faz, realmente, parte de uma crénica de
Machado de Assis, intitulada O Analfabetismo (1876). Porém, o primeiro verso
parece ser mesmo do préprio Manoel, e esta incluido no segundo poema do mesmo

bloco da obra :

Deus disse: Vou ajeitar a vocé um dom:
Vou pertencer vocé para uma arvore.

E pertenceu-me.

Escuto o perfume dos rios.

Sei que a voz das aguas tem sotaque azul.
Sei botar cilio nos siléncios.

Para encontrar o azul eu uso passaros.
S6 nao desejo cair em sensatez.

N&o quero a boa razao das coisas.
Quero o feitico das palavras.
(BARROS, 2002, p. 61)

Nestes versos, fica patente que o estilo do autor-criador € peculiar, e
que, além das figuras inovadoras que ele cria, ainda infringe o discurso da prece
dominical que diz “cair em tentagao”, substituindo por “cair em sensatez”. Ao
substituir "sensatez" por "tentacdo", o enunciador opera com oposi¢cdes semanticas
e, com elas, contrapde-se ao discurso mais comum da tradicdo catdlica — “Nao nos
deixeis cair em tentacdo” — presente na oracao Pai Nosso.

Outro artificio, além da manifestagcdo surreal e do inusitado, é a
metalinguagem como uma forma de descrever sua prépria criacdo artistica. E uma

constante, uma marca em sua obra falar sobre o seu préprio fazer poético:

Uso um deformante para a voz.

Em mim funciona um forte encanto a tontos.
Sou capaz de inventar uma tarde a partir de
uma garga.

Sou capaz de inventar um lagarto a partir de
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uma pedra.

Tenho um senso apurado de irresponsabilidades.
Nao sei de tudo quase sempre quanto nunca.
Experimento o gozo de criar.

Experimento o gozo de Deus.

Fago vaginagao com palavras até meu retrato
aparecer.

Aparecgo de costas.

Preciso de atingir a escuridao com clareza.
Tenho de laspear verbo por verbo até alcancgar
O meu aspro.

Palavras tém que adoecer de mim para que se
tornem mais saudaveis.

Vou sendo incorporado pelas formas pelos
cheiros pelo som pelas cores.

Deambulo aos esgargos.

Vou deixando pedagos de mim no cisco.

O cisco tem agora para mim uma importancia

de Catedral.

(BARROS, 2002, p. 21-23. Grifos nossos.)

Trata-se de uma metalinguagem em que o signo linguistico recriado
descreve e explica a propria criagao: “Fago vaginagdo com palavras até meu retrato
aparecer” [...] “Tenho de laspear verbo por verbo até alcancar o meu aspro.”

Ja no poema a seguir, além de explicitar o procedimento
metalinguistico, Manoel de Barros reafirma sua identificagdo com os seres menores,
“coisais”:

Ha um cio vegetal na voz do artista.

Ele vai ter que envesgar seu idioma ao ponto
de alcangar o murmurio das aguas nas folhas
das arvores.

Nao tera mais o conddo de refletir sobre as
coisas.

Mas tera o condao de sé-las.

Nao tera mais idéias: tera chuvas, tardes, ventos,
passarinhos...

Nos restos de comida onde as moscas governam
ele achara solidao.

Sera arrancado de dentro dele pelas palavras

a torqués.

Saira entorpecido de haver-se.

Saira entorpecido e escuro.

Ver sambixuga entorpecida gorda pregada na
barriga do cavalo —

Vai o0 menino e fura de canivete a sambixuga:
Escorre sangue escuro do cavalo.

Palavra de um artista tem que escorrer
substantivo escuro dele.

Tem que chegar enferma de suas dores, de seus
limites, de suas derrotas.
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Ele tera que envesgar seu idioma ao ponto de
enxergar no olho de uma garga os perfumes do
sol.

(BARROS, 2002, p. 17-19. Grifos nossos.)

Ao ratificar sua identificagdo com os seres do chao, os pequenos e
despreziveis, 0 enunciador manoelino parece conduzir ou motivar o leitor mais
sensivel a pensar também sobre si mesmo e, consequentemente, refletir sobre o
mundo. Demonstrando plena consciéncia da capacidade da poesia para despertar
no homem o melhor do homem - a sua humanidade — ele nos deixa entrever seu
projeto no ultimo de seus versos. Nao € “sendo por instinto linguistico” que ele chega

ao milagre estético deixando este poema no encerramento do livro:

A maior riqgueza do homem é a sua incompletude.
Nesse ponto sou abastado.

Palavras que me aceitam como sou — eu nédo
aceito.

N&o aguento ser apenas um sujeito que abre
Portas, que puxa valvulas, que olha o reldgio, que
compra pao as 6 horas da tarde, que vai la fora,
que aponta lapis, que vé a uva etc. etc.

Perdoai.

Mas eu preciso ser Outros.

Eu penso renovar o homem usando borboletas.
(BARROS, 2002, p. 79)

Desde o primeiro poema, encontramos palavras como "borboletas",
"arvores", "moscas", "lirios" etc, que sao tiradas do seu lugar convencional e ganham
nova significacédo. O enunciador chama a atengcéo do enunciatario para as coisas
infimas, imagens da natureza que passariam despercebidas ao olhar, mas que sao
valorizadas e equiparadas até mesmo ao ser humano.

Quanto ao conteudo veiculado nas oposi¢des semanticas, como
mencionamos anteriormente, o autor-enunciador propde a coisificacdo do homem e
a humanizacao das coisas. Por isso ele faz uso do vocabulario que remete ao infimo

e propicia ao enunciatario um novo ponto de vista.

Bom mesmo é corromper o siléncio das palavras.
Como segja:

I. Uma ra me pedra. (A ra me corrompeu para
pedra. Retirou meus limites de ser humano

e me ampliou para coisa. A ra se tornou

o sujeito pessoal da frase e me largou no
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chao a criar musgos para tapete de insetos
e de frades.)

2. Um passarinho me arvore. (O passarinho me
transgrediu para arvore. Deixou-me aos

ventos e as chuvas. Ele mesmo me bosteia

de dia e me desperta nas manhas.)

3. Os jardins se borboletam. (Significa que
os jardins se esvaziaram de suas sépalas
e de suas pétalas? Significa que os jardins
se abrem agora s6 para o bulico das
borboletas?)

4. Folhas secas me outonam. (Folhas secas que
forram o chéo das tardes me transmudaram
para outono? Eu sou meu outono.)

Gosto de viajar por palavras do que de trem.
(BARROS, 2002, p. 13-15. Grifos nossos.).

Por meio de desconstrucdo e posterior reconstrucdo do conceito de
sintaxe, a ra torna-se “o sujeito pessoal da frase”. Numa apreenséao inicial, revela-se
a incoeréncia semantica com as proprias acdes do processo verbal, porém
assegura-se o tom critico do discurso, que também aproxima e equipara “insetos e
frades”.

Ao longo de sua obra, Manoel de Barros constréi a ideia de coisificagao
do homem e humanizacédo das coisas, que pode ser percebida nos trés niveis de
percurso gerativo do sentido, desde o mais profundo até o mais superficial.

No nivel fundamental, o mais geral e abstrato, o sentido € definido pela
rede de relagcbes que se estabelecem no poema, construidas por um inventario de
categorias sémicas. Os termos mantém entre si "relacdo de oposi¢céo por contraste,
no interior de um mesmo eixo semantico, e podem, cada um deles, projetar, por uma
operacgao de negagao, um novo termo, seu contraditorio" (BARROS, 2001, p. 21).

O que aparece constantemente em Retrato do artista quando coisa
(1998), € a oposigao entre "homem/animado" e "natureza/inanimado” em um nivel
semantico, ou "sujeito" e "objeto" em um nivel sintatico. Em alguns poemas, temos a
negacao seguida por assergao:

Sentado sobre uma pedra estava o homem
Desenvolvido a moscas.
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Ele me disse, soberano:

Estou a jeito de uma lata, de um cabelo, de um
cadarco.

Nao tenho mais nenhuma idéia sobre o mundo.
Acho um tanto obtuso ter idéias.

Prefiro fazer vadiagem com letras.

Ao fazer vadiagem com letras posso ver quanto

€ branco o siléncio do orvalho.

(BARROS, 2002, p. 51. Grifos nossos.)

Na estrofe supracitada, o sujeito (0 "homem"), um ser animado, é
equiparado a algo inanimado ("lata", "cabelo" e "cadargo") pela inatividade ou
imobilidade (“desenvolvido a moscas”), tornando-se, portanto, objeto.

Também percebemos isso em:

O rio cortava a tarde pelo meio.

De um lado passeavam cavalos,

De outro lado Passo-Triste, aves e borboletas.
Passo-Triste tinha um gosto entre beato e bébado.
Uma espécie de ascese moscal o perseguia.
Andava favoravel para coisas.

Pedra ser, inseto ser era seu galardao.

Sua casa era guardada por aves do que ferrolhos.
N&o tinha dente nem letras.

Dava aos andrajos grandeza.

Vivia desgualepado.

Certa vez pegou moléstia de cobra e se arrastava
de barriga nos lajedos.

Cachorros faziam poste nele.

Gostava de encantagdes do que de informacgoes.
Passo-Triste € meu Pastor.

Ele me guiara.

(BARROS, 2002, p. 43. Grifos nossos.)

O sujeito, Passo-Triste, que € homem, aos poucos perde esse trago, ao
ser equiparado a cobra, e torna-se parte da natureza, como um objeto (poste).

O contrario também pode ser observado, como em: "Sobre meu corpo
se deitou a noite (como se eu fosse um lugar de paina)" (BARROS, 2002, p. 41). Por
meio de personificagao, o termo "noite", inanimado, torna-se animado, ao "deitar-se"
sobre o corpo do enunciador, o que reitera o teor metaférico e figurativo da obra.

Mas, nem sempre a oposi¢cao se da com uma transformacéo de estado:

Sobre meu corpo se deitou a noite (como se
eu fosse um lugar de paina).

Mas eu n&o sou um lugar de paina.

Quando muito um lugar de espinhos.

Talvez um terreno baldio com insetos dentro.
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Na verdade eu nem tenho ainda o sossego de
uma pedra.

Nao tenho os predicados de uma lata.

Nem sou uma pessoa sem ninguém dentro —
feito um osso de gado

Ou um pé de sapato jogado no beco.

N&o consegui ainda a soliddo de um caixote —
tipo aquele engradado de madeira que o poeta
Francis Ponge fez dele um objeto de poesia.
Nao sou sequer uma tapera, Senhor.

Nao sou um traste que se preze.

Eu nao sou digno de receber no meu corpo os
orvalhos da manha.

(BARROS, 2002, p. 41. Grifos nossos)

Ha uma oposicdo entre o homem/animado ("eu") e a
natureza/inanimado ("tapera", "traste", "orvalhos da manha"), em que percebemos o
desejo do enunciador de equiparar-se ao objeto.

No proximo nivel do percurso gerativo de sentido, temos a questdo da
transformacao, ou ndo, de estado com mais clareza, pois € no nivel narrativo que se
estudam os estados e as mudangas que ocorrem com 0s personagens no texto, em

busca de um objeto-valor:

Os termos do nivel fundamental, resultantes da articulagdo de categorias
semanticas e, pela proje¢do da categoria timico-forica, axiologizados como
valores virtuais, s&o, na instancia narrativa, selecionados e convertidos em
valores atuais (ou valores, simplesmente), mediante inscricdo em um ou
mais objetos em jungdo com sujeitos (BARROS, 2001, p. 45).

Em Retrato do artista quando coisa (1998), predominam enunciados de
estado, que estabelecem uma relagdo de disjungdo ou conjungdo com o objeto-
valor. Este & o traco "coisa", que o sujeito tanto deseja: "E preciso entrar em estado
de arvore. / E preciso entrar em estado de palavra" (BARROS, 2001, p. 35).

Para obté-lo, o sujeito passa por uma transformagdo, nem sempre
explicita nos poemas, e sua relagdo de disjungdo com o objeto-valor torna-se uma

relagdo de conjungéo:

[...]1 Um passarinho me arvore (O passarinho me
Transgrediu para arvore. Deixou-me aos
ventos e as chuvas. Ele mesmo me bosteia
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de dia e me desperta nas manhas.) [...]
(BARROS, 2002, p. 13)

Nessa estrofe, nota-se a visdo do enunciador de que ser transgredido
pelo passarinho para arvore € assumir um estado para além de humano. Sendo
assim, o enunciador, que estd em disjungdo com o objeto-valor “coisa/inanimado”
(nesse momento representado pelo termo "arvore") sofre uma transformacao e,
portanto, entra em conjungéo com ele.

Porém, nem sempre essa transformagao se completa:

[...] Mas eu ndo sou um lugar de paina.

Quando muito um lugar de espinhos.

Talvez um terreno baldio com insetos dentro.

Na verdade eu nem tenho ainda o sossego de uma pedra.
Nao tenho os predicados de uma lata.

Nem sou uma pessoa sem ninguém dentro -

feito um osso de gado

Ou um pé de sapato jogado no beco [...]

(BARROS, 2002, p. 41).

O enunciador, em disjungdo com o objeto-valor (representados por
"lugar de paina", "pedra", "lata", "osso de gado" e "pé de sapato"), desta vez n&o
entra em conjungdo com ele, porque a transformagcdo nao foi concluida: o
enunciador ainda ndo tem "o sossego de uma pedra", ndo conseguiu atingir o nivel
de coisa.

Esses enunciados de estado e de fazer constituem o programa
narrativo que aparece em grande parte dos poemas, e sao predominantemente de
conjungdo, descritivos e simples, pois geralmente temos apenas um percurso
narrativo.

Em um ultimo nivel de analise do percurso gerativo do sentido, temos o
discurso. "A semantica discursiva descreve e explica a conversdo dos percursos
narrativos em percursos tematicos e seu posterior revestimento figurativo"
(BARROS, 2001, p. 113).

Os poemas sao enunciagdes enunciativas, ja que o "eu" (enunciador)
esta explicito por meio de pronomes pessoais retos ou obliquos, pronomes

possessivos, ou desinéncias verbais ("A gente se negava a corromper-se aos bons
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costumes", "Ja trocam as arvores por mim", "Gosto de viajar por palavras do que de
trem" etc), e o enunciatario esta pressuposto.
As categorias de pessoa, de espago e de tempo aparecem projetadas

em alguns poemas, e neutralizadas em outros.

O lugar onde a gente morava era uma llha
Linguistica, no jargdo dos Dialetdlogos

(com perdao da ma palavra).

Isto seja: que a gente morava em lugar isolado:
nucleo de dez a vinte pessoas, onde poderia
germinar um idioleto [...]

(BARROS, 2001, p. 29).

O enunciador neutraliza o espaco e o tempo, neste caso, para referir-
se ao lugar em que morava durante a infancia, utilizando-se de verbos no pretérito
imperfeito, que tem aspecto cursivo e da ideia de continuidade e distanciamento no
tempo ao remeter a infancia. Ja, com relacdo ao espaco, ele distancia-se na
enunciagao por criar um simulacro do que seria o lugar onde morou quando crianga
(Ilha Linguistica).

As escolhas feitas pelo autor, tanto em relagcdo as categorias de
pessoa, de espago e de tempo, quanto ao vocabulario, sdo fundamentais para a
construgédo de sentido no nivel discursivo. Ele desloca o leitor do lugar e do espago
comuns € o leva a um mundo novo. Neste, ele chama a atencéo do leitor para seres
e coisas que geralmente sao esquecidas, mas que, para ele, devem ser valorizadas,

ou até mesmo equiparadas ao proprio homem. Retomamos o seguinte poema:

Pote Cru é meu Pastor. Ele me guiara.

Ele estd comprometido de monge.

De tarde deambula no azedal entre torsos de
Cachorro, trampas, trapos, panos de regra, couros
de rato ao podre, visceras de piranha, baratas
albinas, dalias secas, vergalhos de lagartos,
linguetas de sapatos, aranhas dependuradas em
gotas de orvalho etc. etc.

Pote Cru, ele dormia nas ruinas de um convento.
Foi encontrado em osso.

Ele tinha uma voz de oratérios perdidos
(BARROS, 2001, p. 25).

Aqui, as figuras utilizadas remetem as coisas insignificantes, que sao
rejeitadas pelo homem da sociedade moderna, como "trampas", "trapos”, "visceras
de piranha" etc. Porém, Pote Cru vivia cercado dessas coisas, € 0 enunciador o
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admira, e por meio de uma referéncia biblica, mostra seu desejo de ser igual a ele
("Pote Cru é meu Pastor. Ele me guiara"). Portanto, temos uma transformacgéo de
estado - o grotesco transformado.

E perceptivel essa predilecdo pelo simples (representando o objeto-
valor “coisa/inanimado”) pelo desvalorizado por nds, e o motivo pelo qual o poeta

tem esse "olhar para baixo" neste poema:

Aprendo com abelhas do que com aeroplanos.
E um olhar para baixo que eu nasci tendo.

E um olhar para o ser menor, para o
Insignificante que eu me criei tendo.

O ser que na sociedade é chutado como uma
barata - cresce de importancia para o meu
olho.

Ainda nao entendi por que herdei esse olhar
para baixo.

sempre imagino que venha de ancestralidades
machucadas.

Fui criado no mato e aprendi a gostar das
coisinhas do chéo -

Antes que das coisas celestiais.

Pessoas pertencidas de abandono me comovem:
tanto quanto as soberbas coisas infimas
(BARROS, 2001, p. 27).

Por meio de antiteses (soberbas x infimas; chao x celestial), temos a
construgdo da oposi¢ao entre o que € valorizado pela maioria (aeroplanos e coisas
celestiais) e 0 que é importante para o enunciador (abelha e chao).

No nivel discursivo, o percurso do sujeito e desse desejo de se
equiparar a coisa, € revestido por imagens que dao coeréncia a esse conteudo. Os
termos utilizados, que formam figuras para que o leitor compreenda o autor, ndo séo
escolhidos aleatoriamente, mas sdo cuidadosamente pensados, sentidos, e, por
meio da sintaxe, das figuras de linguagem e de outros recursos, dao vida a esse
mundo novo.

A seguir, ampliamos a discussdo sobre a construgdo dessas figuras
que compde a obra Retrato do artista quando coisa (1998), de Manoel de Barros.

3.2 A figuratividade em "Retrato do artista quando coisa"
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No nivel discursivo, como dito anteriormente, os percursos do sujeito e
as transformagdes sofridas por ele formam um tema e podem ser revestidos por
figuras. "Os temas disseminam-se pelo texto em percursos, as figuras recobrem os
temas" (BARROS, 2001, p. 124).

Fiorin (2000, p. 65) assevera:

A figura é o termo que remete a algo do mundo natural: arvore, vagalume,
sol, correr, brincar, vermelho, quente, etc. Assim, a figura é todo conteudo
de qualquer lingua natural ou de qualquer sistema de representacao que
tem um correspondente perceptivel no mundo natural.

A reiteragcdo discursiva dos temas e a redundéncia das figuras,
segundo Barros (2001, p. 124), quando ocupam a dimensao total do discurso,
denominam-se isotopia. A partir dela, temos a manutencao do sentido.

Em Retrato do artista quando coisa (1998), o percurso tematico é
marcado pela valorizagdo das coisas infimas, do simples, que é desejada, ou

descrita, em quase todos os poemas:

O que resta de grandezas para nds sao os
desconheceres - completou.

Para enxergar as coisas sem feitio é preciso
nao saber nada.

E preciso entrar em estado de arvore.

E preciso entrar em estado de palavra.

S6 quem esta em estado de palavra pode
enxergar as coisas sem feitio.

(BARROS, 2002, p. 35)

Para buscar esse estado em que o sujeito torna-se "coisa", e enxerga o
mundo de maneira diferente, como abordado anteriormente, Manoel de Barros
reveste seus poemas com imagens recorrentes da natureza e do infimo. Esse léxico
escolhido por ele é responsavel pela manutencdo tematica e caracteriza a
figuratividade na obra.

Como Barros (2001, p. 116) aponta, "a figurativizagdo constitui um
novo investimento semantico, pela instalagdo de figuras do conteudo que se
acrescentam, 'recobrindo-0', ao nivel abstrato dos temas", e cria, no texto, um efeito
de realidade, porque faz referéncia ao mundo natural.

Para mostrar o "retrato do artista quando coisa", Manoel de Barros opta

por construir imagens com "coisas" as quais o enunciador se iguala, ou tenta se
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igualar. Entdo, nos poemas, predominam imagens que fazem referéncia a natureza

e ao infimo. Nos versos abaixo, constatamos a presenca forte da natureza:

A menina apareceu gravida de um gaviao.
Veio falou para a mae: O gavidao me desmocgou.
A mae disse: Vocé vai parir uma arvore para
a gente comer goiaba nela.

E comeram goiaba.

Naquele tempo de dantes nao havia limites
para ser.

Se a gente encostava em ser ave ganhava o
poder de alcar.

Se a gente falasse a partir de um cérrego

a gente pegava murmurios.

N&o havia comportamento de estar.

Urubus conversavam sobre auroras.

Pessoas viravam arvore.

Pedras viravam rouxindis.

Depois veio a ordem das coisas e as pedras
tém que rolar seu destino de pedra para o resto
dos tempos.

S6 as palavras nao foram castigadas com

a ordem natural das coisas.

As palavras continuam com seus deslimites.
(BARROS, 2002, p. 77. Grifos nossos).

"Gaviao", "arvore" e "goiaba" sao figuras utilizadas na enunciagéo e
que contribuem para a criagdo da imagem por parte do enunciatario, levando-o a
“ver de ouvir” e valorizar, com o enunciador, a ambientacdo. Relembrando que esta
habilidade, o préprio Manoel diz ter aprendido com Padre Antonio Vieira, em que o
compromisso esta mesmo € com a verossimilhanga, e ndo com a verdade em si,

conforme ja mencionado no capitulo primeiro deste trabalho.

[...] N&o aguento ser apenas um sujeito que abre
portas, que puxa valvulas, que olha o relégio, que
compra pao as 6 horas da tarde, que vai la fora,
que aponta lapis, que vé a uva etc. etc.

Perdoai.

Mas eu preciso ser Outros.

Eu penso renovar o homem usando borboletas.
(BARROS, 2002, p. 79)

No trecho do poema acima, as imagens usadas ("portas”, "valvulas",
"relogio”, "pao", "lapis" e "uva") servem para fazer referéncia ao cotidiano, a vida e
ao pensamento comum dos homens. Em seguida, o enunciador apresenta outra
palavra para fazer a oposicdo: "borboletas". Estas por si sO representam

transformacdo de estado, ja que por renovagdo, a larva metamorfoseia-se em
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borboleta. A renovagao do homem usando borboletas € o ideal do poeta; a mudancga
de estado desse sujeito comum, ou seja, a evolugdo se dara pela "coisificacdo" do
ser humano.

As palavras podem ser usadas com dois tipos de sentido: denotativo,
ou conotativo. Em Retrato do artista quando coisa (1998),&é explorado o sentido
conotativo das palavras para a criagdo de imagens novas, como "Ele vai ter que
envesgar seu idioma ao ponto de alcangar o murmurio das aguas nas folhas das
arvores" (BARROS, 2002, p. 17). Como sabemos, denotativamente ndo é possivel
envesgar o idioma, nem alcangar o murmurio das aguas nas folhas das arvores, mas
0 enunciador torna isso possivel, conotativamente, ao manipular as palavras e tira-
las de seus lugares comuns.

Por outro lado, o enunciador também recorre ao sentido denotativo em

alguns casos, como no trecho do poema a seguir:

[...] Na enchente s6 entravam batelbes e bois de sela
que iam levar mantimentos.

Senao a gente teria que chupar bocaiuva, comer

ovo de ema e tirar mel de pau para sobremesa.

[...]

A gente aprendia coisas de sexo vendo os

cachorros emendados, vendo os cavalos nas

éguas e os touros nas vacas [...].

(BARROS, 2002, p. 29)

As palavras nos versos acima dependem do seu sentido original, para
que o autor construa imagens que remetam a infancia dele e também a natureza a
sua volta. Elas fazem referéncia ao nosso mundo sensivel, a coisas de que
realmente poderiamos enxergar.

Devido ao seu carater criativo, tem-se um predominio de palavras no
sentido conotativo em Retrato do artista quando coisa (1998), como o préprio autor

justifica, o poeta precisa "envesgar" o idioma, e cria a "despalavra".

Agora s espero a despalavra: a palavra nascida
para o canto - desde os passaros.

A palavra sem pronuncia, agrafa.

Quero o som que ainda n&o deu liga.

Quero o som gotejante das violas de cocho.

A palavra que tenha um aroma ainda cego.

Até antes do murmurio.
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Que fosse nem um risco de voz.

Que s6 mostrasse a cintilancia dos escuros.
A palavra incapaz de ocupar o lugar de uma
imagem.

O antesmente verbal: a despalavra mesmo
(BARROS, 2002, p. 53).

Essa "despalavra" relaciona-se a busca pela origem, pela palavra em
seu estado primitivo, sem a "contaminagao" do vocabulario, sem pronuncia, sem
escrita, “agrafa”, como o préprio Manoel de Barros diz em entrevista mencionada
anteriormente: deveria servir para criar imagens e nao ser usada apenas para a
comunicagao, como comumente é feito. Assim, até mesmo a palavra, em Retrato do
artista quando coisa (1998), busca a simplicidade e o sujeito deve ser assim como
ela ("E preciso entrar em estado de palavra" - Barros, 2002, p. 35), primitivo.

Com esse recurso, a “despalavra” também remete a transformacgao de
estados e “coisas”, ja que pela prefixagado, esta subentendida a ideia de rompimento
com a palavra convencional.

Por causa dessa intengcdo de busca pela simplicidade e coisificacao,
Manoel de Barros faz uso de diversas figuras para criar novos sentidos. A um
primeiro olhar, os poemas podem parecer sem légica, com palavras colocadas
aleatoriamente, mas ha uma consciéncia poética que guia toda a obra.

Assim como uma crianga brinca com a linguagem, o autor também o
faz, porque "bom é corromper o siléncio das palavras", entdo ele gosta de "viajar por
palavras do que de trem" (BARROS, 2002, p. 13-14).

Uma figura de linguagem muito explorada por ele é a sinestesia, como
em "Ja enxergo o cheiro do sol" (BARROS, 2002, p. 11), "Ele vai ter que envesgar o
idioma ao ponto/ de alcangar o murmurio das aguas nas folhas/ das arvores" (p. 17)
e "Funcionava ao sabor dos ventos" (p. 45). Ha uma mistura de sentidos que
enfatiza a expresséo e beleza do mundo manoelino.

Em alguns casos, essa imaginagao infantil € ainda mais ressaltada,
como em "Havia no lugar um escorrer azul de agua/ sobre as pedras do coérrego”
(BARROS, 2002, p. 37). O autor poderia simplesmente ter escolhido usar o termo
"rio", mas opta por "escorrer azul de agua", que aguga a imaginagao e recria a

mesma imagem, se ndo mais forte, no imaginario do leitor. Assim como as criangas,
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que inventam nomes ou fazem descri¢coes diferentes das coisas, tornam-nas ainda
mais atrativas.
A metafora também é uma figura bem recorrente em Retrato do artista

quando coisa (1998) e é crucial para a formagéo das figuras na obra:

Caracol é uma casa que se anda
E a lesma é um ser que se reside.
(BARROS, 2002, p. 69)

O autor busca a similaridade de um caracol e de uma casa, e da lesma
e de um residente, e constroi essas imagens, por meio de metaforas, imagens que
sdo postas sob as vistas do leitor. Esse processo, o préprio Manoel de Barros
chama de “desenho verbal”, ou ainda “ver de ouvir”.

Assim, de modo geral, o contato com a obra em analise possibilita ao
leitor embrenhar-se num percurso figurativo de sentido que estabelece uma relagao
sincrética entre o ser humano e tudo mais o que esta a sua volta, minimizando as
diferengas e considerando-o como parte integrante da natureza, bem como os seres

mais insignificantes e transitérios que dela também fazem parte.

Consideragoes finais

Chegamos ao final de um trabalho que, se n&do acabado, procurou
atingir um objetivo principal: refletir sobre possibilidades de leitura e constru¢ao de
sentidos em Retrato do artista quando coisa (1998), de Manoel de Barros,
considerando as reflexbes teorico-metodologicas dos estudos semibticos
greimasianos e as estratégias discursivas que recebem investimentos semanticos
tematicos ou figurativos, de modo a fazer referéncias ao mundo natural por meio da
linguagem.

Cientes de que muito ainda ha a dizer e que o acabamento da
linguagem so6 se faz por meio do dialogo e na interagéo, ressaltamos a relevancia da
continuidade dos estudos aqui apresentados, a partir, também e sobretudo, dos

olhares que se voltam aos resultados obtidos e das intervengdes que tais resultados
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suscitam. Nao esgotamos as possibilidades de leitura e construgdo de sentido na
obra analisada, bem como em toda a producéo deste notavel poeta que € Manoel de
Barros, o qual, durante esta pesquisa, muito nos encantou com a beleza de suas
tematicas, o lirismo de seus versos, o inusitado de suas construgdes sintaticas e as
escolhas linguisticas inovadoras para, ao final, revelar a absoluta valorizagcéo e
identificagdo com os seres mais infimos do mundo que habita.

Procuramos destacar como o autor ndo privilegia o lugar-comum e cria
novos sentidos as coisas e a linguagem. Em Retrato do artista quando coisa (1998)
ha uma transfiguragdo: o homem é coisificado e as coisas sdo humanizadas por
meio de um discurso em que o0 enunciador constroi essa ideia, revestindo-a
figurativamente pela oposi¢ao entre humano e coisa, entre o simples e o complexo,
de modo a colocar o enunciatario na posicdo de quem reflete sobre o mundo e sobre
si mesmo.

A analise da obra, pelo viés da semidtica greimasiana, contribui n&o so
para a compreensao do texto como unidade de sentido, mas também pde em
confronto o olhar do analista de linguagem, que busca o posicionamento cientifico e
a objetividade, e o leitor que se depara com o lirismo e a subjetividade da poesia.
Talvez ai, possa-se dizer, estejam a beleza e o prazer de desvendar a linguagem e
compreendé-la em suas mais diferentes nuances, o que nao nos limita o olhar.

Manoel de Barros afirma "O olho vé, a lembranga revé, e a imaginagao
transvé. E preciso transver o mundo"."" A razao e a I6gica ndo ddo conta de todas as
sensagdes: a poesia se dirige a sensibilidade. O lirismo e a poeticidade em Retrato
do artista quando coisa (1998) falam de outra forma com o leitor: pelo coragao, pela
alma.

Enfim, fica aqui o convite ao leitor para que prove desta delicia - “doce
de coco” nas palavras de Jodo Guimaraes Rosa — e ao estudante de Letras que
adentre os estudos da Semidtica como ferramenta util para desvendar “o que o texto

diz e como faz para dizer o que diz”.
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